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QUE TRAZES PRA MIM?, CONCEPGCAO DE MONTAGEM TEATRAL PARA
ADOLESCENTES: DA ESCRITA LITERARIA A FUNDAMENTAGAO TEORICA E SUA
APLICABILIDADE?®

Jodo Paulo Hergesel®

Resumo

A cenografia, os figurinos, a maquiagem, a iluminacdo e a sonoplastia sdo elementos
fundamentais para se produzir qualquer montagem teatral. O objetivo deste trabalho é expor
uma possibilidade de aplicagdo desses recursos em uma peca autoral para o segmento juvenil.
Para isso, faz-se uma revisdo bibliografica a respeito desses aspectos — com base em Costa
(2002), Howard (2015), Sampaio (2016), Serrat (2006) e Souza (2005) — e uma discussao de como
seria sua aplicabilidade a partir do texto original desenvolvido.
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Abstract

Scenography, costumes, makeup, lighting, and sound design are fundamental elements to
produce any theatrical montage. This work aims to expose a possibility of applying these
resources in an authorial theatrical play for a teenager audience. For this, a bibliographic review
is made about these aspects — based on Costa (2002), Howard (2015), Sampaio (2016), Serrat
(2006) and Souza (2005) — and a discussion of how it would be applicable from the original text
developed.

Keywords: Scenography; Costumes; Makeup; Lighting; Sound design.

Introdugao

A cenografia, os figurinos, a maquiagem, a iluminacdo e a sonoplastia sdo
elementos do teatro considerados fundamentais para se produzir qualquer montagem
bem-sucedida. A partir dessa constatacdo, o objetivo deste trabalho é expor uma
possibilidade de aplicacdo desses recursos em uma pec¢a autoral para o segmento
juvenil.

O percurso metodolégico consistiu em duas etapas: a escrita criativa do texto
dramaturgico; e a fundamentacao tedrica e sua aplicabilidade, a luz dos estudos de Artes

Cénicas. Para a escrita da peca, considerou-se a formagdao académica e a experiéncia

5> Artigo derivado de exercicio desenvolvido para a disciplina Cenografia, figurinos e maquiagem,
iluminagdo e sonoplastia, do curso de Licenciatura em Teatro do Centro Universitario italo-Brasileiro.
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literaria do autor, obedecendo ao estilo autoral, sem técnicas engessadas ou outras
amarras a criatividade; em seguida, fez-se uma discussdao bibliografica sobre os
elementos necessdrios a montagem teatral, considerando a forma de aplicd-los a um
projeto dramaturgico original.

No primeiro item do desenvolvimento deste trabalho, apresentamos o projeto de
peca de teatro, contendo o titulo, a sinopse, o storyline, a descricao dos personagens e
uma sintese sobre a temporalidade e a ambientacdo. A peca é autoral e consiste em
uma obra destinada ao publico adolescente e jovem adulto, com tematica direcionada
para o publico LGBT.

Nesse item, apresentamos também o texto teatral desenvolvido, devidamente
dividido em cenas e com as falas de cada personagem e as rubricas indicando
movimentacdes e posicionamentos. Ao todo, a peca é composta por nove cenas, sendo
quatro com situag¢des do passado, quatro com situacdes do presente e uma em formato
de flashback — fato que serd possivel de identificar com o uso de diferentes figurinos e
maquiagem.

No segundo item, com respaldo tedrico em Pamela Howard (2015), descrevemos
a cenografia para as cenas, dividindo-as de acordo com o ambiente em que elas se
passam. Utilizamos como exemplo figuras relacionadas a cenarios (e palcos) de pecas
aleatdrias, localizadas com auxilio de site de busca e devidamente referenciados com
link de acesso.

No terceiro item, com embasamento tedrico em Francisco Araujo da Costa (2002),
descrevemos os figurinos dos personagens principais. Nas trés primeiras figuras, estao
contidos os figurinos da fase adolescente, remetendo ao passado; nas trés seguintes,
estao expostos os figurinos da fase adulta, devidamente legendados e com creditacao.

No quarto item, com fundamentacdo tedrica em José Roberto Sampaio (2016),
descrevemos a maquiagem dos trés personagens em ambas as fases: adolescéncia e
idade adulta. Para isso, foram considerados também o contexto narrativo: o domingo
na fazenda, para representar o passado; e um dia qualquer do presente, com imagens
devidamente intituladas e com fonte.

No quinto item, apds uma revisdo tedrica calcada em Barbara Suassuna Bent
Valeixo Mont Serrat (2006), descrevemos a iluminacdo da peca, em suas nove cenas,

considerando, especialmente, os momentos diurnos, vespertinos e noturnos. Embora
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com uso de luz artificial, houve um esforco para descrever a imitacao da luz natural (do
Sol) e do brilho noturno (Lua e estrelas).

No sexto item, suportados pela visdo tedrica de Luiz Otavio Carvalho Goncgalves
Souza (2005), descrevemos a sonoplastia pensada para a pega, considerando ndo
apenas a trilha musical como também os efeitos sonoros, incluindo ruidos e siléncios,
quando necessario. Para respeitar os direitos autorais, ndo foram sugeridas can¢des de
terceiros que nao estejam em dominio publico ou que ndo possam ser adaptadas.

Espera-se que esta atividade possa servir ndo apenas como uma reflexao pessoal
e um treino de estudo tedrico e sua aplicabilidade, mas como um trabalho a ser
compartilhado a outros estudantes interessados pelas Artes Cénicas. A intencdo é que,
a partir das experiéncias aqui registradas e das ideias estruturadas, os pares possam

pensar em suas proprias criacoes.

Projeto para peca de teatro

Titulo: Que trazes pra mim?

Autor: Jodo Paulo Hergesel

Sinopse: Por quanto tempo uma paixdao adolescente interrompida pode perdurar no
coracdo de seus envolvidos? Os seis anos que distanciaram Diego de Luigi sdo apenas
uma amostra da resisténcia do amor a primeira vista. O futuro, porém, é um labirinto
de paredes movedicas, carregado de trajetos sem saida e caminhos improvaveis. Torna-
se, portanto, necessario perguntar: ¢ destino, que trazes pra mim?

Storyline: Adolescente se apaixona a primeira vista, durante um almogo de Pascoa, mas
sé reencontra o garoto dos seus sonhos seis anos depois.

Personagens principais

- DIEGO: 14 anos (1.2 fase) / 20 anos (2.2 fase). Filho Unico, de carater depressivo, de
estilo gdtico, com mal relacionamento com os pais e viciado nas midias eletronicas. Apds
crescer, torna-se um rapaz com objetivos de vida bem definidos, académico de
Engenharia Quimica.

- GIULIA: 14 anos (1.2 fase) / 20 anos (2.2 fase). Irm3 gémea de Luigi, bastante
espontanea, bem-humorada, muito risonha e superpositiva. Apés crescer, mantém seu
alto-astral e seu raciocinio rapido, sempre apoiando o irmdo e fazendo prevalecer sua

vontade de estudar Artes Cénicas.
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- LUIGI: 14 anos (1.2 fase) / 20 anos (2.2 fase). Irm3o gémeo de Giulia, totalmente
alegre, carismatico, com ares meio infantis e capaz de cativar quem esta a redor. Torna-
se paraplégico ainda na adolescéncia, devido a um acidente com seu pai. E enviado a
um colégio interno e forgado a seguir a vida de seminarista, mas consegue apoio da irma
para decidir seu préprio futuro.

Temporalidade e ambientagao: Histéria em duas fases: a segunda, seis anos depois da
primeira. Priorizam-se as cenas ocorridas na casa de campo e na rua — dois cenarios

principais.

Desenvolvimento da peca de teatro
Que trazes pra mim?
CENA 01 - Entrada de Diego
Os pais de Diego entram animados, mas o filho estd com gorro, fones de ouvido e
demonstrando desdnimo. Cortinas ainda fechadas.
PAI DE DIEGO: — Ta um domingo lindo, ndo, Diego?
Siléncio.
MAE DE DIEGO: — Acho que ele ndo ouviu.
O pai tira um dos fones do filho.
PAI DE DIEGO: — Chegamos.
DIEGO: — Hm.
PAI DE DIEGO: — Vocé ndo vai tirar essa blusa? Ta calor.
DIEGO: — Tsc.
PAI DE DIEGO: — Cé ndo vai me dar trabalho no almogo de Pédscoa na casa do meu chefe,
né?
DIEGO: — Bff.
PAI DE DIEGO: — Vocé bufou pra mim?
Siléncio.
PAI DE DIEGO: (Para a esposa:) — Ele bufou pra mim.
MAE DE DIEGO: (Para o filho:) — Diego, querido, vocé vai ver que vai ser legal. Tem os
gémeos. Eles devem ter sua idade. Vocés vao...
DIEGO: — Bff.
MAE DE DIEGO: (Para o marido:) — Ele bufou pra mim.
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As cortinas se abrem, revelando a varanda da casa de campo.

CENA 02 - Varanda

Giulia e os pais aparecem em cena para receber a familia de Diego.

PAI DE DIEGO: — Feliz Pascoal

PAI DE GIULIA: — Que bom que vocés vieram!

MAE DE DIEGO: — Nos é que agradecemos o convite.

MAE DE GIULIA: — Sejam muito bem-vindos. Fiquem & vontade.

PAI DE DIEGO: — Olha que ficaremos mesmo.

MAE DE DIEGO: — A gente trouxe alguns ovos...

PAI DE GIULIA: — Imagine, ndo precisava de nada disso...

MAE DE GIULIA: — Jesus esta acima de qualquer chocolate.

PAI DE DIEGO: — Amém!

Abracos. Os adultos saem do foco. O garoto guarda o celular no bolso.

GIULIA: — Ooo0i... Vocé deve ser o Diego, né?

DIEGO: — E vocé deve ser “os gémeos”.

GIULIA: — Metade deles. A outra metade ndo acordou ainda. (Pausa. Estica a mdo direita
para cumprimentar.) Giulia, a propdsito.

DIEGO: — Diego (Bate na mao dela, palma com palma, como “toque de menino”.) Sem
muito propdsito. Mas acho que vocé ja sabe.

PAI DE GIULIA (OFF): — Que é isso? Teve uma metamorfose enquanto dormia?

Giulia e Diego se viram para a porta. Luigi saiu de casa, descalgo, com camisa sem
mangas e bermuda. Tem o rosto pintado como coelhinho da Pdscoa e usa uma tiara com
orelhas de coelho.

MAE DE LUIGI: — Ah, Luigi, por que vocé fez isso?

MAE DE DIEGO: — Ficou bonitinho.

PAI DE DIEGO: — Pelo menos entrou no espirito da Pascoa.

MAE DE LUIGI: — Que espirito? Coelhinho é sé mais uma distracdo que os pagios
inventaram para tirar o foco do verdadeiro sentido da Pascoa. (Para o filho:) Tira isso,
Luigi, vai...

PAI DE LUIGI: — Deixe o menino se divertir! Parece que nunca teve infancia.
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MAE DE LUIGI: — T4... T4 bem... Vai |a dar oi pra sua irm3 e pro novo coleguinha dela,
vai.

Luigi se aproxima de Giulia e Diego.

GIULIA: — O coelhinho da Péscoa, que trazes pra mim?

LUIGI: — Serve uma mde mal-humorada?

GIULIA: — Conseguiu mesmo tirar a velha de sério antes do bom-dia?

LUIGI: — Acho que ela esperava que eu fosse Jesus Cristo ressuscitado.

GIULIA (Para Diego, apontando para Luigi:) — Ah, e esse é a outra metade.

LUIGI: — Que metade? (Cumprimenta Diego:) Eu sou sua metade da laranja?

Diego olha assustado.

GIULIA (Para Diego:) — O Luigi ta brincando, Diego.

Luigi sinaliza com a sobrancelha que a irmd tem razéo. Diego ri.

DIEGO: — Ta... Isso foi...

GIULIA: — Estranho? Mas o Luigi é estranho! Fato. Ou vocé acha normal o cara acordar
pintado de coelhinho?

LUIGI: — Falou a rainha das normalidades...

GIULIA: — Vocé fica quieto que sou mais velha.

LUIGI: — Trés minutos.

GIULIA: — Minutos que fizeram a diferenca. (Para Diego:) Nao liga pra ele, ndo, que ele
ainda é meio infantil.

DIEGO: — Acho que todo mundo tem um lado meio infantil ainda...

LUIGI: — T4 vendo? O Diego... E Diego, né?... Ele concorda comigo.

GIULIA: — Meninos... Sempre demoram mais pra amadurecer... (Pausa.) Bora apostar
uma corrida até o campo?

DIEGO: — Nao sou de correr...

LUIGI (Puxando Diego pelo brago:) — Entdo voa!

Giulia, Luigi e Diego saem correndo.

CENA 03 - Campo
Giulia, Luigi e Diego estdo deitados, olhando para o céu. Diego mantém a blusa de frio.
LUIGI: — Vocé ndo ta com calor, ndo?

DIEGO: — N3ao sou fa de sol.
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LUIGI: — E mesmo? Entdo de qual nota musical vocé gosta?

Pausa para assimila¢do da piada. Diego ri.

GIULIA: — Falando em sol, lembrei que ndo passei protetor. Vou pegar |d em casa e
trago pra vocés também, ta?

Giulia se levanta.

LUIGI: — Vai 13, sem pressa. Eu preciso me queimar um pouco, pra deixar de ser tao
pudim de leite.

GIULIA (Para Diego:) — Esse ai tem sindrome de Michael Jackson as avessas. (Pausa.) Ja
volto.

Giulia sai. Diego se senta na grama.

LUIGI: — Eu gosto de si.

Diego olha confuso.

DIEGO: — De... mim?

LUIGI: — Nao! (Ri.) De si. A nota musical.

DIEGO: — Ah... Eu ndo sei qual é a minha preferida.

Luigi se senta, de frente para Diego.

LUIGI: — Vocé tem cara de dé.

DIEGO: — Maior ou menor?

LUIGI: — O tamanho ndo importa.

Luigi tira a camiseta.

DIEGO: — Que cé ta fazendo?

LUIGI: — Tirando a camiseta...

DIEGO: — T4, isso eu t6 vendo. Mas pra qué?

LUIGI: — N3o da pra bronzear se tiver roupa por cima.

Luigi cobre o chdo com a camiseta e se deita, voltando a posi¢do inicial de mdos sob a
cabec¢a. Pausa. Diego tira a blusa e a camiseta. Forra o chdo e se deita novamente ao
lado de Luigi.

LUIGI: — Olha... Saiu do casulo.

DIEGO: — T6 precisando de vitamina D.

Pausa. Diego se arrepende.

DIEGO: — T4, ndo preciso.

Diego ameaca a se levantar para colocar a roupa de volta, mas Luigi o segura.
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LUIGI: — Espera.

Diego se desequilibra e cai em cima de Luigi.

GIULIA: — Tao brincando de cacador e coelho?

Diego se assusta e se levanta. Luigi também se levanta.

GIULIA: — A mae ta chamando a gente pra ajudar a arrumar a mesa e o almoco.
LUIGI: — T4, vamos 4. (Coloca a camiseta:) Acho que ja tive calor demais por hoje.

Os trés caminham de volta para casa.

CENA 04 - Varanda

Almogo em familia. Os seis estdo sentados a mesa.

PAI DE LUIGI: — Sabe... Tem um motivo pelo qual chamei vocés para esse almoco... Além
da Pascoa.

PAI DE DIEGO: — Bem, entendo que seja nossa amizade, ndo? Por mais que a gente seja
chefe e funcionario, fora da empresa somos amigos... Ou estou enganado?

PAI DE LUIGI: — Claro. Com certeza. Puxa, que bom que vocé pensa assim. Nao sdo todos
gue conseguem separar a vida pessoal da profissional.

PAI DE DIEGO: — Nao sao todos que tém maturidade para isso, ndo é mesmo?

PAI DE LUIGI: — Eu queria, entdo, aproveitar que estamos falando nisso pra fazer um
comunicado.

O pai de Diego mostra-se sério.

PAI DE LUIGI: — Bom, como vocé sabe, ja é certo entre os economistas que o Pais vai
entrar em crise financeira nos préximos anos, né? Sendo assim, precisaremos cortar
alguns gastos, e isso envolve a dispensa de funcionarios.

PAI DE DIEGO: — Cé ta me mandando embora?

PAI DE LUIGI: — Veja bem, ndo é uma decisdo pessoal, e sim totalmente profissional e
estratégica...

PAI DE DIEGO: — Cé ta me mandando embora no domingo de P3scoa, na frente da
minha esposa e do meu filho...

MAE DE DIEGO: — Meu bem, tenha calma...

PAI DE DIEGO: — Calma é o escambaul! Esse sujeito usou de um momento em familia
pra querer abafar uma noticia grave.

PAI DE LUIGI: — Mas perceba que quero que continuemos amigos...
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PAI DE DIEGO: — Ah, vai ser amigo do capeta!

MAE DE LUIGI: — Senhores! Que troca de ofensas é essa? Onde estd o amor ao préximo?
Lembrem-se de que Jesus morreu crucificado para nos salvar...

PAI DE DIEGO (Levantando-se irritado:) — Ah, enfia a cruz no teu rabo!

O pai de Diego abandona a mesa e a esposa o segue, puxando Diego pelo braco. A mde
de Luigi tapa o rosto, como se estivesse chorando, ofendida. O pai age como se nada
tivesse acontecido. Giulia fica de olhos arregalados, e Luigi corre para o campo.

Indicagéio de passagem de tempo: seis anos depois.

CENA 05 — Rua

Diego guarda o celular no bolso da bermuda. Ajeita o fone no ouvido. Ele estd de barba
e cabelo curto. Sobe no skate e anda pela calcada. Esbarra em Giulia sem reconhecé-la
e a derruba. Tira os fones e desce do skate para socorré-la.

DIEGO: — Perdao, perdao, perdao! Nossa, ndo vi vocé... Desculpa mesmo.

GIULIA: — N3o foi nada, ndo. Ja t6 acostumada a cair na vida. Mas e vocé, machucou?
DIEGO: — Eu é que pergunto se vocé se machucou... (Pausa.)

GIULIA: — T6 bem. Sério.

DIEGO: — Perai... Eu conheco vocé de algum lugar?

GIULIA: — Hum... N3o sei. Vocé me conhece de algum lugar?

DIEGO: — Parece que sim. Sé ndo sei de onde.

GIULIA: — O nome “Giulia” faz vocé se lembrar de alguma coisa?

DIEGO: — Giulia? Giulia, Giu... Giulia! A irma do coelhinho!

GIULIA: — Como?

DIEGO: — Digo... Do Luigi. Vocé é irma do Luigi, ndo é?

GIULIA: — Sim... E vocé... E amigo do meu irm3o?

DIEGO: — Eu sou o Diego...

GIULIA: — Diego?

DIEGO: — Que passou a Pascoa na sua casa, tipo, uns seis anos atras.

GIULIA: — Ah, Diego! Claro! Nossa, mas essa barba ndo estava ai na época.

DIEGO: — Eu digo o mesmo dos seus... (Ele olha para os seios de Giulia.) Cotovelos.
GIULIA (Massageando os cotovelos:) — Obrigada... Eu acho.

DIEGO: — E seu irmdo, como é que esta?
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GIULIA (Sarcastica:) — Eu estou bem, obrigada. (Pausa.) E o Luigi também esta. Alias,
olha que coincidéncia: ele volta hoje pra cidade.

DIEGO: — Volta? Ele tinha ido pra algum lugar?

GIULIA: — Ah, claro! Vocé ndo sabe da histéria... Quando a gente fez 15 anos, minha
mae veio com um presente pra ele: matriculou o coitado num colégio catélico 1a na
capital. Queria que ele seguisse a carreira no seminario e se ordenasse padre.

DIEGO: — Puxa... Sei que o conheci pouco... Mas confesso que nunca o imaginei como
padre.

GIULIA: — Nem vocé, nem ninguém, né? Mas depois de quase terminar a faculdade, ele
convenceu minha mae de que Teologia ndo era a praia dele. E decidiu voltar pra familia
pra fazer faculdade de Assisténcia Social.

DIEGO: — Bacana ele querer ajudar os outros.

GIULIA: — Bacana, mas meus pais piraram loucamente, né? Minha mae faltou cravar
uma coroa de espinhos nele. S6 deixaram o garoto em paz quando roubei as atencdes
dizendo que faria Artes Cénicas em vez de alguma Engenharia da vida. Afinal, quem é
desregulado suficiente para fazer Engenharia, com aquele monte de algarismos e
formulas?

DIEGO: — Prazer... Quinto semestre de Engenharia Quimica.

GIULIA: — Uaul! Falou o garoto que dizia ndo ter propdsitos...

DIEGO: — Vocé ainda se lembra disso?

GIULIA: — Nem me fale. Fiquei meses ouvindo o Luigi relembrar os poucos momentos
dele com vocé. E consequentemente eu relembrava os meus poucos momentos com
vocé.

DIEGO: — Puxa... (Curvando-se sarcasticamente em agradecimento:) Fico honrado por
saber que ndo fui esquecido.

GIULIA: — De nada. Mas agora eu tenho mesmo que ir. Ainda preciso comprar enfeites
para a festa. Alids, vocé ta superconvidado! A gente vai fazer uma festinha amanha pra
receber o Luigi de volta. Cola I3! Ele vai gostar de ver vocé.

DIEGO: — Pode deixar... Vou, sim.

Giulia se despede com um aceno e se retira. Diego fica sorrindo a toa. O garoto se senta
no encosto de um banco de praca, com os pés (e o skate) sobre o assento. O olhar do

rapaz estd perdido. Flashback. Retomada da cena 03.
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CENA 06 — Campo (flashback)

Retomada da cena 03.

GIULIA: — A mae ta chamando a gente pra ajudar a arrumar a mesa e o almoco.

LUIGI: T4, vamos |a. (Coloca a camiseta:) Acho que ja tive calor demais por hoje.

Os trés caminham de volta para casa. Giulia segue saltitante na frente e toma distdncia
dos garotos. Luigi segura Diego.

LUIGI: — Eu posso confiar em vocé?

DIEGO: — Pode... eu acho.

LUIGI: — E esquisito. T6 te conhecendo sé agora, mas consigo me sentir tdo eu mesmo
perto de vocé que... Ah, deixa quieto. Vocé ndo precisa...

DIEGO: — Pode falar... Ou que tal uma troca de segredos, entdo? Eu guardo algo seu e
vocé guarda algo meu.

LUIGI: — Pode ser. Fala vocé primeiro.

DIEGO (Suspiro:) — T4 bom... Eu... (Pausa. Fala baixinho e meio receoso:) Eu bato
punheta no quarto e limpo em alguma camiseta velha.

Cobre o rosto envergonhado, mas néo contém o riso. Luigi também ri.

LUIGI: — Acho que todo cara faz algo do tipo... Ou ndo... Mas td bom. Minha vez.

Luigi pausa. Diego fica olhando para ele. Troca de olhares por alguns segundos.

LUIGI: — Melhor deixar quieto. Cé n3do vai entender.

DIEGO: — Ah, nem vem... Eu contei o meu. Conta o seu agora.

LUIGI: — E que...

Luigi para de sorrir e, automaticamente, Diego também fica sério.

LUIGI: — Eu acho que... Eu acho que ndo gosto tanto assim de meninas.

DIEGO: — Como assim “acha”?

LUIGI: — Tipo... Os caras ndo tiram o olho da minha irma... Mas eu ndo consigo colocar
meus olhos na irma dos caras. Geralmente eles é que me chamam mais a atencao, se é
gue vocé me entende.

DIEGO: — Hum...

Pausa breve.

LUIGI: — T4, agora vocé me odeia, me acha um viadinho ridiculo e nunca mais vai querer
falar comigo.

Diego fica quieto, cabisbaixo.
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LUIGI: — Sabia que era isso que ia acontecer quando eu contasse pra alguém. Sabia que
cé nem ia olhar mais pra minha cara.

DIEGO (Ainda cabisbaixo:) — E que meus olhos ja estdo em vocé desde o primeiro
segundo em que te vi.

Luigi se surpreende. Depois sorri e se aproxima de Diego. As luzes se apagam.

CENA 07 — Varanda

Giulia e Diego estdo entrando na casa de campo.

GIULIA: — Muito bom que vocé veio.

DIEGO: — Seus pais ndo vao se incomodar, né?

GIULIA: — Imagina! Eles nem aqui tao. Ficaram na nossa casa da cidade.

DIEGO: — Ué, mas e a festa de boas-vindas?

GIULIA: — O Luigi ficou sabendo e pediu pra cancelar.

DIEGO: — Bom, entdo eu acho que meio que vim na hora errada, né?

GIULIA: — Ele pediu pra cancelar quando soube que vocé vinha. Queria um momento
so entre vocés dois. Ndo entendi bem por qué, mas quem sou eu para entender algo?
LUIGI (OFF): — Giulia...

GIULIA (Gritando para Luigi:) — Ja vou! (Para Diego:) Acho que ele precisa de ajuda pra
sair aqui na varanda. Ja venho, ta? Fica a vontade.

DIEGO: — Claro.

Giulia entra na casa e Diego fica confuso.

DIEGO (Para si:) — Ajuda pra sair?

Diego observa Luigi saindo numa cadeira de rodas, sendo empurrado por Giulia.

DIEGO: — Luigi?

LUIGI: — Acho que ndo era bem assim que cé me imaginava hoje em dia, ndo é mesmo?

CENA 08 — Campo (flashback)

Retomada da cena 04. Luigi corre para o campo. Chega a um determinado ponto, ele cai
de joelhos e comecga a chorar de sofrimento. Giulia se aproxima.

GIULIA: — Luigi, o pai tad pedindo pra vocé voltar terminar o seu almo... Meu Deus, o que

aconteceu? T4 tudo bem?
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LUIGI: — “Tudo bem”, Giulia? Quando eu finalmente acho que t0 gostando de alguém,
o pai vai e faz um teatro dos horrores, para espantar a pessoa com familia e tudo. A
gente nunca mais vai ver o Diego.

GIULIA: — Calma, Luigi! A gente conhece o garoto h3, tipo, quinze minutos...

LUIGI (Cabisbaixo:) — Mas eu gostava dele.

GIULIA: — Tem muitos outros amigos que vocé pode gostar...

LUIGI (Ainda sem conseguir levantar o olhar:) — Giulia, eu gostava dele... A gente até se
beijou.

Giulia mostra-se surpresa. lluminagdo no resto do palco. O pai e a mde estdio atrds.
MAE DE LUIGI: — Ai, minha Nossa Senhoral!

Luigi se assusta ao ouvir a voz da mde e levanta o rosto. Encara os pais com muito
tremor.

PAI DE LUIGI: — Vocé disse que beijou outro garoto? Outro homem?

Luigi estd trémulo e ofegante, assustado, encarando o pai. O pai pega um galho de
drvore que estd no chdo.

MAE DE LUIGI: — Minha Santa Rita de Céssia, advogada das causas perdidas...

PAI DE LUIGI: — Agora vocé leva uma surra merecida, que precisa aprender a ser macho.
Luigi se levanta, em tentativa de fuga. O pai corta o vento com o galho, em diregcdo a
Luigi.

MAE DE LUIGI: — Meu S3o Miguel Arcanjo, protetor das familias...

GIULIA (Berra:) — Pai, ndo!

A madeira acerca o pesco¢o do garoto, que cai desmaiado.

GIULIA (Berra:) — Luigi!

CENA 09 - Varanda

Diego estd em Idagrimas. Giulia esté amparando o irmdo.

DIEGO: — Quer dizer que vocé ficou... assim... por causa da surra que seu pai te deu?
LUIGI: — Eu cai e, com a pancada, lesionei o pescoco. Meu pai diz que a culpa foi minha,
gue ndo agi como um homem deveria agir.

GIULIA: — Mas a gente sabe que nao foi assim...
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LUIGI: — Depois ele quis ser um salvador da patria, oferecendo ajuda pra me levar ao
banho, pra trocar de roupa... Mas eu tinha mais do que vergonha dele; eu simplesmente
ndo conseguia respirar quando ele se aproximava.

GIULIA: — Eu ajudei meu irmao por um tempo, mas depois minha mae decidiu que seria
melhor manda-lo para um colégio interno dentro do seminario.

LUIGI: — Segundo ela, minha paralisia foi um sinal de Deus para que eu parasse com a
ideia da homossexualidade e me ordenasse padre.

A essa altura, todos ja estdo chorando e falando entre ldgrimas.

GIULIA: — Preciso de um copo de agua.

Giulia entra na casa e Diego e Luigi continuam a conversa.

DIEGO: — Isso tudo é... abominavel! Imagino que vocé ndo consiga nem conviver com
eles hoje...
LUIGI: — Na verdade, eu meio que enterrei o passado. A gente serve pra mais alguma

coisa, sendo para perdoar os erros dos outros?
DIEGO: — Vocé é simplesmente a pessoa mais incrivel... E generosa... E perfeita que eu
ja conhecil
LUIGI (Ri antes do autodeboche:) — Pena que minhas pernas ndo possam dizer o mesmo
da parte da perfeicao.
Diego ajoelha-se na frente de Luigi e coloca as mdos sobre as coxas do rapaz. Troca de
olhares: olhos nos olhos.
DIEGO: — Se suas pernas ndo dizem, meu coracgao fala por elas.
Luigi e Diego se beijam. Diego percebe que ha um embrulho escondido na cadeira de
rodas. Olha mais atento e vé que é um ovo de pdscoa.
LUIGI: — O coelhinho nunca conseguiu esquecer vocé.
Ambos sorriem um para o outro.
FIM.

Estudo e descri¢do da cenografia

Pamela Howard (2015), ao buscar um entendimento para o que é cenografia,
sugere a seguinte funcdo para o trabalho de cendgrafo:

O cendgrafo deve ser um artista capaz de entender como trabalhar as
ideias do diretor e as incorporar, entender o texto como o autor, ser
sensivel as necessidades de um ator exposto ao publico e criar espagos
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imaginativos e apropriados a producdo, como o arquiteto que cria suas
perspectivas na mesa de desenho. (HOWARD, 2015, p. 18)

Partindo dessa perspectiva, consideramos a cenografia como todo o ambiente
artistico que envolve o teatro e serd capaz de auxiliar os atores na comunica¢do da
historia ao publico. Desse modo, podemos considerar a seguinte descricao cenografica
para a peca original Que trazes para mim?.

Para a primeira cena, pensamos que o ideal uma nao exposi¢ao do ambiente, isto
€, um cendrio composto apenas pela cortina fechada, escondendo da plateia o que esta
por vir. Os atores (Diego, o pai e a mae) dialogam a frente do palco, como se de fato
estivesse chegando a casa de campo do chefe (pai de Luigi e Giulia), para sé entdo entrar,
com a abertura das cortinas.

A varanda que servird de ambiente para o almoc¢o da familia, sobretudo servindo
de cendrio para os didlogos entre os pais de Diego e os de Giulia e Luigi, poderia ser
representada com madeira. A madeira é uma matéria-prima comum para diversos
objetos cénicos, como a mesa ou as portas da casa, além de permitir ao publico uma
remissao a ideia campestre.

O campo em si, onde Giulia, Luigi e Diego correrdo antes do almoco em familia —
e ambiente que marcard a adolescéncia dos garotos —seria representado com toque até
um pouco fantasiosos. Por se tratar de um momento “magico”, de descobertas e
autodescobertas, a presenga de elementos mais ludicos, como taboas gigantes e muita
folhagem. Tons de verde podem sugerir esperanca.

O ambiente urbano em que Giulia, ja adulta, esbarrara em Diego, é equivalente a
um parque de cidade grande, como o lbirapuera, ou uma praca com espaco para
transitar de skate. O cendrio poderia ser representado com arvores pintadas e/ ou
esculturadas em papelao, sendo importante deixar um espaco livre, no centro do palco,

por onde os atores se movimentarao.

Estudo e descrigcdo dos figurinos
Francisco Araljo da Costa (2002), ao estudar o figurino em narrativas
cinematograficas, explica a relevancia desse elemento para outros tipos de narrativa,

como o teatro:
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O figurino ndao pode ser visto independentemente de outros
elementos [...]: ele se insere em um contexto que inclui a cenografia,
a maquiagem, a iluminacao, a fotografia, a atuacdo. [...] O vestuario
significa o ponto do espaco-tempo em que a histdria se insere, marca
passagens de tempo e também indica as caracteristicas
sociopsicoldgicas dos personagens. (COSTA, 2002, p. 41)

Diante de tais explanacdes, consideramos o figurino como um dos aspectos
pertinentes ndao so para constituir o personagem em seu exterior como também para
auxiliar no reflexo de suas caracteristicas psicolégicas e sociais. Nesse contexto,
podemos considerar a seguinte descricao de vestudrio para os personagens principais
da peca original Que trazes para mim?.

Diego, aos 14 anos, adota um visual que transita entre o emo e o gotico, entre o
jovem amante de heavy metal e pop rock. Para demarcar esse estilo, sdo indicadas:
calgas skinny pretas; camiseta preta estampada com algum elemento do rock; blusa de
moletom, igualmente preta, com capuz; ténis no estilo coturno, ainda que com possiveis
adornos; além de acessérios como pulseiras, fone de ouvido e celular.

Giulia, aos 14 anos, é uma adolescente moderna, porém que estd na casa de
campo dos pais, por isso opta por se vestir a carater, mesmo seguindo mantendo
algumas caracteristicas que sao tendéncias da moda. Para isso, seu figurino é composto
por um vestido com estampa floram, botas estilizadas para caminhar na grama; e uma
corrente banhada a ouro, fiel a sua classe social média-alta.

Luigi, aos 14 anos, é um adolescente caseiro e despojado ao mesmo tempo, sem
se importar com roupas pomposas, mas buscando conforto pessoal, sobretudo por estar
em um fim de semana no campo. Nesse sentido, o figurino dele é composto unicamente
por uma camiseta sem mangas branca e um shorts de cor clara, sem estampas ou com
poucos detalhes visuais. O garoto deve aparecer descalco, inclusive, bem a vontade com
a natureza que o circunda.

Aos 20 anos, Diego ja é um jovem adulto que deixou no passado o interesse pelos
vertentes hardcore, embora o preto continue predominando em seu figurino. Sugere-se
como figurino uma camiseta preta lisa, uma calca jeans contemporanea, um ténis
branco esportivo proprio para andar de skate, além de um reldgio analégico como

acessorio.
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Aos 20 anos, Giulia tem o estilo da jovem adulta universitaria, com uma mochila
pequena guardando seus pertences, além de dculos que ressaltarao seu viés estudiosa.
Uma calca jeans estilizada com partes rasgadas ou desfiadas e uma blusa de manga-
longa de cor neutra combinando com a mochila e com os ténis complementam seu estilo
urbano.

Aos 20 anos, Luigi é um jovem adulto que mistura o estilo urbano contemporaneo
com as caracteristicas da fazenda, onde tem passado seu tempo livre. Nesse sentido,
predominam em sua vestimenta uma camiseta branca, com detalhes em preto,
superposta por uma camisa xadrez; um calca skinny preta, ténis pretos com detalhes em

branco; um gorro de |3 como acessério para adorno.

Estudo e descricao da maquiagem

José Roberto Sampaio (2016), ao discorrer sobre a maquiagem teatral, ressalta sua
importancia afirmando, sobretudo, que ela “também pode ser um argumento ou um
meio para o surgimento de uma peca teatral, dentro do ensino basico” (SAMPAIO, 2016,
p. 21). Além disso, segundo o autor:

Hoje, no teatro, a maquiagem precisa ter esta mesma relacdo de
harmonia com a indumentdria, a cenografia e a iluminagdo do
espetaculo, para atingir uma unidade no espetdculo, assim como na
construgao da imagem do ator em cena, valorizando e ampliando a sua
criacdo de personagem. (SAMPAIO, 2016, p. 32)

A partir dessas ideias, consideramos a maquiagem como um elemento que ajuda
na composicdo do personagem, servindo muitas vezes de argumento para o enredo que
estd sendo desenvolvido no palco. Desse modo, podemos considerar a seguinte
descricdo de maquiagem para os personagens principais da peca original Que trazes
para mim?:

Diego, aos 14 anos, tem um penteado marcado pelo cabelo preto liso, em
comprimento médio e com franja. Os olhos sdo contornados com delineador preto, ndo
muito forte. Os ldbios podem receber uma maquiagem com tonalidade mais apagada,
assim como o rosto pode estar esbranquicado, ressaltando a aversdo do garoto aos dias
de sol.

Giulia, aos 14 anos, tem o cabelo alourado e liso em comprimento longo, caido

sobre um dos ombros. O rosto recebe um iluminador, com destaque para as bochechas,
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enfatizando a docgura da garota. Os labios recebem um batom rosa claro, assim como
um gloss para torna-los mais brilhantes. Os olhos sdao delineados com tonalidade
marrom-escuro e as sombras favorecem o olhar penetrante.

Luigi, aos 14 anos, estd maquiado a carater para a Pdscoa, com o nariz pintado de
vermelho e alguns riscos pretos sobre as bochechas, feitos com tinta para a pele,
simbolizando um coelhinho. Para combinar com a pintura facial, as palpebras recebem
um sombreado roseado e o cabelo se modela de maneira a ndo esconder nenhum
detalhe de seu rosto inocente.

Aos 20 anos, Diego tem o cabelo curto, penteado de maneira despojada, com fios
modelados formando um falso topete, além da barba rala. A maquiagem é formada por
um leve iluminador nas bochechas, demonstrando que o rapaz esta mais corado do que
era no passado. Olhos, sobrancelhas e labios ficam livres de cosméticos, para que
parecam naturais ao publico.

Aos 20 anos, Giulia mantém o cabelo loiro, dessa vez com luzes que tendem a
clarear as pontas e criar nuances. Os olhos se mantém penetrantes, e o rimel nos cilios,
além do delineador preto buscam ressaltar essa parte do rosto. A sobrancelha é
preenchida com lapis castanho-escuro, combinando com a cor das raizes do cabelo. O
rosto é maquiado com p6é compacto claro, e o batom apresenta uma tonalidade mais
nude.

Aos 20 anos, Luigi tem o cabelo curto e barba rala. As sobrancelhas sdo
preenchidas com ldpis castanho, na coloracdo do cabelo. Os labios recebem uma
maquiagem rosada, sugerindo vida para o local, sem a necessidade de incluir brilho. O
rosto, em geral, leva uma base neutra, para nivelar a pele, numa tendéncia a preservar

a jovialidade.

Estudo e descri¢ao da iluminagao
Barbara Suassuna Bent Valeixo Mont Serrat (2006), ao dissertar sobre as funcoes
da iluminacdo cénica, apresenta a seguinte descricdo para esse item do teatro:

A presenca da luz diferenciada nos espacgos, através de sua
distribuicdo, quantidade e intensidade, discretamente sugere as
funcdes dos ambientes distintamente iluminados e, ajuda a definir a
utilizacao destes espacos; de descanso, trabalho, diversao e atividades
especificas. (SERRAT, 2006, p. 4)
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Em outras palavras, consideramos que a presenc¢a ou auséncia da luz é capaz de
alterar a semantica da narrativa, ampliando os sentidos, enfatizando determinados
pontos do enredo, amenizando algumas situacdes ou, até mesmo, sugerindo por meio
da omissao. Dentro desse entendimento, podemos considerar a seguinte descri¢ao de
iluminacdo para as cenas da peca original Que trazes para mim?:

Para as cenas que se passam durante o dia, devido a dificuldade de se utilizar
iluminacdo natural, deve-se predominar uma luz artificial forte, em tons brancos e
levemente amarelados, sugerindo a luz do Sol. Essa escolha leva em consideragdo o fato
de ser um ambiente aberto e de essas cenas se passarem proximo da hora do almoco,
quando o Sol esta mais forte.

Para as cenas que se passam durante a noite, a iluminacdo é menos radiante, ainda
gue nos ambientes abertos, pois a iluminacao sugerida (brilho da Lua e luz das estrelas)
tende a ser menos intensa. Esse tipo de ilumina¢ao pode, inclusive, sugerir certo
romantismo, pois estara presente, sobretudo, nas ultimas cenas, do reencontro entre

Diego e Luigi, apds os seis anos sem terem noticias um do outro.

Estudo e descrigao da sonoplastia

Luiz Otavio Carvalho Gongalves Souza (2005), em artigo dedicado a refletir sobre
a sonoplastia no teatro, discorre sobre a importancia da trilha sonora para as agdes e
acontecimentos da narrativa teatral:

[...] adequadas associacGes dos elementos morfoldgicos e sintaticos da
musica instrumental e dos efeitos sonoros, ou ruidos, as cenas
teatrais, podem criar um espectro amplo de interpretantes na mente
do espectador, que poderdo ser traduzidos como sensagdo ou
emogado; sugestao ou impressao de movimento, de imagem, de cor, de
tempo e de espaco. (SOUZA, 2005, p. 95-96)

Perante tais ponderacgdes, consideramos que a sonoplastia é a parte do conjunto
teatral que compreende ndo somente as musicas (trilha musical) que serdo utilizadas
em cena, como também os efeitos sonoros (incluindo ruidos e siléncios). Imersos nessa
observacdo, podemos considerar a seguinte descricao de sonoplastia para as cenas da
peca original Que trazes para mim?.

As musicas selecionadas para a peca devem ser autorais ou de dominio publico,

sugerindo uma versao instrumental de “Coelhinho da Pascoa, que trazes pra mim?”,
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classico do cancioneiro popular. Ja os efeitos sonoros devem remeter a alguns
elementos préprios do campo, como canto de passaros e barulho de cachoeira; para a
cena que ocorre na cidade, o som do skate no asfalto, além de algumas barulhos de

carro ao fundo, podem ser Uteis.

Consideragoes finais

Pensado para a disciplina Cenografia, figurinos e maquiagem, iluminacéo e
sonoplastia, do curso de Licenciatura em Teatro do Centro Universitario italo-Brasileiro,
este trabalho visou a uma reflexdo, a luz das teorias das Artes Cénicas, sobre a
aplicabilidade dos elementos estudados em uma peca autoral, intitulada Que trazes pra
mim?, destinada ao publico juvenil. Por meio da escrita criativa e do estudo tedrico,
buscou-se descrever os aspectos pensados para a montagem dessa peca.

Vimos que a cenografia consiste em todo o ambiente artistico que envolve o teatro
e é capaz de auxiliar os atores na comunicacao da histdria ao publico. Vimos, também,
que os figurinos sdo pertinentes ndao somente para constituir o personagem em seu
exterior, mas também para auxiliar no reflexo de suas caracteristicas psicolégicas e
sociais.

Vimos, ainda, que a maquiagem é um recurso que ajuda na composicdo do
personagem, servindo muitas vezes de argumento para o enredo que estd sendo
desenvolvido no palco. Vimos, além disso, que a iluminacdo é capaz de alterar a
semantica da narrativa, ampliando os sentidos, enfatizando determinados pontos do
enredo, amenizando algumas situag¢des ou, até mesmo, sugerindo por meio da omissao.

Vimos, enfim, que a sonoplastia é a parte do conjunto teatral que compreende
ndao somente as musicas (trilha musical) que serdo utilizadas em cena, como também os
efeitos sonoros (incluindo ruidos e siléncios). Esperamos que, futuramente, tais
descricdes possam ser revistas e ampliadas em estudos futuros, com a finalidade de
aprofundar tais apontamentos e, possivelmente, produzir a peca, levando esta

experiéncia a pratica.
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