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COMUNICACAO INDISCIPLINADA: iconofagia e iconorreia nos meios de
(in)comunicagdo?3

Rodrigo Browne Sartori?*
Helena Maria Cecilia Navarrete?

“Por acaso lembrei que o fundamento do horror de ser representado em imagens, que
alguns povos sentem, é a cren¢a de que quando a imagem de uma pessoa é formada, a

”

alma passa para a imagem e a pessoa morre.
Adolfo Bioy Casares.

“Dai pode-se dizer que o alfabeto foi introduzido para disciplinar o pensamento

77

processual e para poder falar, na verdade, somente 'corretamente’.
Vilém Flusser.

Resumo

Os meios de comunicagdo ja ndo comunicam. A légica da informacdo transformou-a em uma
ferramenta ndo comunicativa. Os meios de comunicagao (in)comunicam. Isso ocorre devido ao
excessivo bombardeio de imagens que circulam em sociedades reconstruidas por icones aliados
a formulas artificiais do simulacro. Se, em uma primeira etapa, a iconofagia era entendida como
o fendbmeno de deglutir imagens por membros de sociedades contemporaneas; em uma
segunda leitura, sdo essas imagens que devoram e se alimentam dos homens. Portanto, em
resumo, como podemos projetar um exercicio pratico de iconorreia? Para procurar alternativas
para esta patologia, é necessario ver as novas comunicagées a partir de uma estratégia
indisciplinada que estimule manobras ilimitadas e iconorreicas. Reativando, com isso, a questdo
dialdgica das comunicag6es humanas e esbocando tracos desterritorializados e indisciplinados
gue podem deglutir os manipuladores conteudos iconofagicos.

Palavras-chave: Comunicacdo; meios de (in)comunicacdo; in-formacdo; iconofagia; iconorreia;
indisciplina.

Resumen

Los medios de comunicacidn ya no comunican. La légica de la informacién la ha tornado en una
herramienta no-comunicante. Los medios de comunicacion (in)Jcomunican. Esto se debe al
excesivo bombardeo de imagenes que circulan en sociedades re-construidas por iconos aliados
con férmulas artificiales del simulacro. Si en una primera etapa, la iconofagia se entendia como
el fendmeno deglutorio de imdagenes por miembros de sociedades contempordneas; en una
segunda lectura son éstas las que devoran y se alimentan de los hombres. Entonces y en
resumidas cuentas, écémo se puede proyectar un ejercicio practico de iconorrea? Para buscar

2 Texto originalmente publicado em espanhol, na Revista Austral de Ciencias Sociales, v. 11, 2006, p. 101-
114. DOI: 10.4206/ver.austral.cienc.soc.2006.n11-06.
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alternativas a esta patologia es necesario ver las nuevas comunicaciones desde una estrategia
indisciplinada que estimule maniobras ilimitadas e iconorreicas. Re-activando, con esto, la
cuestién dialdgica de las comunicaciones humanas y esbozando trazos desterritorializados e
indisciplinados que puedan deglutir los manipuladores contenidos iconofagicos.

Palabras clave: Comunicacion; medios de (in)comunicacién; in-formaciéon; iconofagia;
iconorrea; indisciplina.

Que as sociedades sejam programadas por meio de imagens técnicas ndo implica
uma nova (r)evolucdo. Pelo contrario, quanto maiores sejam os avancos na direcdo de
uma comunicagao globalizada, maior é —ao mesmo tempo e como uma alma gémea —
a (in)comunicacdo com o mundo e as pessoas que o compdem. Enquanto mais se
celebra a chegada de perfeitas novas comunicacgdes, a (in)comunicacdo se potencializa
e enriquece, "causando estragos, desfazendo e desmontando, distorcendo e
deformando, semeando discordia e gerando falsas expectativas..." (Baitello Junior,
2005a, p. 9). Para José Eugenio de O. Menezes (2005), essa reflexdo ndo é menor e
enfatiza que os jogos de in-formacao atuais, de forma paradoxal, favorecem exercicios
de incomunicagdao, uma vez que a apresentacao que fazem da (ir)realidade geralmente
encanta por suas "velocidades" e pirotecnias midiaticas, perdendo — aqueles que se
deixam in-formar — a capacidade critica em virtude de uma ilusdo que permite perceber
"que a incomunicacdo nem sempre serad sinal de falta de comunicacdo e nem sempre o
fato de ndo percebermos indicios de incomunicacdo pode nos dizer que estamos
comunicando bem" (31)2°.

Sob essa proposta, a apoldgica condi¢cGo pds-medial que Peter Weibel (2006, p.
137-140) desenvolve em rela¢do aos novos meios de video e computador e que defende
uma revalidacdo das artes e dos "velhos meios", por meio da técnica, é questionavel. A
partir de seus postulados, esse autor destaca que as praticas dos meios técnicos
valoram, inclusive, aos proprios meios antigos (ndo técnicos), enfatizando que o grande
e verdadeiro legado dos mais recentes é ter considerado, sob outra perspectiva, os

meios iniciais. Com base nessa afirmacdo, o fato de manté-los vivos forca e reforca

mudangas radicais, "uma vez que 0s novos meios ndo apenas criaram novas

26 Mauricio Ribeiro da Silva, no artigo "Os caminhos da incomunicacdo", aponta que é impossivel definir
objetivamente o conceito de incomunicagdo: “Sabemos que comunicagdo e incomunicagdo agregam-se
em um conjunto complexo e indissociavel, ao qual chamamos de processo comunicacional (...) enquanto
a comunicacdo, como sua objetividade, luminosidade e precisdo, caracteriza-se pelo fator yang, a
incomunicagdo, sua dissimulacdo, imprecisdo e presenga sombria aproxima-se do fator yin” (2005, p. 67).
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modalidades, mas, acima de tudo, conseguiram também criar novos graus de liberdade,
(...) o que é uma conquista do estado pés-moderno do ser humano”.?’

Como consequéncia critica ao defendido por Weibel, ndo se pode descuidar-se
frente a uma virtual (r)evolugdo que se apresenta (como uma pedra-caramelo
embrulhada em papel de presente) a luz das hiper-realidades do pés-moderno. Vilém
Flusser (2005) denomina como sociedade alfanumérica a essas superficialidades que
devem ser entendidas com seus respectivos e particulares cddigos e que sao vitimas de
um embrutecimento mediocre e banalizante, "uma elite, cuja tendéncia hermética é
continuamente reforcada, projeta modelos de conhecimento com a ajuda das chamadas
'inteligéncias artificiais" (p. 105). Essa imagem, para Breno Onetto (2005), é uma
imagem sintética, "uma superficie com significado que pode ser transladada de um
suporte para outro, que se aprende com um Unico olhar..." e é gerada por dispositivos
que ja estdao devidamente codificados e programados. Em resumo, é uma imagem
técnica que ndo possui valor como objeto, mas serve apenas como pura informacao,
como um mapa organizador do mundo das cenas..." (p. 95). O excesso de in-formacao
compromete as competéncias comunicativas e suas quantidades aumentam na mesma
medida que a (in)comunicagdo, transformando-se — a in-formagdo — no produto
principal das tecnologias de virtualizagao.

"Continuamos incorrendo no equivoco de uma visdao que confunde quantidade
com qualidade, e que apenas serve a essa absurda mercadolégica da informacdo-
consumo" (Segura Contrera, 2002, p. 74). Portanto, a comunicacdo se vé envolvida em
uma situacdao que permite sequestros coletivos usando como isca os conteudos icono-
superficiais mencionados anteriormente. Para Flusser (2002), nesse contexto, as coisas
comecam a des-coisificar (ele as chama de ndo-coisas), afastando-se de um centro de
interesse que se reduz em in-formacdo resolvida em imagens de televisdo, memorizadas

em computadores e armazenadas em "androides", microfilmes e hologramas, caindo na

27 “Assim, de fato, deveriamos fazer-nos a pergunta, se, neste minuto, o maior rendimento dos novos
meios ndo consistiria, na verdade, em ter forcado os antigos meios da arte a um florescimento triunfalista,
construido sobre uma tradicdo de séculos, com a qual a tradi¢gdo de 150 anos dos novos meios, na
produgdo de auténticas obras-primas, nem mesmo poderia ser comparada. Poderiamos inclusive
perguntar-nos, de outra forma, se a eficacia e os efeitos dos novos meios e a ciéncia dos novos meios ndo
sdo mais importantes e bem-sucedidos até este momento do que seriam as obras dos préprios novos
meios (...) Eles permitiram inimeras possibilidades novas de expressao e contetddos que sdo, por um lado,
muito mais privadas e individuais do que os antigos meios e, por outro lado, muito mais objetivas e
documentadas (...). O impacto dos meios é universal.” (Weibel, 2006, p. 138)
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ilusdo das liberdades programadas. Ou seja, o que se escolhe deve ser escolhido
seguindo diretrizes e prescri¢cdes, "parece como se a sociedade desse futuro de nao-
coisas fosse se dividir em duas classes: a dos programadores e a dos programados" (p.
112). De programadores a programados ou vice-versa. Sociedade que, em sintese,
resulta em uma sociedade de programadores programados.

Destas Ultimas sentengas emerge e trata-se de ler, nos tempos atuais, as reflexdes
que Flusser (20064, p. 1) faz sobre a natureza e a artificialidade da comunicacdo. Para
esse pensador judeu-tcheco-brasileiro, a comunicagdo (e a cultura?) repousa sobre
artificios, invenc¢des, imagens e simbolos que foram organizados em cddigos. "Os
homens n3o se entendem uns aos outros de um modo 'natural'"?,

Nesse contexto, pode-se entender que um cdodigo é uma espécie de acordo, um
ato de confianca que Miquel Rodrigo Alsina (2001) e a partir das teorias da comunicacao,
chama de contrato pragmadtico fiducidrio®. O propdsito é possibilitar a comunicacdo
entre as pessoas ja que estas se relacionam por meio de convencdes: "O homem é um
animal 'alienado’, ele precisa criar simbolos e organiza-los em cddigos, se quiser tentar
salvar o abismo entre ele e o mundo. Ele tem que tentar 'transmitir', ele tem que dar

um significado ao 'mundo'" (Flusser, 2006b, p. 2). Por um lado, a codificacdo permite
entender e compreender o mundo, e por outro lado, deve decodificar-se para combater
a intensa luz das imagens. A luz cria um novo habitat para as escuras imagens das
cavernas pré-histéricas, impulsionando, com isso, velozes espacos de suportes
resplandecentes e estimulando pandpticos luminicos (Virilio, 1995) que, seguindo

Dietmar Kamper (2002), poderiam se entender como a formac¢do de uma média orbital

gue funciona como prisdo e torna os homens prisioneiros de imagens e imaginarios.

28 "Certo é que existem relagBes entre os homens que sdo 'naturais' (como a existente entre a mde e o
lactante, ou nas relagdes sexuais) e se poderia afirmar que sdo as formas de comunicagdo mais origindrias
e fundamentais. No entanto, ndo sdo o mais caracteristico da comunicagao humana e estdao contaminadas
por conceitos artificiais (‘influenciados pela cultura’)." (Flusser, 2006a, p. 1)

2% Rodrigo Alsina (2001, p. 62 e seguintes) refere-se especificamente ao contrato pragmaético fiducidrio
quando expde as sinergias comunicativas pelas quais se fortalecem, contradizem ou matizam as
mensagens da comunicacdo de massa e da comunicac¢do interpessoal. As sinergias estdo compostas por
trés ambitos de estudo. "Poderiamos ter escolhido muitos outros exemplos, desde as pesquisas de
Hovland até os estudos de Lazarsfeld...": as emogGes na comunicagdo, a comunicagdo intercultural e
identidade cultural. O contrato pragmatico fiducidrio concentra-se, especificamente, na primeira delas.
De uma perspectiva semioldgica, esse reconhecimento entre uns e outros ocorre por meio de um principio
cooperativo (Grice, 1967), um contrato fiduciario ou contrato de veridicgdo como é definido por Greimas
e Courtés (1990) quando se referem ao acordo que estabelece a cumplicidade dos participantes em uma
relacdo na qual se aceita a verdade do que é proposto em um discurso.
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Com isso, as imagens ditam especiais codigos e normas que se traduzem a "sua imagem
e semelhanga" e passam a ser parte fundamental da vida, reformulando os tempos e
espacos do homem de acordo com sua forca e poder particulares. Por isso, as imagens
jd ndo precisam de referéncias reais e comegcam a se alimentar de si mesmas,
autonomizando-se e auto referindo-se: "(...) umaimagem de uma pessoa ja ndo precisa
de uma pessoa. Basta outra imagem" (Baitello Junior, 20053, p. 75). E a cegueira produto
da luminosidade das imagens que provoca no corpo humano uma série de abstracdes:
"Abstracdo significa aqui 'subtrair o olhar a' (absehen von)" (Kamper, 2000, p. 2). Os
corpos, em primeiro lugar, passam a ser estilizados em retratos, estatuas e figuras ideais;
depois, sdo fotografados para se tornarem imagens corporais e, por fim, para serem
projetados sobre suportes mididticos dos mais diversos materiais, como telas de TV,
internet, computadores, etc.

A comunica¢do humana, como consequéncia e mediante novas codifica¢cdes, ndo
é um produto da natureza — "(...) como no canto do passaro, e escrever também nao é
um gesto 'natural’ como a danca das abelhas" (Flusser, 20064, p. 1) —, mas sim parte das
disciplinas relacionadas com os dominios "nao naturais" do homem, embora o discurso
de autoridade faca o possivel para apresenta-las como préprias da "natureza". "Apds
aprender um cdédigo, tendemos a esquecer sua artificialidade". Desde que se adquire
socialmente um cddigo - como o de concordar com a cabega ou afirmar com o polegar
para cima - pensamos que esse gesto é parte da natureza humana, tornando-se uma
espécie de segunda natureza "(...) e o mundo codificado em que vivemos - o mundo dos
fenbmenos significativos como o movimento da cabeca, os sinais de transito e os méveis
- nos faz esquecer o mundo da 'primeira natureza' (o0 mundo significativo)" (p. 1).

O principal objetivo da codificacao é que o tecido artificial figue no esquecimento,
gue perca protagonismo e passe a significar o insignificante - o ndo significado - que se
encontra na prépria natureza, mas em segundo plano. O propésito é deixar de lado o
contexto carente de significado e incomunicacdo em que se encontra o homem-natural,
ou seja, "(...) aquele mundo em que estamos condenados a prisdo individual e a morrer:

o mundo da 'natureza" (ibid.) e dar lugar a uma natureza codificado que permite colocar
“em comum”.
Sem cddigos comuns, ndo ha significacdo do mundo. Se ndo ha significacdo no

mundo, ndo ha comunicacdo, permanecendo em um estado primario-natural de
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relacGes zero e nulocomunicando. “Onde quer que encontremos cédigos, pode supor-
se a presenga humana” (ibid.). O fato de as imagens, ultimamente, desempenharem um
papel fundamental ndo significa que tenham desafiado a autoridade, muito menos que
tenham esbog¢ado os primeiros contornos de uma revolugao imagética. Pelo contrario.
Sua irrupcdo parece (in)voluir para um estado original. Por exemplo, Flusser recupera o
idioma falado, os gestos, o canto e conclui assegurando que sempre se esta referindo a
imagens. Imagens que tendem a decifrar o significado que os homens deram a seus atos
e sofrimentos.

Em outras palavras, pode-se interpretar que os excessos de imagens mencionados
anteriormente (Baitello Junior e Kamper) representam uma espécie de analfabetismo
pds-moderno, ou seja, um retorno ao nivel mais baixo da incomunica¢do natural? Para
Flusser, essa pergunta ndo é valida. As imagens e os meios de hoje ndo sdo os mesmos
que os do passado, tampouco s3o recuperadores e salvadores dos antigos - como
Weibel defende. Além disso, ele é claro ao indicar que os programas de televisdo ndo
sdo vitrais goticos, e as latas de conserva sdo diferentes de uma pintura do
Renascimento. E necessdrio entender, portanto, diferentes niveis de codificacdo e
assimilagdao de imagens, dependendo do contexto:

A diferenca é, em resumo, esta: as imagens pré-modernas sdo produtos do
trabalho manual ("artesanato"), asimagens pds-modernas sdo produtos da técnica. Por
trds das imagens que nos programam, podemos constatar uma teoria cientifica, mas
isso ndo ocorre necessariamente nas imagens pré-modernas. O homem pré-moderno
vivia em um mundo de imagens, que significava "o mundo". Nds vivemos em um mundo
de imagens, que busca significar teorias sobre o mundo (Flusser, 2006b, p. 2).

Para os antepassados (pré-modernos e "artesdos"), o universo de imagens
envolvia um conjunto de cenas que se traduziam no seu prdprio "estar no mundo".
Situacdo que se transformava em um comportamento magico e diferente. Nesse
contexto e, como exemplo, os antropofagos celebraram seus rituais alimentares com
tranquilidade, entusiasmo e em um estado de alegria. Baitello Junior (2002) esclarece
gue o aborigene que comia outro adquiria as qualidades daquele recém-devorado. O
nativo sempre buscava "consumir" o adversdario que projetasse uma imagem de lutador
ou chefe de tribo, forte e poderosa, para poder se apropriar desses privilégios. Imagem

gue significava "o mundo".
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Guardando as diferencas, a partir da ficcdo e em concordancia com o exposto por
Baitello Junior, Manuel Vdzquez Montalban (2000) exemplifica esse tipo de escolha e
prazer nutritivo a partir da experiéncia de Pierre Ebuka. P. E. € um imigrante oriundo de
uma tribo canibal da Africa Central que estd na Alemanha com o objetivo de se graduar
em "epistemologia canibal" na Universidade de Heidelberg. Ebuka, em um provavel
"deslize intercultural”, esqueceu certos cédigos vigentes na sociedade que o acolheu e
deixou-se levar por um exercicio antropofdgico que era todo um ritual em sua
comunidade natal. Esse é o resultado de uma dieta equilibrada, contundente e
europeizante: 1. Tripas de espanhol (em partes iguais) ao estilo do mondongo do bairro
de Triana; 2. Filé do fiscal francés ao foc-demi-cru da abadessa de Périgord; 3. Espetinho
de aeromoca grega aromatizado com sdlvia da ilha de Skorpios; 4. Salsichas brancas de
carne moida de operador de cambio e bolsa de Munigque com batatas cultivadas nas
proximidades de cemitérios de minorias étnicas (12-13).

Baitello Junior indica que o importante para os antropdfagos sao as imagens que
percebem, captam ou que o grupo que compde a tribo "significa" de um corpo que se
expoe em um momento determinado, no qual, como admiradores do mesmo, gostariam
de té-lo consigo ou ser como ele: as imagens sdo algo que o corpo projeta. Sob essa
perspectiva, o substancial para a antropofagia sdo as imagens que o corpo "significa".
Portanto, esse caso pode ter um carater perpétuo, ja que as tribos se devoravam umas
as outras de forma ilimitada. Tudo com a ideia de recuperar ou incorporar em si mesmas
(o devorador ou a tribo devoradora), ndo apenas os atributos oferecidos e, é claro, que
Ihes interessa de seus inimigos, mas também resgatar a imagem de um parente perdido
no passado e que foi devorado por aquele inimigo que ele ou eles estdo dispostos a
comer naquele momento. Essa cadeia alimentar é um ato de retroalimentacao, onde
uma tribo come a outra para resgatar os seus e, além disso, para obter atributos
importantes deles que ndo possui.

Essa alimentacdo corporal — e com vista para um projeto tedrico-critico
iconofdgico — Baitello Junior a explica com diferentes formas de apropriacao, sejam
simbdlicas ou materiais. Na primeira delas, podem-se observar apropriacées dos
espacos e seus recursos, do tempo e seus atributos, das mentes e suas imagens, sem ter
gue se limitar a apropriacdo corporal, reconhecendo processos de mediacdo pelas

imagens e entendendo que, nesse campo, é possivel analisar a antropofagia (pura)
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conforme proposto por Oswald de Andrade, ao estimular uma alternativa para analisar
a comunicacao e a cultura. O préprio Baitello Junior (2005d, p. 87), por exemplo,
aproxima o trabalho de Flusser ao mundo da antropofagia oswaldiana: "Enquanto eu
proprio estava na Alemanha para meu banquete de doutorado, escrevendo sobre a
antropofagia dadaista e devorando tudo o que o velho continente me ofeceria para
minha formacao, Flusser ja tinha devorado o processo de devora¢ao ele mesmo, para
devolver a velha Europa a radicalidade visceral perdida ao longo dos mesmos séculos".
A partir deste ponto de partida, expde-se a deformag¢dao do corpo a partir do
esvaziamento de seus interiores e como resultado da exacerbacdo da imagem (pré e
pos-moderna).

Mas, como ja foi previsto, no faminto mundo das "fagias", nem tudo é cor-de-rosa.
Com a necessidade de viver submetido a uma sobrecarga codificada, o homem esta
jogando o jogo que o leva a se desapropriar do espaco e do tempo. Uma op¢ao que exige
buscar novas e diferentes formas para, sem necessariamente saber, (in)comunicar-se.

Nas projec¢des de Flusser e sob a denominacao de escalada de abstragao, o corpo
tridimensional, em uma primeira instancia e desde o pré-moderno, cultivou sinais sobre
paredes de cavernas: marcas de maos, vestigios de vivéncias, ilustracdes de sustos e
temores. Em sintese, imagens de mundo e de vida. No entanto, posteriormente, as
imagens criadas em multiplos suportes (pedra, madeira, pele, etc.) se
bidimensionalizaram e se traduziram em grafias planas de objetos — nao
necessariamente planos — formadas pelo corpo, perdendo a terceira dimensdo de
profundidade. Para piorar, a reproduc¢ao de imagens ocupou os espacos bidimensionais
do mundo, exercendo uma pressdo avassaladora sobre os corpos reais: o tri se
bidimensionaliza, esmagando-o e volcando-o apenas para imagens. "Mas essa
transformacdo ndo termina aqui. As imagens originalmente desenhadas nas paredes das
cavernas, sobre as pedras, rasgadas sobre a pedra, sobre o couro, sobre os ossos dos
animais ou sobre a madeira, foram se simplificando e se transformando em linhas as
quais conferiam o nome de 'escrita" (Baitello Junior, 2004b, p. 122). A escrita como
construcdo da cultura, a escrita como artificio. O tridimensional de antes se reduz,
portanto, a linhas unidimensionais, produto, entre outras coisas, do artificio da
luminosidade imagética. As vidas se restringem a simples carreiras, curriculos, a um

percurso freneticamente predefinido.
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Com a escrita o mundo passa a ser descritivel, o que abre os caminhos
para o pensamento légico, linear e conceitual. Abre o caminho para a
ciéncia e a técnica que criam maquinas que podem dispensar a
trabalhosa tarefa de aquisicdo e distribuicdo da escrita. (Baitello
Junior, 20054, p. 91)

O homem passa a ser um numero dentro do universo das estatisticas, vinculado
aos caprichos do Estado e, pior ainda, do mercado. O diagndstico é ainda mais lapidar...

Como se ndo bastasse, o processo civilizatério, em sua estratégia de ampliacdo de
seu raio de agdo, criou ainda outra configuragao para esse corpo, reduzindo ainda mais
suas dimensdes. Retira-se a Unica dimensdo restante e passamos a ter o corpo que nado
ocupa nenhuma dimensdo no espaco. Isso acontece quando nosso corpo é
transformado em um ponto, em um nimero, em uma férmula abstrata qualquer que
considere apenas um aspecto de nosso existir: formulas tais como aquelas que se
escondem por tras das palavras ‘"telespectador", "cliente", "consumidor",
"contribuinte", etc. E, como nlimero, como pura quantificacdo, este corpo passou a ser
nulodimensionalmente, ndo ocupando nenhum outro espag¢o que nao seja 0 espago
virtual do ndo espaco.

Somos um nimero, um ponto.

E um ponto ndo precisa de espaco em nenhuma de suas dimensdes.
Com isso, estd criado um corpo destituido de sua corporeidade.

Um corpo ndo-corpo (Baitello Junior, 2004b, p. 122-123).

Em sintonia com o que explicou Baitello Junior (2002) ao questionar as potenciais
instauracdes de imagens que tendem a corpos nulodimensionais, Greil Marcus — desde
uma perspectiva vinculada a metafora deglutéria muito caracteristica nos circuitos do
rock — em seu artigo "A Corpse in Your Mouth: Adventures of a Metaphor, or Modern
Cannibalism" (1999), questiona o que aconteceu com o corpo de Elvis Presley quando
surgiu a moda dos "Presleyburgers"; um novo produto derivado do préprio corpo do rei
do rock and roll vendido a aristocracia de Nova York e da Costa Oeste dos Estados Unidos
a um preco de mil ddlares a porcdo. Além disso, esses "Presleyburgers" foram
exportados para o Reino Unido com grande sucesso de "consumo" (em sua dupla
acepcdo: de venda e de comida) entre a alta sociedade britanica. Nos ultimos anos, tem
havido um aumento desse culto bizarro de vampirismo, do qual a "Presleyburger" é

apenas um exemplo.
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Diz-se que o culto comecou nos anos cinquenta com as Dean-
Hamburgers; eram bastante raras e continham restos do Porsche
acidentado e os éculos de sol - aqueles seguidores do ator que as
experimentaram e ainda vivem dizem que 'eram duras, mas saborosas'
(Marcus, 1999, p. 84)%°.

Esses milionarios antropdfagos-necréfagos sdo dignos de mencdo porque
consomem simbolicamente, na metafora pop, caddveres de estrelas, na forma de
hamburgueres, com a forte conviccdo de que, ao se alimentarem deles, ao comerem
seus corpos, algo do carisma desses famosos pode ser contagiante. No caso do consumo
de Elvis, ndo apenas os devoradores de sua carne adquirem certas caracteristicas
particulares do icone do rock, mas também, ao mesmo tempo, ingerem as pilulas
(percodans, quaaludes e desoxyns, entre outras) que estavam no corpo de seu idolo,
proporcionando o mesmo efeito que ele teve em seu momento. Ou seja, os recém-
alimentados ndo apenas tém a possibilidade de assumir algumas de suas virtudes, mas
também fazem a mesma drogoviagem do artista venerado. Mick Jagger foi um dos que
viveu essa experiéncia, a partir dos Elvis-hamburgueres.

O escandalo foi descoberto quando houve uma tentativa de
profanacdo do timulo de Presley com o objetivo de roubar seu corpo
realizado por ocultistas: o corpo ja havia sido roubado!
Aparentemente, foi picado em pedagos e transformado em uma
estranha comida de culto, as "Presley-burgers". Dizem que eram muito
caras (51000 cada) e com alto teor de gordura, mas nem isso impediu
a multiddo em busca de emocdo de celebridade: dizem que Mick
Jagger comeu vdrias antes de seu recente concerto em Wembley
(Marcus, 1999, p. 84)3L.

Essa forma particular e simbdlica de alimentacdo antropo/ iconofagica®?, que

tende, em sua radicalidade extrema, a nulodimensionalidade corporal, é classificada por

30 No original: “The cult is said to have begun in the 50’s with Deanburgers; these were very rare, and
contained bits of Porsche wreckage and sunglasses- those cultists still alive who tasted them say ‘They
were tough but tasty’”. A traducdo é de Amalia Ortiz de Zarate Fernandez.

31 No original: “The scandal was discovered when attempt was made to steal Presley’s body from the
grave by occultists: the body was already stolen! In now appears that it was minced down and turned into
the bizarre cult food, Presleyburgers. These are said to be very expensive ($ 1000 a throw) and high on
fatty content, but it still didn’t deter the thrill-seeking showbiz crowd: Mick Jagger was said to have eaten
several before his recent Wembly concert”. A tradugdo é de Amalia Ortiz de Zarate Fernandez.

32 N3o é pertinente abordar a discussdo sobre cddigo, icone, signo e simulacro neste artigo. Para
aprofundar nesse tépico especifico, consultar: Browne, Rodrigo (2002-2003): "Comunicagdo intercultural
e multiculturalismo. Da antropofagia a iconofagia", in “Discurso - Revista Internacional de Semidtica e
Teoria Literaria”, p. 16-17. "Fora de contexto, as unidades icOnicas ndo tém estatuto e, portanto, ndo
pertencem a um cédigo; fora de contexto, os 'signos iconicos' ndo sdo verdadeiramente signos; como ndo
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Baitello Junior (2005a) em quatro pontos que se modificam de acordo com a inflacdo de
imagens imposta pelo meio e através das consequéncias que o consumo
(indiscriminado) delas pode acarretar.

1 - No nivel bdasico, ele chama de antropofagia (pura): corpos devoram corpos e
especifica que essa instancia — estimulada pelo exercicio modernista da antropofagia
oswaldiana - é diagnosticada no campo da comunica¢do natural (em oposicdo a uma
comunicac¢do artificial, diria Flusser). A boca reune funcdes fundamentais para um
primeiro gesto receptor de informagao fisica incorporada pelo organismo: a
amamentacdo, o beijo, os labios como 6rgdo de alimentacdo oferecido por e para o
outro corpo.

2 - Em uma segunda instancia, o autor se refere a uma iconofagia (pura): imagens
que devoram imagens. Processo no qual as imagens, em um exercicio ilimitado,
devoram-se entre si para produzir outras imagens. Portanto, Baitello Junior explica — ao
resgatar algumas reflexdes de Eduardo Pefiuela Caiiizal — que é necessario apontar para
a existéncia de uma perspectiva em abismo, como no cinema de Pedro Almoddvar, que
construiu algumas de suas imagens buscando substratos imagonicos nos filmes de Luis
Buiiuel, que, por sua vez, reconstruia-as a partir de cenas de outros filmes ou ainda de
imagens cldssicas da pintura espanhola. Alejandro Yarza (1999, p. 67) apresenta uma
analise similar desde o fenomeno iconéfago almodovariano.

Portanto, o Unico canibalismo que é realizado com sucesso em Entre
tinieblas é o que os canibais fazem com o corpo de Virginia e, acima de
tudo, o que Almoddvar pratica com todo um complexo sistema
iconografico, que digere, descarna e esvazia para preenché-lo com um
conteudo diferente. Almoddvar, portanto, usa o esqueleto do ritual
catélico para fazé-lo falar uma linguagem diferente, a do amor e da
paixdo entre dois seres humanos (...) Entre tinieblas se torna uma
operacdo complicada de reapropriagdo de um sistema iconografico
religioso (...) Almoddvar internalizou a iconografia catdlica,
reapropriando-a, assim como os canibais fizeram com o corpo de
Virginia, e, no processo, rearticulou a Histéria e a tradi¢ao iconografica
religiosa espanhola de acordo com sua medida.

Quando Pablo Picasso ou Salvador Dali pintam, por exemplo, suas versdes de Las

Meninas, de Veldzquez, eles também estdo trabalhando com uma dtica de perspectiva

estdo codificados nem (como vimos) se assemelham a nada, é dificil compreender por que significam".
Devido a essa vagueza, um texto icénico, finalmente, "(...) mais do que algo que dependa de um cédigo, é
algo que institui um cédigo” (Eco, 1988, p. 322, grifos no original).
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em abismo. Essa forma abismal de tratar com as imagens ndo se limita ao cinema ou a
pintura, mas é amplamente utilizada pelos meios de comunicag¢do. Para Peiuela Caiiizal
(1996, p. 19), essa bricolagem iconografica pode ser apreciada na obra de Almoddvar
quando ele recupera conflitos que Buiuel havia colocado sobre a mesa desde Un Perro
Andaluz e, posteriormente, Viridiana, relacionando-se com essa "trama de sigilos que,
no seio das relagdes familiares, esconde, em nome das muitas hipocrisias do pudor,
tracos reveladores da condicdo humana". O autor (2001, p. 123) expressa também que
esses processos adquirem propriedades de tensdao que os liberam da rigidez codificada
e, frequentemente, "tomam formas adequadas aos requisitos mais caracteristicos das
configuragdes propicias ao surgimento do sentido obtuso". Para Baitello Junior (2005a),
esse estagio pode ser explicado com uma metafora devoradora, pois 0 mecanismo de
"citacdo" entre imagens implica a troca ativa de fluxos imagdnicos:

As imagens apresentadas pelos meios de comunicacdo
contemporaneos terminam por possuir um alto teor de referéncia a
outras imagens, que se referem ainda a outras, construindo uma
"perspectiva em abismo", segundo E. P. Cafiizal, que se perde em
imagens remotas de insondaveis resquicios arqueoldgicos (...)
Evidentemente ndo se trata de um fenémeno apenas contemporaneo,
sendo de um processo constitutivo e fundante da autonomia relativa
da esfera da cultura humana, que porém, exacerbado pela avalancha
ou pelo diluvio das imagens do século XX, ganha dimensdes inusitadas.

(p. 95)

Este fendmeno que, em um estagio de extensao inusitada, Baitello Junior avalia
como uma "crise da visibilidade", e Vilém Flusser vislumbra como uma "terceira
catastrofe do homem Alexandre Luis de Oliveira Alexandre Luis de Oliveira”33, da lugar auma
nova alternativa "fagica":

3. A Iconofagia (impura): corpos devoram imagens. Essa op¢dao é composta por
imagens "ndo-coisificadas", que as pessoas devoram simbolicamente por meio da
propaganda, moda, meios de (in)comunicacdo, na vida cotidiana, pelas ruas, ao se
vestirem, etc. A situacdo, consequentemente, mudou e essas "ndo-coisas" que

substituem as coisas sdo in-formacdes. "Nosso interesse existencial se desloca

33 “0 homen vivenciou trés grandes catastrofes ao longo de sua histéria: a hominizac3o, trazida pelo uso

das ferramentas de pedra; a civilizagdo, criada pela vida em aldeias, com sua consequente sedentariza¢do;
e a terceira catastrofe, em curso e ainda sem nome, é marcada pela volta ao nomadismo, pois as casas se
tornaram inabitaveis” (Baitello Junior, 2006: 89).
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visivelmente das coisas para as informacoes. Cada vez estamos menos interessados em
possuir coisas e, cada vez mais, em consumir informagdes" (Flusser, 2002, p. 105). As
pessoas nao precisam de alimentacdo corporal; apenas imagdnica, simbdlica e
informacional34, entendendo esse Ultimo conceito como a varidvel mais persuasiva que
permite adquirir autonomia de um efeito de realidade, apresentando-se como técnica
gue encerra a representacao e ativa os signos desordenadamente. Aqui, o problema da
iconofagia atinge sua expressdao maxima. Os corpos tridimensionais comem em enormes
quantidades e até a saciedade imagens bi, uni e nulodimensionais, que substituem
outras apropriacfes sensoriais e emocionais, tornando-se, sem duvida, uma iconofagia
patoldgica.

Como ja anunciado em uma pesquisa anterior (Browne, 2006), esse nivel é o que
interessa principalmente ja que, de fato, tanto comer e devorar imagens pode levar,
além de uma indigestdo iconica, a uma icoadi¢do, que permita que elas (se) influenciem
(de) e nos participantes dessas sociedades, anulando em forma direta e definitiva os
corpos e abrindo caminho ao mundo do virtual e hiper-real: uma md digestao,
aparentemente, é aquela que Marion Elliot confessa: uma adolescente mestica, com
varios quilos a mais e aparelho nos dentes, que mudou seu nome para Poly Styrene,
transformando-se automaticamente na lider da banda X-ray Spex, nome dos dculos que
Ihe caiam melhor. "Um entrevistador |he perguntou o que ela pretendia. 'Eu gosto de
consumir — ela respondeu — porque se vocé nao faz isso, é consumido" (Marcus, 1993,
p. 87). Essa é a logica do estagio atual da iconofagia: "Isso equivaleria a dizer que devorar
imagens pressupde também ser devorado por elas" (Baitello Junior, 20053, p. 96). Para
Malena Segura Contrera (2002, p. 76), esses fenOmenos podem ser entendidos — em
coeréncia com essa segunda classificacdo iconéfaga — como uma sociedade de obesos
anémicos que consomem compulsivamente in-formacodes e cuja "(...) saturacdo afetard
também as competéncias comunicativas do sistema".

4. Finalmente, a antropofagia (impura): imagens devoram corpos é quando o
poder da imagem atinge tal nivel que se transforma no préprio personagem que esta

icone-comendo. "Ao contrario de uma apropiacdo, trata-se aqui de uma expropiacao de

34 "0 que estd em andamento diante de nossos olhos, esse deslocamento das coisas para o horizonte
distante de nossos interesses e esta adesdo do interesse as informacgdes, ndo tem paralelo na histéria. E
é, por isso, inquietante" (Flusser, 2002, p. 106).
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si mesmo" (ibidem, 97). Baitello Junior ndo perde tempo ao exemplificar com o caso do
fotografo Bill Biggart, que morre nos escombros das "Torres Gémeas" em 11 de
setembro de 2001. Esse faminto capturador de imagens nao pode conter seus impulsos
e se transformou em icone ao entrar na segunda torre antes que ela desabasse. As fotos
digitais de Biggart deram a volta ao mundo pela internet, e ele se solidarizou com o
tempo da imagem, expropriando-se a si mesmo sob a prisdao e pressao imagonica.

As vezes, a situac3o é inevitavel: ndo somos chamados para ver, somos vistos pelas
imagens, somos vitimas da sociedade alfanumérica. Isso também ocorre nas
contemporaneas autoestradas da informacao, as chamadas infovias e suas ferramentas
de navegacdo. Nao existe, sequer, o direito de ndo olhar. Essas sociedades, baseadas e
inspiradas nas imposicées da publicidade, propaganda e suas demandas mercantis,
impdem um cinismo extremado desde os préprios meios de (in)comunicacdo que
produzem, espetacularmente (Segura Contrera, 2002; Browne, 2006), as patologias
iconofagicas e incomunicativas as quais o sistema vigente levou.

A violenta e desmedida circulagdao de imagens tende a devorar os mecanismos
artificiais de comunicacdo humana e a recodificar as normas da modernidade (em
comparac¢do com as da pré e pés-modernidade descritas por Flusser). Se, numa primeira
etapa, a iconofagia era entendida como o fendmeno de degluticio de imagens por
membros das sociedades contemporaneas; numa segunda leitura, sdo essas as que
devoram e se alimentam (numa funcdo retroalimentadora) dos homens. A radicalidade
iconofaga esvazia o sujeito (Talens, 2000) e o incha e (in)digesta — satisfatoriamente
(como sintoma fundacional da pds-modernidade3®) — com as infinitas fabricas de
imagens, "(...) isto quer dizer, a renlncia a capacidade de comunicar-se, abrindo os
espacos para a livre escalada da incomunicac¢do" (Baitello Junior, 2005b, p. 10).

As imagens, por meio dos meios de (in)comunicacdo (e outros dispositivos
imagobnicos), saturam os discursos dialégicos de comunicacdo humana (fora das ciéncias

humanas e do Homem como objeto e sujeito de estudo) e reatualizam os processos de

35 Uma leitura interessante dos elementos pds-modernos na obra de Vilém Flusser é apresentada pela
autora checa Eva Batlickova (2004, p. 1) em seu artigo “Os elementos pds-modernos na obra brasileira de
Vilém Flusser”. Nele, ela ressalta a pluralidade, a transversalidade e a capacidade ludica de e nos estudos
desse pensador, em contraste com os trabalhos lineares e excessivamente codificados de outra época
(histdrica): “Nessa obra, Flusser apresenta a sua tese sobre a chegada da nova época histdrica relacionada
com a transformacgdo dos cddigos da comunicacgdo, da estrutura linear do texto escrito a estrutura ciclica
das imagens técnicas.”
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artificialidade, anulando a questdo comunicacional e prefixando o "in-", que desarticula
e invalida a atuagao social dos meios e seus efeitos. As mudangas nas normativas e nos
discursos hegemonicos das novas tecnologias, por meio da chegada frenética dos
sistemas multimeios, estimulam outra forma de ver a comunica¢dao. Forma que, sem
duvida, beneficia atrativos processos de (in)comunicacdo. "Hoje a repressdao ndo esta
mais na censura, mas na imposi¢cdo da informagdo, da comunica¢do e da expressao"
(Cajueiro Santos, 2005, p. 118).

A nulodimensionalidade das imagens "iluminadas" é uma caracteristica
substancial da iconofagia: "Teriamos que nos perguntar se essa reducdo drdastica do
espaco externo da comunicagao, dos vinculos sociais, dos horizontes e das horizontais
da sociabilidade, ndo estara correspondendo a uma reduc¢do dos espacos internos, a um
estreitamento de comunicacdo consigo mesmo" (Baitello Junior, 2005b, p. 10-11).

Feito esse diagndstico, cabe se perguntar sobre o saneamento dos corpos
contaminados pela inflacdo de icones. Como poderia ser proposta uma alternativa que
permita digerir os excessos ja mencionados e propor uma expulsdo defecada daquelas
imagens de saturagao (in)comunicacional? Como romper com a indigestao iconica e
habilitar uma digestdao que expele a massiva producdao mididtica? Em resumo, como se
pode projetar um exercicio de iconorreia? Flusser (2002, p. 106) é ainda mais preciso no
guestionamento: "Que tipo de ser humano serd aquele que tera que se ocupar, ndao mais
de coisas, mas de informacodes, de simbolos, de cédigos, de sistemas, de modelos?"

Para que os meios de (in)comunicacdo comuniquem e rompam com as indigestoes
iconicas, ndo, necessariamente, precisam retornar as ambiciosas postulagdes
tradicionais da comunicacdo disciplinaria-disciplinada. Também ndo devem se deter em
posturas bidisciplinares que fomentam uma alfabetizacdo educomunicativa dos e para
os meios. Pelo contrario, devem olhar com desconfianga para aqueles que buscam
construir uma nunca alcancada e muito questionada, monodisciplina "comunicacao"
(Baitello Junior, 2006). E necessdrio entendé-la além de suas projecdes inter e
transdisciplinares. Ver as comunicac¢des a partir de uma estratégia indisciplinada (Silva

e Browne, 2006b)3%¢, que estimule exercicios ilimitados e iconorreicos diante do in-

36 A comunicacdo ndo é uma ciéncia, nem uma disciplina: é mais propriamente indisciplinada. A
indisciplina da comunicagao encontra-se na impossibilidade de encontrar uma origem, somente se pode
rastrear suas pegadas. Pegadas sobre pegadas. Um desses rastros, como informacgdo, pode-se encontrar
na teoria matematica e na funcdo de dobradica que desempenhou ao transferir modelos cientificos entre
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formacional artefactual e atuvirtual (Derrida e Stiegler, 1996)3’. Reativando, com isso, a
questdo dialdgica das comunicagdes humanas e esbogando tragos desterritorializados e
indisciplinados que possam deglutir os manipuladores contetdos antropo/iconofagicos

(impuros). Conteudos que vém daqueles saturados meios de (in)comunicagao e que, a

n n

partir do "in-" estimulador da indisciplina, se possa vislumbrar uma comunicacdo
renovada desvinculada desse prefixo "in" (ndo mais o da indisciplina, mas o da
comunicagdo) que a controla e indigesta: o indisciplinamento da comunicagdo como
transgressao e desmanipulagdo dos meios de (in)comunicagdo.

Se conseguisse resgatar as imagens nos vestigios de uma nova reflexdo (...) talvez
existisse uma chance de transformar a TV, de una paixdao apdtica e estupida, numa
telepatia clarividente. Os olhos de humanos teriam entdo, do ponto de vista do
observador isolado, a possibilidade de ser ndo apenas palco de uma derrota secular de
visdo, mas poderiam tornar-se novamente orgaos do conhecimento para a
simultaneidade de um acontecimento global que repele o espaco morto e se entrega ao

tempo vivo (Kamper, 2002, p. 1).
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