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IMAGENS SINTETICAS COMPUTACIONALIS.

Uma analise critica da comunicologia de Vilém Flusser3°

Alex Florian Heilmair3!

Resumo

Aimportancia da obra de Vilém Flusser para os estudos da comunicagdo e da cultura é inegavel,
especialmente no que diz respeito as imagens técnicas. Este artigo revisa criticamente o
conceito de imagem técnica na obra tardia de Flusser, destacando seu modelo hipotético da
“escada da abstracdo”. Explora-se a distincdo entre imagens técnicas e imagens sintéticas
computacionais, enfatizando a relagdo entre midia (suporte) e mediagdo (imagem). A analise
sugere que, para entender plenamente as imagens sintéticas computacionais, é necessario
investigar a fundo o funcionamento dos dispositivos e seus programas gerados pelos codigos
digitais, além dos custos materiais e implicagdes sociais da producdo dessas imagens. O artigo
se baseia, principalmente, nos ensaios tardios da obra de Flusser.
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Abstract

The importance of Vilém Flusser's work for communication and cultural studies is undeniable,
particularly regarding technical images. This paper critically reviews the concept of technical
image in Flusser's later work, highlighting his hypothetical model of the "ladder of abstraction."
It explores the distinction between technical images and synthetic computational images,
emphasizing the relationship between media (support) and mediation (image). The analysis
suggests that to fully understand synthetic computational images, it is necessary to investigate
in depth the functioning of devices and their programs generated by digital codes, as well as the
material costs and social implications of producing these images. The paper primarily draws on
Flusser's later essays.

Keywords: Vilém Flusser; Technical images; Synthetic images; Communicology; Abstraction.

A importancia da obra de Vilém Flusser para os estudos da cultura e da
comunicac¢ao é inegavel. Entre os muitos temas que ele explorou, a imagem se destaca
como um dos mais frequentes, especialmente em sua fase mais madura, apds seu
retorno a Europa no inicio dos anos 1970. A busca por compreender a imagem é um

tema central em livros como “Kommunikologie” (2007) e na trilogia composta por

“Filosofia da Caixa Preta” (2002a, 2006), “O Universo das Imagens Técnicas” (1999,
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2008a) e “A Escrita” (2002b, 2010), além de iniUmeros artigos dedicados ao assunto. Esse
interesse reflete a importancia que Flusser atribuia a transicdo da era industrial para a
pds-industrial e a emergéncia do cédigo digital nos tempos atuais. Hoje, a onipresenca
das telas e sua indispensabilidade para a vida contemporanea sdo evidentes. Flusser
vivenciou a era do video e teve contato com os primeiros computadores pessoais, o que
Ihe deu uma visdo privilegiada de como funcionam. Embora a internet como a
conhecemos hoje ndo existisse na época, os primeiros usos das redes telematicas ja
estavam em andamento. Para o fildsofo, a invengdao e ascensdo das imagens técnicas
representavam uma revolucdo na comunicacdo, compardvel a invencdo da escrita.
Segundo a comunicologia flusseriana, os cédigos de comunicac¢do sdo a infraestrutura
da cultura; portanto, a mudanca de um cédigo para outro implica uma transformacao
nos valores, experiéncias e conhecimento, afetando a politica, arte e ciéncia.

Este artigo tem como objetivo propor uma revisao critica do conceito de imagem
técnica na obra tardia de Flusser, com base em seu modelo hipotético dos diversos
recuos histéricos da cultura rumo a abstragdo. Na versao alema do livro “O Universo das
Imagens Técnicas” (1999), Flusser denominou este modelo de “escada da abstracdo”
para destacar o afastamento progressivo do mundo concreto da vivéncia (Lebenswelt)
em direcdo a um mundo predominantemente regido pelo coédigo zerodimensional das
imagens técnicas, contrastando claramente com as imagens tradicionais. Iniciaremos
explicando brevemente o esquema da “escada da abstracdo” e sua relacdo com a
imagem técnica. Em seguida, discutiremos o conceito de imagem técnica, diferenciando-
a da imagem sintética computacional. Concluiremos problematizando a relagdo entre
midia (suporte) e mediacdo (imagem), revelando assim o cardter ambivalente das

imagens sintéticas computacionais.

A escada da abstracao e sua relagdo com a imagem técnica

Em seus escritos mais maduros, Vilém Flusser desenvolve um modelo tedrico da
histéria cultural, ou, como ele denomina, “um modelo da histéria da cultura e da
alienacdo do homem em relacdo ao concreto” (Flusser, 1999, p. 10). Este modelo visa
criticar a sociedade contemporanea, que ele descreve como uma “sociedade
sintetizadora de imagens eletronicas” (Flusser, 1999, p. 7). A principal questdo levantada

por Flusser é entender a natureza das imagens que nos cercam hoje. S3o elas
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semelhantes as imagens dos tempos pré-histéricos, aquelas que surgiram com a
humanidade? Flusser argumenta que ndo, e a escada da abstracdo é um modelo
hipotético criado para evidenciar essa diferenca. Ele propde que, embora essas imagens
partam do afastamento em relagdgo ao mundo, o problema é contextualizado
historicamente e inserido na comunicologia através de uma escala regressiva
antropoldgica, que indica rupturas epistemoldgicas, existenciais e ontoldgicas. Essa
escala evolui do concreto para a abstracdo em uma série de etapas negativas. As
primeiras imagens, ainda pré-histéricas, surgem de um afastamento que pressupde a
capacidade de interiorizacdo do mundo concreto da vida (Lebenswelt) para o mundo
imaginado da subjetividade humana. Para Flusser, essas imagens tradicionais ocupam
um nivel distinto na escala, tanto histdrica quanto ontologicamente, em comparacdo
com as atuais imagens técnicas. As imagens contemporaneas, segundo ele, sdo
projecGes do ultimo nivel da escada, o mais abstrato.

A escada da abstracdo de Flusser, também descrita como uma (des)escalada,
organiza a experiéncia humana em diferentes niveis que comeca com a
quadridimensionalidade do espaco/tempo (horizonte concreto) e vai até os pontos da
zerodimensionalidade (horizonte abstrato). O modelo é composto portanto por cinco
niveis ontolégicos, definidos por quatro movimentos negativos rumo a abstracdo: da
guadridimensionalidade do mundo da vida a tridimensionalidade dos corpos
(ferramentas e esculturas) através da manipulacdo; da tridimensionalidade para a
bidimensionalidade das superficies (imagens tradicionais) através da observacdo e
imaginacao; da bidimensionalidade a unidimensionalidade das linhas (textos) através da
conceituacao; e finalmente para a zerodimensionalidade dos pontos (imagens técnicas)
através do calculo.

A partir deste modelo, Flusser também aborda a crescente alienacdo da condicao
humana, cada vez mais dependente de artificios técnicos, e a transicdo da cultura
material para a imaterial. Ele destaca a relagdo entre o degrau da escada e a experiéncia
do Dasein no mundo, apontando para o paradoxo da aproximagdo que separa e da
separagao que aproxima. Flusser sugere que a tentativa de se religar ao mundo provoca
um afastamento crescente e indesejado, resultando em uma progressiva abstracao. As
imagens tém a funcao de representar o mundo de forma magica, pretendem ser janelas

para o mundo, mas a convivéncia excessiva com elas as torna meros biombos. Os textos
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sdo criados para explicar essas imagens, na tentativa de recuperar seu sentido original,
o mundo. Porém, isso leva a mais um passo em dire¢do a abstra¢dao. Quando os textos
falham em explicar as imagens que representam o mundo, eles também se tornam
opacos, e as imagens técnicas sdo criadas com a intengdo de restabelecer a conexdo
com o mundo. Embora este seja um modelo generalizante e hipotético da histdria da
cultura, ele serve para explicar a crescente producdo de objetos técnicos eletronicos
cada vez mais abstratos.

Analisando mais profundamente as explicagdes de Flusser sobre as imagens
contemporaneas, percebemos que o termo imagem técnica ndo é constante em sua
obra. Flusser utilizou termos diferentes em momentos distintos para abordar questdes
conceituais especificas sobre as imagens produzidas no periodo pds-histdrico. O termo
tecnoimagem, amplamente utilizado na comunicologia, aparece com mais frequéncia
nas décadas de 1970 e 1980, focando principalmente no aspecto semantico das
imagens. A preocupacdo de Flusser com o significado das imagens estava ligada ao
desmascaramento do conteudo ideolégico oculto pela aparente objetividade das
imagens de massa. Posteriormente, o termo “imagem técnica” aparece nos livros
“Filosofia da caixa preta” (2002a) e “O universo das imagens técnicas” (1999, 2008a),
sendo utilizado até seus ultimos escritos. Este termo refina o conceito de tecnoimagem,
focando mais no aparelho técnico e investigando a natureza dos textos cientificos de
onde surgiram. Outros termos, como “nova imagem” e “anti-imagem”, aparecem
esporadicamente. J4 o termo “imagem sintética” aponta explicitamente para a esséncia
das imagens pods-histdricas: sdo computacbes (sinteses) de calculos (analises). Este
termo é especialmente relevante nos ultimos escritos de Flusser, como no ensaio
“Aparéncia digital” [Digitaler Schein (2008b)] e no curso de comunicologia de 1991 dado
na Universidade de Bochum, na Alemanha. Neste contexto, o termo “imagem sintética”
é utilizado para referir-se, principalmente, ao método de produgdo de imagens por meio
de computadores, nas quais a caracteristica sintética é mais evidente. Embora o termo
revele explicitamente a esséncia implicita de todas as imagens técnicas, conforme
definido pela comunicologia madura, seu uso se destaca quando aplicado a producgdo
por meio de computadores.

Dedicaremos, portanto, a nossa atencdo as imagens sintéticas computacionais,

ou seja, as imagens nas telas de computador, propondo uma releitura critica da relacdo
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proposta por Flusser entre o aparelho e a imagem gerada por ele. A questdo é que,
atualmente, algumas das ideias de Flusser precisam ser ampliadas para melhor abordar
as questdes especificas das midias computacionais. A maioria das imagens vistas hoje
em dia ndo sao fotograficas, impressas em papel, ou geradas por sistemas analdgicos
eletrénicos, como as antigas imagens televisivas. Em vez disso, sdo visualizadas em telas
de computador, sejam PCs, celulares, televisores digitais ou até mesmo relégios. Todas
essas imagens sdo geradas por sistemas computacionais geridos por algoritmos. Além
disso, essas imagens ndo sdo apenas vistas passivamente, mas podem ser modificadas
facilmente em tempo real através de programas graficos ou aplicativos em celulares.
Com isso em mente, os suportes — ou seja, as midias computacionais nas quais essas
imagens aparecem — desempenham um papel crucial. Elas possibilitam o constante
aprimoramento das imagens, tornando-as cada vez mais imersivas e interativas. Por
essa razdao, adotaremos o termo imagem sintética, proposto por Flusser na
comunicologia madura, para nos referirmos a esse tipo de imagem, diferenciando-a das

imagens técnicas ndo computacionais.

As imagens sintéticas computacionais

Em estudos anteriores (Heilmair, 2012), observamos que a abordagem
comunicoldgica das imagens técnicas enfatiza a analise das mediagdes e dos cddigos de
comunicacdao formados pelas relacdes intersubjetivas, enquanto deixa em segundo
plano as analises de uma abordagem puramente técnica da midia. Além disso, a
comunicologia flusseriana também evita adotar o discurso proveniente das ciéncias
duras, como a fisica e a quimica, pois “os quimicos e os fisicos, ao falarem sobre imagens
técnicas, estdo engajados em um discurso inteiramente inapropriado ao do receptor das
imagens, embora usem os mesmos termos” (Flusser, 2008a, p. 40). O filésofo diferencia
o discurso das ciéncias duras, que busca explicacdes “objetivas”, do discurso das ciéncias
humanas, que se interessa pela interpretacdo das convencgdes e acordos intersubjetivos
qgue formam o tecido da cultura. Para ele, apenas essa Ultima perspectiva permite
estudar a comunicacdo humana e a maneira como os modelos culturais sdo
armazenados, processados e compartilhados. Contudo, Flusser esta plenamente

consciente das limitacdes desta abordagem, pois, como ele mesmo reconhece, hd uma
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"impossibilidade de eliminar a vacuidade do discurso ‘cientifico-técnico’ da vivéncia
concreta mozartiana" (2008a, p. 41).

O discurso cientifico originado das ciéncias exatas ndo pode ser completamente
ignorado, pois é ele que fornece as condig¢Ges técnicas e materiais que possibilitam a
criacdo dessas imagens. Apenas as imagens técnicas, que sdo concretiza¢les de
abstragdes tecno-cientificas, possuem essa caracteristica dupla: dependendo da
distancia do observador, elas aparecem ora como pontos de luz abstratos, ora como
superficies concretas.

Sob olhar superficial, as imagens técnicas parecem planos, mas se
dissolvem, deixam de ser imagens, quando observadas. O problema é
a distancia entre o espectador e a imagem. De distancia determinada
as imagens técnicas sdo imagens de cenas. De outra distancia sdo elas
tracos de determinados elementos pontuais (fotons, elétrons),
enquanto sob visdo “superficial” se mostram como superficies
significativas. Sob “leitura proxima” (close reading) revelam-se
sintomas de particulas (Flusser, 2008a, p. 39).

Ndo obstante, Flusser segue defendendo a ideia de que explica¢cdes profundas
sdo de pouco interesse, pois as considera “banais”. S3o para ele excessivamente
abstratas e contribuem pouco para a compreensao da condigdo humana concreta atual.
Mas esse desprezo pelas explicagdes profundas tem um efeito colateral indesejavel. Ao
enfatizar o processo de mediacao das imagens técnicas de um ponto de vista formal e
existencial que sé pode ser captado pela observacao superficial, Flusser negligencia a
materialidade dos suportes da comunicagao, ou seja, a midia. E a midia tém atualmente
uma grande influéncia na condi¢cdo concreta humana. Como consequéncia, a relacdo
entre midia e mediagdo — entre o suporte e a imagem — nao fica clara em sua teoria.
Na citacdo acima, vimos que uma forma de pensar essa relacdao estaria na distdncia do
observador. No entanto, isso parece insuficiente, pois ndo explica como a
zerodimensionalidade, visivel a olho nu nos pontos da tela, se relaciona com a
zerodimensionalidade no interior dos computadores. Lembremos que, para Flusser,
aparelhos sdo objetos técnicos criados para que a andlise e computacdao dos pontos
zerodimensionais, por meio de programas, seja possivel, justamente porque a abstracdo
tecno-cientifica deixou de ser acessivel tanto aos sentidos quanto ao intelecto. O ponto
aqui é que as novas imagens geradas e vistas em telas de computador tornam inevitavel

0 questionamento sobre como o aspecto abstrato (zerodimensional) das imagens
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sintéticas se relaciona com o aspecto concreto (bidimensional) das superficies das telas,
pois ambos estdao intimamente ligados ao aparelho.

Parte desse problema pode decorrer do fato de Flusser ter optado pelo uso do
sentido mais amplo do termo “imagem”, tanto no alemao Bild quanto no portugués. No
uso cotidiano, o termo alemao é utilizado para descrever ou indicar qualquer tipo de
imagem, independentemente do suporte, processo de criagao ou forma de producgado,
incluindo fotografias, pinturas, imagens geradas por computador e até esculturas, sem
distinguir entre uma representagdo e uma imagem abstrata. O termo também se refere
a ilustracdes, mapas, diagramas, bem como a imagens mentais e metaforas. Na lingua
inglesa, ha uma distincdo entre “picture” e “image”, que delimita com maior precisdao o
fenémeno da imagem. Para Mitchell (2009), por exemplo, a distin¢cdo entre esses termos
é fundamental para sua ciéncia da imagem (image science). Enquanto “picture” se
restringe a objetos materiais, que podem ser queimados e quebrados, “a imagem é
aquilo que aparece na ‘picture’ e é o que sobrevive a sua destruicdo — na memoria, na
narrativa, em cépia e rastro em outras midias” (Mitchell, 2009, p. 16). A amplitude de
sentido do termo alemao é semelhante a da palavra imagem em portugués. Por esse
motivo, a andlise do filésofo alemdao Lambert Wiesing (2014, p. 44-47) sobre os
diferentes significados da palavra Bild também é relevante para os pesquisadores de
lingua portuguesa. Segundo Wiesing, o termo Bild pode se referir a: 1) Suporte da
Imagem (Bildtriger®?), ou imagem fisica (equivalente ao termo inglés picture); 2)
Representacdo (Bildobjekt) que aparece sobre o suporte da imagem; 3) Unido do
suporte com a imagem.

No primeiro caso, diriamos “na parede estd pendurada uma imagem” ou “a
imagem estd rasgada”. No segundo caso, “fazia tempo que ndo via imagens tao chatas”

ou “a imagem possui profundidade”. Por fim, “quero ver as imagens da exposicao” ou

32 De acordo com a teoria fenomenoldgica da imagem de Edmund Husserl e, como consequéncia, de
outras teorias da imagem influenciadas por ele, hd uma diferenca fundamental entre o suporte daimagem
e a imagem. Conforme Husserl (1980), ha uma dupla objetualidade (Gegenstdndlichkeit) na consciéncia
de imagem: ha aquilo que a imagem representa, o Sujeito da Imagem (Bildsujet), um objeto intencional
que ndo aparece na propria imagem e, por outro lado, ha aquilo que se diferencia dele: o Suporte da
Imagem (Bildtréiger) e o Objeto da Imagem (Bildobjekt). O Suporte da Imagem é o objeto fisico real — o
marmore, a tela pintada ou o papel impresso —, aquilo que é percebido e possibilita a representagdo. Ja o
Objeto da Imagem é aquilo que é visto no Suporte da Imagem, a propria representacdo. Portanto, apesar
de ter se referido com frequéncia a fenomenologia de Husserl, Flusser ndo a adotou para pensar o aspecto
significativo das imagens.
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“aimagem é antiga, mas sua mensagem € atual”. Flusser adota, portanto, o terceiro tipo
de uso, com perdas e ganhos tedricos. Por um lado, a comunicologia se aproveita do uso
amplo e polissémico do termo para pensar a imagem mais livremente. Por outro lado, a
falta de delimitagdo mais clara entre suporte e imagem impede a explicagdo de como o
suporte interfere na imagem. Essa questdo pode ser ignorada nas imagens técnicas ndo
computacionais, mas é fundamental para a andlise do armazenamento, processamento
e transmissao das imagens sintéticas computacionais.

Uma possivel solugao para esse problema é incluir o suporte material na andlise

“"

da imagem, voltando as “coisas mesmas”, neste caso, as imagens nas telas dos
computadores. Uma caracteristica fundamental de todos os elementos digitais é a sua
existéncia duplicada: a imagem sintética computacional existe simultaneamente como

descricdo no interior do computador e como luz exibida na tela.

Figura 1 — Bitmap
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0/0}1]0j0}1]0|0 H
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0]1/040]0]0}1]0
0/0]1]0J0}1}]0}0
0/0j0j1}]1]0]0}]0O
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Fonte: Our Family Code.

Para que qualquer grafico seja exibido na tela de um computador, ele deve
primeiro ser inscrito e disponibilizado na memodria do sistema. Isso significa que o
elemento visual que aparece na tela precisa ter um equivalente digital codificado e
armazenado em uma memodria especifica chamada frame buffer. O frame buffer é uma
area de memoria dedicada a armazenar os dados de um quadro completo de imagem.
Esses dados sdo organizados em um formato conhecido como bitmap, que é
essencialmente um mapa de bits representando a estrutura visual da imagem.

O processo de exibicdo de um grafico na tela comeca com a criacdo e

armazenamento da imagem no frame buffer. Essa memédria atua como uma
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intermediaria entre o processamento de imagem no computador e a exibi¢do visual na
tela. O computador, através de sua unidade de processamento grafico (GPU), acessa o
frame buffer para ler os dados da imagem. Esses dados sdo entdo convertidos em sinais
elétricos que controlam os pixels na tela, iluminando-os de acordo com a informacao
armazenada no bitmap.

Dessa forma, as imagens no computador tém uma existéncia dual. Primeiro, elas
existem como dados digitais numéricos no frame buffer, invisiveis aos nossos sentidos.
Esses dados sdo uma representagao zerodimensional da imagem, composta por
informacgdes binarias que descrevem a cor e a posi¢do de cada pixel. Em segundo lugar,
esses dados sdo convertidos em uma representacdo visual perceptivel aos nossos
sentidos quando a imagem é exibida na tela como luz. A luz emitida pelos pixels da tela
forma a imagem visivel que podemos ver e interpretar. Portanto, as imagens no
computador tém essa caracteristica dual de existir simultaneamente em duas formas:
como uma descricdo numeérica no interior do sistema (memadria) e como uma projecao
luminosa na tela. Essa dualidade é fundamental para entender a natureza das imagens
sintéticas computacionais, pois ela destaca a complexa interacdo entre o hardware (os
componentes fisicos do computador), o software (os programas que processam as
imagens) e a percep¢do humana (a interpretacao visual das imagens projetadas).

A partir dessas observagGes, podemos propor o seguinte esquema:

Figura 2 — Esquema hardware e software

Aparelho Tela
Programa Imagem

Hardware Suporte da imagem
Software Objeto da imagem

Fonte: Elaborada pelo autor.
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Ha dois aspectos a serem considerados: o primeiro que é perceptivel aos
sentidos e sujeito a analise fenomenoldgica, e o segundo que é oculto e sé pode ser
compreendido por meio de conhecimento técnico abstrato. Em ambos os casos, a
relacao é dupla. A relagdo entre tela e imagem se repete internamente na relagdo entre
o aparelho e o software. Assim como o suporte da imagem permite que a imagem
apareca, o hardware determina o funcionamento do software. Todas as imagens
técnicas devem sua existéncia a esse aspecto duplo, mas apenas a imagem sintética
computacional exige que ambos estejam em sincronia. Isso faz com que a imagem exista
em dois niveis ontoldgicos distintos simultaneamente: como abstragdao numérica e
como imagem concreta.

A imagem no computador ilustra claramente a ambivaléncia das imagens
sintéticas: elas sdo ao mesmo tempo zero e bidimensionais, materiais e imateriais, fruto
de cadlculo e computagdo, analise e sintese, extracdo e projecdo. Essa dualidade é
precisamente o que define sua originalidade e distincdo em relacdo as outras imagens
técnicas.

Portanto, para entender plenamente as imagens sintéticas computacionais, é
imperativo investigar mais a fundo o funcionamento interno dos dispositivos e seus
programas, que sdo gerados pelos cédigos digitais. Isso envolve uma analise detalhada
de diversos aspectos técnicos como por exemplo, os cédigos digitais que s3ao o nucleo
do funcionamento dos programas. Eles incluem tudo, desde os algoritmos de
compressdo e descompressdo de imagens até os protocolos de comunicacdo entre
diferentes partes do sistema. Ao investigarmos como esses codigos sdao escritos,
otimizados e executados, podemos compreender melhor os processos de criacdo,
manipulacdo e transmissdao de imagens digitais. Além disso, explorar o papel de
tecnologias emergentes, como a inteligéncia artificial e o aprendizado de maquina, na
geracao de imagens pode fornecer insights valiosos sobre as capacidades e limitacdes
dos sistemas computacionais modernos.

Por outro lado, é fundamental considerar os custos materiais envolvidos na
criacdo de imagens sintéticas computacionais. A geracdo dessas imagens, especialmente
guando utiliza vastos conjuntos de dados por meio de sistemas de inteligéncia artificial
(IA) como deep learning e machine learning, além do crescente interesse financeiro em

transacdes de criptomoedas, tem impactos significativos em varias areas, como recursos
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naturais, consumo de energia, impacto ambiental, custos econdmicos e implica¢des
sociais e culturais.

Conforme discutido no livro “Atlas of Al — Power, Politics, and the Planetary Costs
of Artificial Intelligence” (2001), de Kate Crawford, a producdo de sistemas de IA
depende da extracdo intensiva de minerais, como o litio das minas de Silver Peak em
Nevada nos EUA, onde lagos artificiais de lama tdxica sdo criados como resultado dos
residuos do processamento de minério. Esses processos de mineracdo causam
desmatamento, contaminag¢do de dgua e solo, e emissao de gases de efeito estufa. Além
disso, os data centers que processam grandes quantidades de dados consomem uma
enorme quantidade de energia, frequentemente derivada de combustiveis fdsseis,
contribuindo significativamente para as emissées de carbono. A demanda por minerais
raros e o consumo energético elevado refletem uma légica extrativista similar a de
séculos pregressos, quando a exploragao dos recursos naturais e do trabalho humano
foi intensiva e profundamente impactante para comunidades locais e para o
ecossistema.

Além do impacto ambiental, hd também questdes éticas e sociais associadas a
criacdo e uso de IA. A concentracdao de poder em poucas grandes empresas de
tecnologia pode levar a desigualdades econémicas e sociais, enquanto o uso de IA na
criacdo de conteldo levanta questdes sobre autoria e autenticidade. A capacidade
dessas empresas de coletar e processar vastas quantidades de dados pessoais também
levanta preocupacdes sobre privacidade e vigilancia.

Por fim, esperamos que este artigo tenha, por um lado, esclarecido o conceito
de imagem sintética computacional e, por outro, aberto novas frentes de investigacdo
para a comunicologia. Se considerarmos o interesse de Flusser em entender a
emergéncia do cddigo digital e suas “implicacbes existenciais (politicas, cientificas,
estéticas e religiosas)” (Flusser, 1987, p. 33), veremos que é fundamental, em primeiro
lugar, diferenciar as imagens técnicas ndo computacionais das imagens sintéticas
computacionais. Em seguida, torna-se necessario incluir nas investigacdes ndo apenas a
superficie simbdlica das imagens, os ambientes e seu modo programado de distribuicdo
e circulacdo social, mas também aquilo que até agora foi negligenciado pela

comunicologia: 1) um maior aprofundamento na compreensdo do funcionamento do
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interior dos aparelhos e de seus programas gerados pelos cédigos digitais; 2) os custos

materiais da geragdo de imagens sintéticas computacionais.
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