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DE IMAGENS TECNICAS, JOGOS E INFORMACOES.
A poesia digital a luz do pensamento de Vilém Flusser %°
Claudia Kozak®®
Tradugao: Helena Maria Cecilia Navarrete
Resumo

Este ensaio propde investigar o grau de realizacdo da “imaginagao futurizante” proposta por
Vilém Flusser sobre o futuro da escrita, em relacdo as manifesta¢des atuais da poesia digital, a
partir da andlise de obras de poetas/programadores latino-americanos como Eugenio Tisselli e
Milton Laufer. Ler a poesia digital contemporanea a luz do pensamento de Flusser nos permite
abrir a possibilidade de uma leitura critica mesmo em tempos pds-alfabéticos que - segundo
Flusser - geralmente invalidam a prépria leitura critica.
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Resumen

El presente ensayo se propone indagar el grado de realizacion de la “imaginacién futurizante”
planteada por Vilém Flusser respecto del futuro de la escritura, en relacién con las
manifestaciones actuales de la poesia digital, a partir del analisis de obras de
poetas/programadores latinoamericanos como Eugenio Tisselli y Milton Liufer. Leer la poesia
digital contemporanea a la luz del pensamiento de Flusser nos permite abrir la posibilidad de
una lectura critica incluso en tiempos post-alfabéticos que —sostiene Flusser— invalidan por lo
general la lectura critica misma.

Palabras clave: Escritura; Imagenes técnicas; Informacién; Juego; Poesia digital.

A poesia, ao contrdrio da imitacdo, tomara caminhos até agora
inimaginaveis, especificamente os caminhos que se abrem gracas a
introducdo de aparelhos e aos seus respectivos novos cédigos. As
imagens se desligardo de suas fungOes imitativa e mimética e vao se
tornar poéticas, criadoras. Esse poder poético ja estd claramente
evidente, por exemplo, em filmes, videos e imagens sintéticas. [...] Os
aparelhos ndo podem, pois, brincar com a lingua tanto quanto com as
imagens e os tons musicais? Ndo pode, pois, haver, além de imagens e
musicas electrénicas, poesia eletronica? E possivel pensar programas
gue movimentem os aparelhos para uma modulagdo linguistica
automatica a superar de longe, em termos de for¢a poética, as
modulag¢0es alfabéticas. (Flusser, 2010, p. 85)

8 Uma primeira versdo deste texto foi apresentada nas “Primeiras Jornadas Flusserianas: Natureza,
Cultura, Lixo. Flusser e além...”, em Cérdoba, Argentina, nos dias 27 e 28 de margo de 2019.

66 Doutora em Letras. Membro do Conselho Nacional Argentino de Pesquisas Cientificas e Tecnoldgicas
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As palavras que tomo como epigrafe foram publicadas por Vilém Flusser em
1987. Em algum sentido, naquele momento, as perguntas que se fazia o autor sobre a
possibilidade de uma nova poesia eletronica ja contavam, pelo menos em parte, com
algumas respostas. E, como desenvolverei a seguir, devido as suas vinculagdes com
outros pensadores que lhe foram contemporaneos, provavelmente ele sabia disso.
Apenas porque essas respostas eram pouco visiveis para a sociedade em geral, entdo
Flusser parecia ter se imposto a tarefa de escrever abertamente sobre o que ja estava
acontecendo em uma sociedade que, no entanto, ndao tinha as lentes de leitura
adequadas para perceber.

De fato, o livro do qual tomo a epigrafe é dedicado a Abraham Moles, a quem
Flusser nomeia ali como “inventor e pesquisador da pds-escrita” (p. 5). Moles havia
publicado ha bastante tempo, entre outros, seus livros Théorie de l'information et
perception esthétique (1958) e Art et ordinateur (1971). Em termos gerais, poderia se
dizer que Flusser estava, assim, em sintonia com seu contemporaneo Moles - ambos
viveram quase nos mesmos anos: nasceram em 1920 e morreram um em 1991 e outro
em 1992 -, embora essa sintonia deva ser pensada mais como didlogo criativo, pois ndo
necessariamente implicou dizer o mesmo, mas criar dialogicamente, algo que, em
muitas ocasides, Flusser da como definicdo mesma da comunicacdo humana. Rodrigo
Maltez Novaes, tradutor da edicdo em inglés do livro Pos-histéria - originalmente
publicado no Brasil em 1983 -, faz referéncia a uma carta enviada por Flusser em 1980 a
seu amigo Milton Vargas, a partir da qual sabemos também que, em um capitulo desse
livro, intitulado justamente “Nossa comunicac¢do”, Flusser tinha “dialogado” com Moles,
embora sem nomea-lo (“Translator’s Introduction”, Xll). Teoria da informacao,
comunicacgao e arte sdo, de fato, temas caros a ambos os pensadores.

E pertinente acrescentar que, entre as décadas de 50 e 60 do século XX, Moles
esteve vinculado a Max Bense, com quem colaborou na elaboracdo de uma “estética

Ill

informacional”. Assim, por exemplo, o primeiro nimero monografico da revista croata
Bit International, de 1968, intitulado The Theory of Information and the New Aesthetics,
teve ambos como editores convidados. E, no que diz respeito ao objeto do meu ensaio
- a poesia digital - com Bense também colaborou Theo Lutz, autor de “Texto

estocastico”, um dos primeiros experimentos conhecidos de poesia digital, feito publico
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por seu autor em 1959 na revista Augenblick. Aesthetica, Philosophica, Polemica,
dirigida por Bense.

Assim, embora além dos breves desenvolvimentos que aparecem
principalmente no capitulo “Poesia” de A escrita. Hd futuro para a escrita?, Flusser
talvez ndo tenha publicado - até onde sei - desenvolvimentos mais extensos sobre poesia
eletronica, certamente ele sabia algo sobre ela, o que lhe servia como gatilho
imaginativo para sua particular escrita ensaistica “futurizante” sobre as possiveis derivas
da escrita.

Relacionado a tudo isso, este texto tem um duplo objetivo. Por um lado, dar
conta desse didlogo criativo que permite a Flusser tomar como ponto de partida
guestoes previamente tratadas por Bense e Moles, mas também se tornar outra coisa -
por isso é didlogo e é criativo. E, por outro lado, indagar também de maneira dialégica
o grau de realizacdo de sua imaginacdo em relacdao ao futuro da escrita, em relagdo as
manifestacbes atuais da poesia digital a partir da andlise de obras de
poetas/programadores latino-americanos como Eugenio Tisselli e Milton Laufer.

Minha hipdtese é de que a particular escrita ensaistica de Flusser, concebida
como didlogo criativo, que constantemente vai tensionando o arco de suas préprias
argumentacdes, distancia produtivamente o pensamento de Flusser em relacdo a
estética informacional de Bense e Moles, embora esteja préximo de muitas de suas
proposi¢cdes - como, por exemplo, a interpretacdo que todos eles fazem da teoria
cibernética da informacdo cruzada com a Segunda Lei da Termodinamica e que concebe

a noc¢do de informagdo como situacdo pouco provavel e negentrépica®’. Essa distancia

67 Cito uma referéncia sobre este tema que desenvolvi na minha introducdo a tradugio para o espanhol
do livro de Flusser El universo de las imdgenes técnicas. Elogio de la superficialidad: “Como lo desarrolla
varias veces en el libro, informacidn significa ‘situaciéon poco probable’. Parece que a fonte fundamental
que Flusser utiliza como base tedrica é a teoria matemadtica da informagdo, formulada por Claude
Shannon, e a cibernética tal como desenvolvida por Norbert Wiener. Nesse sentido, toda informacgdo é
definida em termos do par probabilidade/improbabilidade: em um dado cddigo, por exemplo, todo signo
que ocorra 'inesperadamente' carrega muito mais informacdo do que aquele altamente previsivel ou
provavel (...) Flusser adota de Wiener o entrelagamento do conceito de informacdo com o de entropia,
que este havia tirado da termodinamica: se a entropia é a tendéncia do universo a morte pela distribuicdo
cada vez mais uniforme de suas particulas, também o é para a desinformacao. Distribuicdo uniforme, com
uma Unica forma em que ndo se pode reconhecer algum tipo de organizagao, significa assim 'sem forma',
e os seres humanos (e os artificiais criados pelos humanos) resistem a essa tendéncia entrdpica, por serem
seres com um alto grau de organizacdo, o que permite, precisamente, que sejam informativos. Dessa
forma, o provavel é sem duvida a morte térmica. O universo se dirige a ela, mas 'o homem - sustenta
Flusser - € um ser comprometido contra a estUpida tendéncia do universo a se desinformar', e por isso,
diminui a tendéncia universal a entropia” (p. 18-19). Mais referéncias sobre como Wiener cruzou a teoria
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Ihe permite evitar, com maior ou menor sucesso em alguns casos, certa utopia positiva
acritica que pode ser deduzida de alguns textos da ultima etapa do autor.

Isso é observado em textos como O universo das imagens técnicas e A escrita,
nos quais ocorre esse desconcertante vaivém flusseriano entre duas tendéncias opostas
- uma positiva, outra negativa - nas futuracdes em relacdo as imagens técnicas e a
sociedade informacional, embora em momentos, e, ao contrario de textos anteriores do
autor, a tendéncia positiva pareca ganhar o jogo. Nas palavras do préprio Flusser, que é
consciente da ambivaléncia de seu discurso, essas tendéncias indicam tanto “em dire¢ao
a sociedade totalitdria, centralmente programada, dos receptores de imagens e dos
funcionarios das imagens; [como] em direcdo a sociedade telematica dialdgica dos
criadores de imagens e dos colecionadores de imagens” (Flusser, 2015, p. 26). O
desconcerto decorre da presenca das duas tendéncias como duas faces de uma mesma
moeda, apesar de que, em principio, de acordo com o desenvolvimento do autor, as
imagens técnicas, por serem informagdo, implicariam a cria¢Go de situagcbes pouco
provdveis e, portanto, verdadeiramente novas e criativas. De fato, é esse vaivém nem
sempre resolvido com argumentacgdes convincentes que tem o valor de ndo fechar seus
textos, deixando-nos assim pensando e dialogando. O préprio autor explica essa
ambivaléncia em termos de uma “curiosa contradicdo”:

Los términos “probable” e “improbable” estdn intimamente
relacionados a la “informacién”, que puede ser definida como
situacién poco probable [...]. El propdsito de los aparatos es crear,
preservar y transmitir informaciones. En ese sentido, las imagenes
técnicas son represas de informacién al servicio de nuestra
inmortalidad.

No obstante, hay una curiosa contradiccidn, una curiosa dialéctica
interna en tal emprendimiento. Los aparatos estan programados para
crear situaciones poco probables, a saber, imagenes. Ello implica que
esas imagenes estan inscriptas en sus programas como virtualidades,
Yy que cuanto mas se desenvuelven esos programas, mas probable se
hace la realizacion de las imagenes. [..] Lo que viene a decir lo
siguiente: las imagenes producidas por aparatos son poco probables
desde el punto de vista del universo del cual son computadas (por ser
imagenes); pero desde el punto de vista del programa de los aparatos
son cada vez mas probables [...]. Asi, la entropia negativa, programada
en los aparatos, se va volviendo entrdpica para los receptores de
imagenes. (Flusser, 2015, p. 41-42)

da informagdo com a Segunda Lei da Termodindmica podem ser encontradas no livro Historia de la
informacidn, de Pablo Rodriguez.
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Algumas paginas adiante, ele insiste sobre tal contradicdo, mas em termos de
um desafio propicio para que aqueles que produzem imagens assumam - criativamente
- a tarefa de jogar contra a tendéncia entrépica dos programas produtores de imagens:

Las imagenes técnicas son, pues, productos de aparatos que fueron
inventados con el propdsito de informar, pero que acaban
produciendo situaciones previsibles, probables. Precisamente, esta
contradiccién inherente a las imagenes técnicas desafia a los
productores de imagenes. El desafio es hacer imagenes que sean poco
probables desde el punto de vista del programa de los aparatos. El
desafio es actuar contra el programa de los aparatos en el “interior”
del propio programa. Por cierto, sin los aparatos programados las
imagenes técnicas no pueden ser productivas, porque el “materia
con el que los aparatos funcionan (los puntos) son humanamente
inasibles, inimaginables, e inconcebibles. Pero, tal como son
programados, los aparatos no sirven para producir imagenes
informativas. Es preciso, entonces, utilizarlos contra sus programas. Es
preciso luchar contra su automaticidad.

|II

El gesto productor de imagenes técnicas se revela, asi, como gesto
compuesto por dos fases. En la primera fase los aparatos son
inventados y programados. En la segunda, los aparatos son invertidos
contra su programa. La primera fase es ejecutada por cientificos y
técnicos; la segunda, por los productores de las imagenes propiamente
dichos. (Flusser, 2015, p. 45-46)

Ler a poesia digital contemporanea a luz do pensamento dialégico e em tensao
de Flusser nos permite ndo tanto realizar uma comprovagdo de quao certas ou nao
puderam ser suas “futuracdes”, mas, seguindo o gesto flusseriano em duas fases, abrir
a possibilidade de uma leitura critica mesmo em tempos pds-alfabéticos que - sustenta
o autor - invalidam a leitura critica a qual estdvamos acostumados (Flusser, 2015, p. 174-
175). Tempos em que nem a no¢do de escrita, nem a de arte, nem a de critica parecem
ser mais o que eram. Flusser identifica escrita (alfabética), consciéncia histdrica e
pensamento critico (Flusser, 2015) como um conjunto de op¢Bes humanas ja nao
completamente compativeis com a nova realidade das imagens técnicas. E, ao mesmo
tempo que faz essa identificacdo, ele sabe que estd se embarcando em uma aventura
de nova leitura para a qual ele mesmo n3o esta preparado. E o que ele diz claramente
no pos-escrito de seu livro A escrita. Ainda assim, ele se empenha na tarefa de descobrir
novas opg¢oes de escrita e leitura.

Dessa forma, é possivel afirmar, junto com Flusser, que a revolugdo informatica

habilitou “descobrir um modo de leitura completamente diferente a partir dessa crise
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da leitura e no futuro continuar a ler (...) [como] um jogo de montagem de pecas (...) de
forma a produzir alguma coisa significativa” (Flusser, 2015, p. 96-97). Nesse caso, ler ndao
€ mais o que era, porque ja ndo se trata de “deduzir” um sentido daquilo que é lido, mas
de “atribuir” um sentido montando quebra-cabegas (p. 97). Da mesma forma que
“escrever” ja ndo é para o “novo” poeta o que era, uma vez que “Ele ndo se reconhece
mais como ‘autor’, mas como permutador” (p. 88).

Nisso, certamente, a poesia eletrénica, como Flusser a imagina, assemelha-se
muito a varias obras de literatura digital - como as que vou analisar - que experimentam
com a (im)probabilidade algoritmica, ou seja, com algoritmos generativos que
produzem inUmeras atualiza¢cbes, que por serem inimeras parecem governadas pelo
puro acaso, quando, na verdade, estdo pelo cdlculo de probabilidades. Diria que tais
obras buscam desesperadamente o inesperado, embora nunca consigam estar
completamente do lado do improvavel em relagdo a probabilidade de funcionamento
do hardware e do software, j4 que, na verdade, a completa improbabilidade seria
invidvel, pois ndo permitiria o funcionamento do dispositivo. Flusser insiste em
compreender as imagens técnicas como sinteses improvaveis do universo, mas, na
verdade, a improbabilidade informdtica raramente ocorreria, talvez apenas nos casos
de “falhas” do programa, como, por exemplo, no glitch (Crouzeilles, 2012, p. 114).%8 E
talvez nem mesmo... ja que alguma sequéncia de causalidades - embora desviada, nao
prevista - deve ocorrer como origem dessas falhas.

No entanto, os casos de poesia digital a serem analisados - poesia algoritmica
generativa, poesia automatica, conforme imaginada por Flusser - também procuram
expor - deliberadamente Flusser poderia ter dito® - um certo reverso da trama da

sociedade informacional contemporanea em fungao de sua inscricao politica, social e

% De acordo com Crouzeilles (2012), o termo refere-se a um “inequivoco e inexplicable ‘hipo’ en un
sistema que deberia funcionar sin contratiempos. En la informatica y en los videojuegos, un glitch es un
error que, al no afectar negativamente al rendimiento, jugabilidad o estabilidad del programa o juego en
cuestidon, no puede considerarse un defecto del software (bug) sino mas bien una caracteristica no
prevista. En algunos videojuegos se pueden observar glitches visuales debido a ficheros mal codificados o
dafiados que, al ser leidos, forman figuras o imagenes erréneas. Si en un sentido técnico un fallo es el
resultado inesperado de un mal funcionamiento, en sentido artistico, es otro camino a seguir para la
creacién, un camino de mutaciones con resultados inesperados que hacen que el creador sea a la vez
participe y espectador del error” (p. 114).

9 No capitulo 3 de “O Universo das Imagens Técnicas”, Flusser abunda em referéncias a sua nogdo de
“deliberar”: “La forma hasta ahora insospechada de libertad sera la de la deliberaciéon en el interior de un
programa” (57).
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economica. Eles tentam jogar contra o programa do aparelho no interior do préprio
dispositivo, desde que o aparelho ndao seja entendido apenas como um dispositivo
digital especifico, o computador, por exemplo, mas como o programa social que o
contém, sobrepondo uma posicao de producdo e leitura ao mesmo tempo “interna” e
“externa”. S3o obras que tentam, por meio de diversos procedimentos, revelar, por
exemplo, tanto a parte de caixa preta que os aparelhos digitais tém em geral para a
maioria das pessoas que habitam a cultura informacional, quanto as orientacdes
capitalistas que guiam probabilisticamente os consumos contemporaneos de imagens
técnicas que, em principio, segundo Flusser, deveriam ser, pelo contrdrio, sinteses
improvaveis do universo. O jogo contra o programa do aparelho digital é feito na

verdade tanto dentro quanto fora desse aparelho.

Eugenio Tisselli e sua politica algoritmica

Varias das obras de Eugenio Tisselli - poeta/programador mexicano - podem ser
lidas como esse jogo contra/no aparelho digital. Vou me deter especialmente nas que
ele mesmo rotula como “politica algoritmica”. Atualmente, em seu site e sob esse
rétulo, estdo incluidas as seguintes pecas: The 27th/El 27 (2014); Institute for the
advancement of popular automatisms (2015, em colaboracdo com Joanna Moll); Himno
algoritmico transnacional hiperacelerado de América del Norte (2018); e Amazon (2020).

A aposta geral dessa série de pecas esta vinculada - sem descuidar de aspectos
formais ligados ao visual, ao texto e em alguns casos ao som - a uma espécie de
conceitualismo tecnoldgico que utiliza as mesmas ferramentas que discute, tornando
isso um dos conceitos centrais de cada peca. Trata-se, assim, de uma intervencdo
algoritmica no interior da prdpria maquina algoritmica. Tisselli sustenta que as pecas
ndo operam por negacao, mas por exacerbacdo das politicas algoritmicas que regem a
vida cotidiana nas sociedades informacionais contemporaneas: “Lejos de trazar un
camino de salida al horror y la explotacidn necrocapitalista, |a politica algoritmica ahon-
da en la herida al intentar meter profundamente el dedo (robético) en la llaga del cuerpo
comun” (Tisselli, 2019, p. 36).

A nocdo de necrocapitalismo, que o artista deriva da necropolitica, cunhada por
Achille Mbembe, permite-lhe vincular esse conceitualismo tecnolégico com temas

relacionados a intervencao aniquiladora do capital sobre os bens comuns: a natureza, os
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corpos, as subjetividades e as linguagens. “Asi, el verdadero poder se traslada
directamente a las manos del capital, que es ahora quien ejerce el necropoder. El poder
del capital es un poder necrocapitalista que, no obstante, es ejecutado por los
funcionarios de la antigua esfera politica” (Tisselli, 2019, p. 35). Dai, por exemplo, que
em The 27th/El 27, uma de suas pecas mais conhecidas e analisadas pela critica (entre
outros: Cruz Arzabal; Dot; GOmez; Kozak “Literatura expandida”, “Literatura eletronica
latino-americana”), a operacdo algoritmica da invasdo necrocapitalista ocorra por meio
da tradugdo automatica para o inglés do artigo 27 da constituicdao do Estado Mexicano
gue, em sua reformulacdo neoliberal de 2013, concede poder ao Estado para a cessao
dos direitos dos recursos naturais da na¢ao a empresas privadas. Essa colonizagdo do
texto da Constituicdo ocorre também diariamente sempre que a Bolsa de Valores de
Nova York fecha em alta’. Por outro lado, ndo é por acaso que Tisselli cite, a propdsito
dessa necropolitica do capital, tanto a assinatura do Tratado de Livre Comércio da
América do Norte (TLCAN), em 1992, quanto o desaparecimento forcado dos 43

estudantes de Ayotzinapa em 2014 (Tisselli, 2019).

70 A peca teve duas realizacbes: a primeira vez, em 1 de janeiro de 2014, vinte anos apds a assinatura do
Tratado de Livre Comércio da América do Norte (Nafta, na sigla em inglés). A segunda vez, em fevereiro
de 2016, depois que o texto da Constituicdo foi substituido quase completamente por sua traducgdo
automatica para o inglés. Esta segunda versdo deixou de funcionar em outubro de 2017 devido a uma
incompatibilidade entre o programa que capturava os dados de fechamento da Bolsa de Valores e o site
de onde eram extraidos. De qualquer forma, a pega continua online, embora n3ao existam novas
atualizagdes desde entdo.
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Figura 1 - Eugenio Tisselli, The 27th/El 27

C | ® motorhueso.net, % O t |

The 27th. El 27. :

[EN] Each time the New York Stock Exchange Composite Index (Symbol: “NYA) closes JEINES NYQF ‘COMPOSITE INDEX
with a positive percent variation, a fragment of the 27th article of the Mexican Constitution JE¥3 closmg price: 11733.20
is automatically translated into English. [more]

Last closing time: 5:07pm
[ES] Cada vez que el fndice Compuesto de la Bolsa de Valores de Nueva York (Simbolo: [FRSSSSRERGRSIYN Y
~NYA) cierre con una variacién porcentual positiva, un fragmento del articulo 27 de la
Constitucion Politica de los Estados Unidos i sera traducido ati al

inglés. [més)

ARTICLE 27.LAND PROPERTY AND FALLING WATERS WITHIN THE BOUNDARIES OF THE NATIONAL TERRITORY, ORIGINALLY CORRESPONDS TO THE NATION, WHICH
H-\Q HAD AND H-\\'E THE RIGHT TO TR:\\'Q'\HT THE DO\IAT\' DF THFQF I\'DT\'[DV\LQ CO\'GT]T‘ 1'[\'(‘ PRIVATE PROPERTY.

RDER TO \l~\}\E AN EQL ITABLE DI<TRIB1TIO\ OF
WEALTH PUBLIC, CUIDAR DE SU CONSER RAMIENTO DE LAS CONDICIONES DE VIDA DE LA
POBLACION RURAL Y URBANA. CONSEQUE:! 2 SETTLEMENTS AND ESTABLISH APPROPRIATE
PROVISIONS, USOS, RESERVATIONS AND DESTINATIONS OF LANDS, W. \TER \.\D POREbTS IN ORDER TO EXECUTE WORKS TO PUBLIC AND TO PLAN AND REGULATE THE
FOUNDATION, CONSERVACION, IMPROVEMENT AND GROWTH OF POPULATION CENTRES; PRESERVE AND RESTORE THE ECOLOGICAL BALANCE; FOR THE
FRACTIONATION OF THE ESTATES. PARA DISPONER, EN LOS TERMINOS DE LA LEY REGLAMENTARIA, THE ORGANIZATION AND COLLECTIVE EXPLOITATION OF THE
EJIDOS AND COMMUNITIES; PARA EL DESARROLLO DE LA PEQUENA PROPIEDAD RURAL; PARA EL FOMENTO DE LA AGRICULTURA, DE LA GANADERIA, OF THE FORESTRY
AND OF THE OTHER ACTIVITIES ECONOMIC IN THE MIDDLE RURAL, AND TO PREVENT THE DESTRUCTION OF THE NATURAL ELEMENTS AND GIVES THEM TO YOU THAT
THE PROPERTY MAY SUFFER TO THE DETRIMENT OF SOCIETY.

CORRESPONDS TO THE NATION THE DOM. DIRECT OF ALL THEM RESOURCES NATU! RAI ()F IT PLATFORM CONTINENTAL AND THE SOCKETS SUBMARINE OF THE
ISLANDS; DE TODOS LOS MINERALES O IAS QUE EN VETAS, MANTO "TOS, CONSTITUTE DEPOSITS WHOSE NATURE IS DIFFERENT FROM THE
COMPONENTS OF THEM LAND, SUCH AS MIN LS THAT ARE EXTRACTED ) S: \I)\()\ METALS USED IN INDUSTRY; LOS YACIMIENTOS DE PIEDRAS PRECIOSAS,
GEM SALT AND THE SALT FORMED DIRECTLY BY THE WATERS MARINE: PRODUA CI'S DERIVED FROM THE DECOMPOSITION OF ROCKS, CUANDO SU EXPLOTACION
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Fonte: captura de tela feita pela autora.

The 27th/El 27 esta estreitamente relacionado com outra pega de Tisselli, Hino
algoritmico transnacional hiperacelerado da América do Norte, na qual volta a aparecer
a invasdo discursiva em relacdo ao TLCAN, um tratado em que o artista associa
diretamente a “una secuencia cadtica e inabarcable de privatizaciones, expolios y
crimenes, miseriay empobrecimiento radicales cuyo origen y propdsito es la destruccién
total de la antigua esfera politica” (Tisselli, 2019, p. 35). Nessa peca, os textos dos hinos
nacionais dos Estados Unidos, Canada e México, mais o preambulo do TLCAN, sdo
combinados a partir de um algoritmo generativo. Assim, podemos ver como as linguas
estatais da América do Norte se tensionam umas com as outras por meio de um
algoritmo probabilistico que mistura todos esses textos politicos ao ritmo de uma
musica automatizada anacronica de 8 bytes, que recupera os chiptunes dos videogames
dos anos 1980. Seguindo um caminho invertido em relacdo a The 27th/El 27, nessa peca
o espanhol é a lingua principal. Os hinos em inglés do Canada e dos Estados Unidos
foram previamente traduzidos para o espanhol por um tradutor automatico, e sé entao
foram incluidos em uma cadeia de JavaScript, um apds o outro.

A forma como o cédigo funciona para obter o texto de mistura resultante nao
busca realmente o sem sentido, uma vez que o processo generativo obedece a uma
cadeia de Markov, na qual a probabilidade de cada evento depende apenas do estado
alcancado no evento anterior. A topografia da estrutura de dados é uma rede, na qual
cada palavra é um né relacionado aos outros nés em relagcao as palavras que a seguem

imediatamente. Embora os tradutores automaticos sejam hoje muito mais precisos do
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gue ha alguns anos, e embora a cadeia de Markov garanta, em geral, um texto resultante
gramaticalmente correto em espanhol, o trabalho produz uma espécie de efeito textual
de desfamiliarizacdo. Isso se deve em grande parte ao fato de que, por um lado, temos
trés hinos nacionais diferentes, com suas respectivas letras idiossincraticas e, por outro
lado, temos um acordo comercial internacional contemporaneo. As letras dos trés hinos
foram escritas em um periodo entre 1814 e 1908. Podemos dizer que o espirito dessas
letras estd ligado a linguagem do século XIX, com um vocabuldrio cheio de no¢des como
coragem e heroismo. Claro, todas sao letras patridticas. Pelo contrario, a linguagem do
acordo comercial € mais uma série de clichés burocraticos, com énfase em uma
linguagem politicamente correta que fala de amizade, cooperagao e desenvolvimento
pacifico. No entanto, algo que chama a atencdo ao tentar ler o texto da mistura
resultante é que a palavra “guerra” e, em geral, uma linguagem bélica, aparecem
repetidamente.

A época em que os hinos nacionais foram compostos certamente influencia -
sendo o hino do Canada o mais pacifico e o mexicano o mais aguerrido -; mas a tensao
belicosa adquire um novo significado no contexto contemporaneo da globalizacdo, que
supostamente apaga as fronteiras e nivela as diferengas, enquanto reproduz
desigualdades uma e outra vez. A tensdo entre esses dois tipos de discurso torna visivel

o nao dito da suposta igualdade e liberdade pregada pelo acordo comercial.

Figura 2 - Eugenio Tisselli, Himno algoritmico transnacional hiperacelerado de América

del Norte
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Fonte: captura de tela feita pela autora.
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As sociedades contemporaneas em que opera a necropolitica baseiam-se em um
tipo de quantificacdo da existéncia que hoje reconhecemos no fenébmeno da
“dataficacion”’!. I1sso pode ser lido na peca mais recente publicada por Tisselli sob a
etiqueta de politica algoritmica. Trata-se de Amazon, um cédigo HTML que, uma vez
executado, leva a uma peca visual composta por pequenos icones de arvores que estdo
corroidos - substituidos - por nimeros. A corrosao desta floresta tropical - amazonica -
comeca lentamente e acelera até transformar a Amazénia em um quadro abstrato de
numeros superpostos sem vestigios de arvores. Em Amazon, por outro lado, em vez de
acessar o poema visual animado a partir de um simples hiperlink, o artista nos pede que
copiemos o codigo que ele publica, salvemo-nos e sé entdo o executemos. Passo que,
por ndo ser habitual, pde em evidencia o préprio dispositivo.

Assim, as pecas de politica algoritmica de Tisselli aderem a uma desconstrugao
da suposta neutralidade dos dados quantificdveis no interior das culturas digitais, ao
mesmo tempo que desnaturalizam nossas interagdes mais cotidianas com o dispositivo
digital hegem®dnico’?. Na ultima década, muitos criticos culturais - entre eles, Evgeny
Morozov (La locura del solucionismo tecnoldgico) e Eric Sadin (La humanidad
aumentada; La siliconizacion del mundo) - tém atualizado a critica cultural em relacdo a
tecnologia digital contemporanea, por meio da analise da promessa de felicidade sem
fim sustentada pelos gurus tecnolégicos do Vale do Silicio, promessa ancorada em

no¢Bes como inovacdo e/ou melhoria tecnolégica, o que resulta em uma espécie de

7L Como aponta o pesquisador chileno Martin Tironi na apresentacio de seu projeto intitulado
"Dataficacdo" na plataforma interdisciplinar Sociedad, Disefio y Tecnologia (SDT), “el creciente despliegue
de dispositivos e interfaces digitales, redes sociales y tecnologias de auto-monitoreo (self-traking) ha
generado que cualquier evento cotidiano — desde comprar en un supermercado, caminar o subirse al
transporte publico — produzca algun tipo de rastro o huella digital sobre los comportamientos de los
individuos, amplificando la cuantificacidn y trazabilidad de lo social”. Contra os supostos beneficios de
uma sociedade datificada, ponderados pelo discurso dataista que chegou a afirmar que produzira
individuos mais reflexivos e auténomos, o autor sustenta como hipdtese central do projeto que esta
conduzindo que “los dispositivos asociados a la dataficacidn, lejos de constituir una técnica neutra de
registro y analisis, modelan y afectan politicamente los entornos urbanos e individuos que pretenden
cuantificar” (https://plataformasdt.cl/proyectos/dataficacion/). Nesse sentido, é importante também a
maneira como Nick Couldry e Ulises Mejias (2019) interpretam o mesmo fendmeno em termos de
“colonialismo de dados”.

72 0 seguinte paragrafo é uma traducdo para o espanhol de um trecho de um ensaio que publiquei em
inglés na revista Electronic Book Review (ebr), (Kozak, Electronic Literature Experimentalism” 3-4). Em
ensaios anteriores, analisei tanto The 27th/El 27 (Kozak “Literatura expandida”; “Latin American
Literature”) como IFAPA e Himno algoritmico transnacional hiperacelerado de América del Norte (Kozak
“Poéticas/Politicas de la materialidad”).
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ideologia tecnocratica de aperfeicoamento algoritmico total da vida: “solucionismo” em
termos de Morozov (La locura del solucionismo tecnoldgico) ou governanga algoritmica
relacionada a “siliconizagdo do mundo” em termos de Sadin (La siliconizacion del
mundo). Um aspecto crucial da governanga algoritmica, relacionado a analise do Big
Data e ao reconhecimento de padrdes, é que ela oculta sob uma tecnologia
supostamente neutra um assunto altamente politico (Apprich, 2018). De fato, como
Apprich questiona ao apresentar a contribuicdo de Hito Steyerl para a colecdo de
ensaios Pattern Discrimination, “why is it that there is almost no discussion about the
implicit racist, sexist, and classist assumptions within network analytics?” (Apprich,
2018, p. 10). Poderiamos dizer que, basicamente, isso acontece porque a cultura digital
“nos convida” a ver os dados como uma colecdo de fatos neutros, enquanto, como
argumenta Florian Cramer em sua contribuicdo para a mesma colecdo de ensaios,
voltando ao debate sobre a suposta neutralidade dos dados realizado pela Escola de
Frankfurt, “data is always qualitative, even when its processing is quantitative: this is
why algorithms and analytics discriminate, in the literal as well as in the broader sense

of the word, whenever they recognize patterns.” (p. 24-25).

Figura 3 - Eugenio Tisselli, Amazon
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Fonte: captura de tela feita pela autora.
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A modo de encerramento: As vozes da maquina

Retomo para terminar a insisténcia de Flusser em compreender as imagens
técnicas como sinteses improvdveis do universo que lutam contra a probabilidade
construtiva das mdaquinas. A vontade para o improvavel surge da nogdo flusseriana de
informag¢do computada, mas esta claramente ancorada no humano, ndo nas maquinas
de computacgdo. O cardter da nogdo deliberativa que ele desenvolve em mais de um
escrito, também. Ainda assim, e talvez como tentativa de materializacdo desse desejo
flusseriano de improbabilidade, a zona mais autorreferencialmente algoritmica da
poesia digital se encontra do lado de um desejo de vontade maquinica, ndo humana,
embora nunca realizado. Em um texto tedrico-critico de Tisselli, intitulado ¢Por qué
escriben las maquinas que escriben?” lemos:

[...] la verdadera poesia electrénica surgird solamente cuando las
computadoras desarrollen, de manera auténoma, la motivaciéon
necesaria como para querer escribir un poema.

[...] Sin embargo, es posible que, sin que lo hayamos advertido, la
motivacién no humana esté latiendo ya entre nosotros. Es posible que
la poesia electrdnica sea otra cosa: no los bots poéticos, sino otra cosa
que existe sin nosotros. Es posible que los humanos no logremos
entender el sentido de la poesia de las maquinas. Los estados de error,
los quiebres, los funcionamientos absurdos: las pantallas que se
congelan, el rehusarse a funcionar, los chispazos, en fin, de voluntad
puramente electrdnica: éno seran todos ellos los verdaderos poemas
electrénicos?

A citacdo esta em linha com a hipdtese que apresentei anteriormente sobre o
glitch, mesmo se mantivermos as duvidas possiveis quanto a verdadeira vontade de
improbabilidade. Porque talvez, como diz Tisselli (2019), ainda ndo sejamos capazes de
entender o verdadeiro sentido da poesia das maquinas. Por enquanto, nos contentamos
com tentativas em que, como humanos programadores e meta-autores de poemas
generativos, ao mesmo tempo que leitores, vamos em direcdo a vozes improvaveis
surgidas paradoxalmente da probabilidade das méquinas. 73

La Mareadora. El blog de una mdquina con la lengua suelta (2005) é outra peca

de Tisselli na qual sdo gerados breves posts aleatdrios a partir de buscas de frases na

73 0 texto atual foi elaborado vérios anos antes que desenvolvimentos de Inteligéncia Artificial como o
ChatGPT, por exemplo, fossem disponibilizados para o publico em geral, o que abriu novas consideragoes
possiveis para dar continuidade as desenvolvidas aqui.
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internet’4. A peca utiliza o script PHP de outra obra de Tisselli, PAC. Poesia asistida por
computadora, uma obra-programa como ferramenta para criagdo de outras obras, e
com a qual Tisselli produziu, por exemplo, seu livro El drama del lavaplatos (2010).
Embora a peca tenha sido realizada na época dos blogs, seria facilmente convertida
agora em um bot poético para circular em outras redes sociais, como os que circularam,
por exemplo, no Twitter, ja que o formato dos textos gerados se adapta muito bem a
restricdo de caracteres. E, como toda outra realizacdo poética desse tipo, sua
textualidade se vincula a uma longa histéria de discursividades breves, desde os
provérbios aos grafites verbais, apenas que aqui se pde em evidencia a colisdo entre a
vontade humana e a maquinica, ja que ndo necessariamente o procedimento generativo
resulta em proposicoes possiveis e, portanto, corretas, mas com sentido. De fato, a peca
leva por epigrafe uma frase de Wittgenstein que fala sobre isso: “Cualquier proposicién
posible estd correctamente formada vy si carece de sentido ello sélo puede deberse a
gue no hemos dado significado a alguna de sus partes integrantes” (apud Ocafia, 2010,
p. 159).

Cito alguns exemplos poeticamente sugestivos para minha percep¢do humana
dessa voz de maquina: “Precisamente en breve en el fendmeno organico es
excesivamente tarde”; “La préxima licencia viene de un disgusto polisilabico y un silencio
de larga duracion”; “Posteriormente considero lo impensable pero no lo improbable”.

Tal a voz da maquina. Que podemos vincular com outro poema generativo,
intitulado “Emociones artificiales” (2017), neste caso de Milton Laufer,
poeta/programador argentino, e no qual a maquina "nos fala" continuamente de sua

distancia insuperavel com o humano. Extraio alguns fragmentos:

si mis conectores
se recalientan
de tiempo
no es casi acabary
cuando
mis memorias se engrasan con polvo no es lo mismo que vomitar
si
mis memorias se funden sin descuido
no es onda olvidarse

74 Em paralelo a esta peca em espanhol, Tisselli também criou versdes em inglés e francés: J B Wock. An
English speaking blogmachine y Le Bavarde. Une machine qui écrit.
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si mis

teclas se

llenan

en datos no es

cercano a

estar triste cuando mis botones

se funden de humedad no es casi alegrarse

Ao mesmo tempo que lemos aqui a voz da maquina, mas em uma linguagem

“natural” que tende para o humano, podemos também ler a linguagem artificial do

codigo que da origem a efetuagao da linguagem natural. Assim, na sobreposi¢cdo das
leituras, obtemos um detalhe um pouco mais preciso da convergéncia, mas também da
distancia entre ambas as linguagens.

<body id=q
onload=p=document.createElement('pre');b="\x20",q.appendChild(p)
,w='__y y o|cuando_si_cada\x20vez\x20que | mis|circuitos_discos\x
20duros_memorias_conectores_coolers_puertos_compuertas_chips
_teclas_botones|se|llenan_oxidan_recalientan_sulfatan_tuercen_fu
nden_sobreprocesan_optimizan_overclockean_engrasan|con_por_d
e_sin_en_sobre|polvo_datos_tiempo_descuido_gotas_vapor_hume
dad_pelitos_silicio | no\x20es | un\x20poco\x20como_parecido\x20a_
casi_lo\x20mismo\x20que_cercano\x20a_tipo_onda]estar\x20triste
_calentarse_olvidarse_alegrarse_enojarse_acabar_frustrarse_reir_ca
gar_vomitar'.split('|').map(function(e){return(e.split('_"))});setInterval
("r=(Math.random()*9).toString().replace('.",");for(z=0;z<11;z++)p.ap
pend(w[z][r[z]%w][z].length]+b+(r[z+1]%4==0?"\\n":")+(r[r[z+1]]%3==0
?b+b:"))",1e3)>

Conforme esclarecido no inicio do texto, o fato de tanto o poema em lingua
natural quanto o cédigo informatico que o produz serem visiveis dentro de retangulos
separados se deve ao fato de o cddigo trabalhar — oulipianamente — sob restricdo em
um formato de 799 caracteres e 800 bytes. Isso esta relacionado a busca de poeticidade
ndo tanto ou ndo apenas no poema de superficie visivel na tela, mas no cédigo em si. O
que aponta para seu proprio processo construtivo, programado por um humano. O que,
afinal de contas, ndo é tdo problematico, tendo em conta que a pds-escrita que Flusser

futurizava era mais pds-humana do que realmente desumana.
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Figura 4 - Milton Laufer, Emociones artificiales

Emociones artificales

Fonte: Captura de tela feita pela autora.
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