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“Nao héa linguagem, nem ha palavras, e deles nowe nenhum som;
no entanto, por toda a terra se faz ouvir sua voz.”
Salmo 19

“O livro deve servir como um machado para o magetado que ha dentro de nés.”

Franz Kafka

Resumo: O artigo revisita alguns textos de Frantkd&a de Clarice Lispector para tornar nitidas
algumas diferencas no que concerne ao corpo, @ @onorte. Em Clarice Lispector, essa triade produz

metaforas, ou seja, joga com o vazio, em Kafkapedduz feridas literais.

Abstract: This paper revisits some texts from Fri@afka and Clarice Lispector bringing into light
some differences with respect to body, pain andhdda Clarice Lispector, this trilogy generates

metaphors, plays with the void; in Kafka, it geates literal wounds.

Este texto se prop0e a fazer operar as elaboragi&savoj Zizek em torno da obra kafkiana
para revisitar e tornar nitidas algumas diferengagge Clarice Lispector e Franz Kafka no que
concerne ao corpo, a dor e a morte. Se, em Clarspeector, essa triade produz metaforas, ou seja,
joga com a auséncia, em Kafka, ela se faz preegmteduz feridas literais.

No capitulo intitulado “A coisa catastréfica” deuslivro Eles ndo sabem o que fazem: o
sublime objeto da ideologiZizek distingue duas maneiras de lidar com o fmotorno do qual se
organiza a ordem simbdlica. No método moderno, detnado emBlow up de Antonioni e em
Esperando Godade Beckett, o jogo funciona sem o objeto e o gpesto em movimento é um vazio
central. No método pos-moderno, demonstrado emeuto Elitchcock e em Kafka, no lugar do vazio

1 Uma vers&o preliminar deste texto foi apresented6® Reunido da SBPC, realizada na UNICAMP, em julh@@@s.
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aparece o préprio objeto em seu “carater indiferentrbitrario”, a Coisa irrepresentavel se mostra
viva. (Cf.: ZIZEK, 1992, p.186)

Primeiro passemos pér paixdo segundo G.Hquando sera possivel discernir entre o choque e
a fleuma, entre o deslocamento e a paralisia, antretaforizacdo e a literalizacéo.

Tanto emA paix&do segundo G.Homo emA hora da estrelaos narradores, G.H., no primeiro,
e Rodrigo S.M., no segundo, estdo posicionadostalide um outro radical que tanto escapa a
simbolizacdo quanto a desencadeia. A barata e Macaerditam ao sujeito que se coloca diante
delas qualquer possibilidade de escapar aquildvtarém, protagonista d& macé no escurdornava

abstrato - o corpo organico e perecivel:

Ao contrario de um natural apodrecimento — queasebscuramente aceitavel por um ser organico
perecivel -, sua alma se tornara abstrata, e sesapento era abstrato: ele poderia pensar o que
quisesse, e nada aconteceria. Era a imaculabilittedéa uma certa perversdo em se tornar eternp. Se
corpo era abstrato. [...] — na saida do cinemalome vento, havia um homem em pé pedindo esmola,
entdo dava-se a esmola abstrata sem olhar o homerteop 0 nome perpétuo de mendigo.[...] Tudo

correndo tdo bem! Cada vez mais purificado. (LISPER, 1992, p. 46)

Sobre a barata pergunta G.H.: “[...] qual o Unieotisnento de uma barata? a atencao de viver,
inextricavel de seu corpo.” Sobre narrar MacabéaSdM.: “Nao se trata apenas de narrativa, € antes
de tudo vida primaria que respira, respira.”

G.H. ajuda a pensar a especificidade da barataMadabéa quando liga o acontecido no quarto
da empregada a um retorno, a um esquecido queaeterme conduz as palavras de Jeanne Marie
Gagnebin que, ao falarem de uma determinada limhade figuras de Kafka, falam também das

figuras de Clarice em questao:

[...] e estas figuras do esquecimento e do esquenié sdo Odradek, os ajudantesQdeastelo ou
mesmo o grande inseto de metamorfosee quase todas as mulheres. Benjamin lhes da upla d
significacdo: enquanto manifestacdes do esquecim@#sas personagens sdo testemunhas de um
mundo primitivo 'hetairico, 'pré-histérico’, queordnseguimos integrar e que s6 pode surgir con@ um
ameaca imemorial; mas elas sé sdo verdadeiramsststadoras porque tiveram de ser esquecidas,
recalcadas, diz Benjamin. (GAGNEBIN, 1994, pp.77-78



No entanto, o retorno do recalcado provoca efatisintos. Em Kafka, ocorre aquilo que
Adorno chamou de “naturalizacdo do monstruoso”, ivadgente ao que Anders chamou de
“trivializacdo do grotesco”. Em Clarice, ao estrargegue o choque, ou seja, as palavras do narrador,
penso tanto G.H. quanto S.M., agonizam, hesitagustiam-se diante donheimlichque, segundo
Schelling, “deveria ter permanecido secreto e oqulas veio a luz.”

Nas primeiras linhas d& paixdo segundo G.Ha hesitacdo, a agonia, a tonalidade indireta e

desorientada podem ser pensadas como efeitos daecho

------ estou procurando, estou procurandooletntando entender. Tentando dar a alguém oigue v
e ndo sei a quem, mas ndo quero ficar com o qileNao sei 0 que fazer do que vivi, tenho medoaless
desorganizacao profunda. N&o confio no que me aceut Aconteceu-me alguma coisa que eu, pelo
fato de ndo a saber como viver, vivi uma outra3RECTOR, 1986, p.7)

Linhas que contrastam com a tonalidade firme eajisem indicios de agonia ou hesitacéo, das

primeiras linhas d& metamorfose

Quando certa manhd Gregor Samsa acordou do sonhasgililos, encontrou-se em sua cama
metaforseado num inseto monstruoso. Estava de#faloi@ suas costas duras como uma couraca e, ao
levantar um pouco a cabeca, viu seu ventre abgutagmom, dividido por nervuras arqueadas, no topo
do qual a coberta, prestes a deslizar de vez, amdh se sustinha. Suas inimeras pernas,
lastimavelmente finas em comparacdo com o volumeedto do corpo, tremulavam desamparadas

diante de seus olhos. - O que aconteceu comigadpeNao era um sonho. (KAFKA, 1994, p.7)

EmA paixdo segundo G.Ho que é “pura vida” se coloca para o sujeito coma transgressao
a lei que manda que se figue com o que é “disfamadte vivo”. O aparecimento da barata remete
aquilo que nao pode ser submetido a lei, a um goeoescapa a metafora. O literal € posto também
através do ato, pois ndo € como se G.H. comesseatapela de fato come sem metaforas. O que

imediatamente me faz lembrar o inseto no qual Gr8&gmsa se vé metamorfoseado, pois em Kafka
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também nado vigora nenhuma metaforizacdo, ao camtrBé literalizacdo, como bem ressaltou
Adorno2, Anders3, Deleuze e Guattari4.

Deleuze e Guattari propdem uma sintaxe do gritaesterritorializada” - como aquela que
impossibilitaria qualquer inser¢cdo — “territori@¢Ao” - numa ordem significante, simbdlica: “O que
interessa a Kafka € uma pura matéria sonora intsesapre em relacao cosaa propria abolicap
som musical desterritorializado, grito que escapsigaificacdo, a composicdo, ao canto, a fala,
sonoridade em ruptura para desprender-se de urea@dda muito significante.” (grifo dos autores)

Tal impossibilidade de metaforizagdo que o gritoagna pode ser estendida ao gesto pensado
tanto por Benjamin- “a obra de Kafka representaadmiigo de gestos.” (1985, p.146), quanto por
Adorno - “Os gestos servem muitas vezes como quonita para as palavras: o pré-linguistico, que
escapa a toda intencionalidade, serve a ambiglidgue como uma doenca, devora todos o0s
significados.”(ADORNO, 2001, p.242.)

Sim, emA paixdo segundo G.Hcomer €, literalmente, botar a massa brancadddna boca.
Mas é também, simbolicamente, o ritual lido pori@aMendes de Sousa, ougamos mais uma vez: “E
através do plasma engolido que a personagem deaviémalau incorpora o que da animalidade (o n&do-
humano) é equivalente ao nao-racional, ao que salpeetende ser “exemplo” de um projecto de
escrita.” (SOUSA, p. 244 também a experiéncia agonica “marcadamente irtiateetassimilacéo da
matéria viva com a vida divina)” lida por BenedNanes. E também experenciar aquilo que ndo pode
ser submetido a lei, gozo que escapa a palavraozar gla barata através da devoracdo, gozo que
deveria ter permanecido perdido, faz desaparecssoontinuo, obtura a falta, impossibilita a fala e
langa o sujeito no indistinto: “[...], uma forma danstrucdo a substancia amorfa visdo de uma
carne infinita € a visdo dos loucqsmas se eu cortar a carne em pedacos e distodyddlos dias e
pelas fomes — entdo ndo sera mais a perdicdo e uaurdo sera de novo a vida
humanizada.”(LISPECTOR, 1986, p.10) (grifo meu).

E se comer aponta tanto para o literal quanto alaumetéforas, vomitar também aponta para
tal divisdo. Vomitar a barata, aléem de ser litemite vomita-la, € também, simbolicamente, recuperar

a possibilidade de falar, de dar forma. Vomitédiastaura a divisdo entre o gozo ndo-simbolizaeel e

2 Diz Adorno: “O principio da literalidade, certante uma lembranca da exegese da tora feita peligdmjudaica, pode
se apoiar em varios textos de Kafka. As vezes @srips palavras, sobretudo as metéforas, se lihestganham uma
existéncia prépria”. (ADORNO, 2001, p.242)

3 Diz Anders: “Toma ao pé da letra as palavras fhetas”. (ANDERS, 2007, p. 58).

4 Dizem Deleuze e Guattari: “Kafka mata deliberaelat® toda metafora, todo simbolismo, toda signjfice ndo menos
que toda designacéo.” (DELEUZE e GUATTARI, 197734.)



palavra que ndo cessa de tentar captura-lo.(CQQ®LI, 2007, p.27)

Passemos agora paArhora da estrelau, de acordo com as palavras certeiras de Susdg,A
pela transformacéo do corpo “em uma grande ceffaltdaa-ser®.

Macabéa ndo pode tomar a palavra. Ao narradéy ldera da estrelaesta encontrar uma cena
para situar um nao-saber irredutivel sobre o padwbre o feminino, sobre a morte, sobre a arte.
Adianto que a grandeza e a inescrutabilidade d@aailbbra de Clarice Lispector residem no atamento
dessas quatro questdes sem que qualquer umaustase como resolucao para as outras.

No principio, diante da miséria de Macabéa, € cem® narrador, Rodrigo S.M., estivesse
diante de uma “vida primaria que respira, respiapira”’, ou seja, um corpo que escapa ao campo
metaférico. No entanto, ele faz com que o corpms®e fonte de metaforas. Essas metaforas corporais
produzidas pelo narrador dee hora da estrelananifestam a dor de viver e de escrever: “A dor de
dentes que perpassa esta historia deu uma fisgada £m plena boca nossa.”(LISPECTOR, 1998,
p.11); “A vida é um soco no estdmago”(LISPECTORI8,9.83); “Sera que o meu oficio doloroso é o
de adivinhar na carne a verdade que ninguém quergar?”’(LISPECTOR, 1998, p.57)

Paradoxalmente, essas metaforas entram em corsniam as percepcdes de Macabéa, que
menos do que articuladas em palavras estariamtaenfi@ressas no corpo. O grito, presente em um
dos titulos, seria a marca de insuportabilidadsale®r de dentina exposta que percorre a narrativa
como suplemento para as palavras que Macabéa tiddaar

Em A hora da estrelao corpo convocado parece ser também o corpo adoisk proprio leitor
ao ser confrontado com os “retratos” de Macabéanddas cenas, o narrador, no lugar de nos
descrever a imagem corporal de Macabéa refletidaspelho, nos da um espelho vazio e até aqui o
“retrato” poderia ser também o do proprio narraddo. entanto, o traco de diferenca ndo tarda a
aparecer, algo se reflete na pia: “Olhou-se matjugrate ao espelho que encimava a pia imunda e
rachada, cheia de cabelos, 0 que tanto combinaweacsua vida. Pareceu-lhe que o espelho baco nédo
refletia imagem alguma.” (LISPECTOR, 1998, p.25)trOUretrato”, agora através de Olimpico, o
namorado: “- Vocé, Macabéa, € um cabelo na sopa.did/ontade de comer.” (LISPECTOR, 1998,
p.60)

Além de repugnante, o corpo de Macabéa é duplamentd, pois ndo serviria para a
prostituicdo e tampouco para a gravidez, seus t8&viEdo murchos como cogumelos cozidos.”
Macabéa néo € fertil, mas também ndo é assexu&dms® no sexo de Macabéa, middo mas

5 AIRES, Suely. Comunicagéo pessoal, 2008.
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inesperadamente coberto de grossos e abundantssng@lros — seu sexo era a Unica marca veemente
de sua existéncia.” (LISPECTOR, 1998, p.70) Se pararpo neutro, ha possibilidade de sexualidade,
para a fome, ha possibilidade de se transformates®gjo.

O desejo aparece, enhora da estrelacomo um dos ultimos indicios da vida: “até noicap
vagabundo h& desejo de sol”, “Ela nada pedia massego exigia, como um nascido girassol no
tumulo”(LISPECTOR, 1998, p.70). No incessante dieatesdizer do narrador, a fome ora liga-se a
comida e reduz-se a necessidade, ora ganha dimemgatdrica e passa a dimensdo do desejo. Num
momento, o pote de creme para pele, se pudessersprado, seria comido. Noutro, Macabéa perde o
apetite de comida e so lhe resta “a grande fome”.

Em outras palavras, Macabéa, ainda que “vagamend&seja, a fome ndo se reduz a
necessidade: “Era assim: ficafzaninta mas ndo de comidaera um gosto meio doloroso que subia
do baixo-ventre e arrepiava o bico do seio e ogdsraazios sem abraco”.

Logo, a obra intitulad& hora da estrelaao mesmo tempo que mostra pela reducédo a dor e ao
corporeo o “achatamento da existéncia” acima meado, pressupde uma subjetividade onde, a
primeira vista, existiria apenas uma “vinculagdasgpiintegral ao biologico” (PONTIERI, 1999, p.44).
Sob um outro angulo, Macabéa ndo € um nada onde falid, é também lugar onde se inscreve a
diviséo, a falta, o desejo. Pressupor tracos detividade em Macabéa € o que tofhora da estrela
uma grande cena da falta-a-ser e um texto agonico.

A critica de Franz Kafka ndo se cansa de marceamente a auséncia de agonia, a anulacéo do
espanto, diante do terrivel, ndo ha alteracdo op tdo ha duvida. O texto ndo se contorce, ndo se
debate, repete a “sujeicdo canina” do condenadpmasmo sem as correntes, ndo fugiria, afinal a
culpa é sempre indubitavel. Glnther Anders diz tmota a razdo que “nada é mais assombroso do que
a fleuma e a inocéncia com que Kafka entra naéridastmais incriveis.” (ANDERS, 1993/2007, p.20-
21)

OlhemosA metamorfosenais detidamente. A novetiivide-se em trés capitulos sem titulos
indicados por algarismos romanos. Os capitulol k&m em seus comecos e desfechos uma perfeita
homologia sustentada por paralelismo. Eles comegmtamente pelo despertar. no primeiro se
desperta de sonhos intranquilos, no segundo serdasj® um sono pesado, semelhante a um desmaio.
E, eles se encerram com atos violentos do pai gusam as feridas em Gregor Samsa. Ja
metaforseado em um inseto mostruoso, Gregor squddo e, nessas saidas, encontra a ira do pai. No

final do capitulo I, tendo o pai em seu encal¢c@g@r esfola um de seus flancos na porta estreda e,
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seguida, recebe um golpe violento da bengala ddpegsultado € uma Unica e longa cicatriz no lado
esquerdo de seu corpo. No final do capitulo fabo bombardeia com macas, o ataque € t&o violento
gue a mée precisa se interpor e implorar ao papqueasse a vida do filho. Gregor sobrevive com a
maca alojada na sua carne como uma recordacaelvsivepugnante a ser suportado.

O capitulo 1l se abre com esse ferimento graveea a deterioracdo de Gregor. Tanto o
quarto como o corpo se tornam depaositos de lixo:

E no entanto justamente agora ele deveria termativo para se esconder, pois por
causa do p6, que se depositava em toda a pasturguarto, € gue ao menor
movimento voava em volta, ele também estava ¢toberto de poeira; sobre as costas e
pelos lados arrastava consigo fios, cabelogse comida. (KAFKA, 1994, p.72)

No seu célebre ensaio a propdésito do décimo adivierda morte de Kafka, Walter Benjamin a
todo momento convoca o corpo: afirma que o procadece ao corpo, que o acontecimento se dissolve
no gesto, que “o homem vive em seu corpo como Kpéado castelo — ele desliza fora dele e Ihe é
hostil”. (Cf.. BENJAMIN, 1994, p. 151) Essa relagd® exterioridade, também & destacada por Zizek
no conto “O médico rural”. Escutemos o médico aoexs a (a) ferida:

Quem pode olhar para isso sem dar um leve agsyleiones da grossura e comprimento do
meu dedo minimo, rosados por natureza e aléra sidpicados de sangue, reviram-se para a
luz, presos no interior da ferida, com cabeciritaacas e muitas perninhas. Pobre rapaz, nédo é

possivel ajuda-lo. Descobri sua grande feridsg @er no seu flanco vai arruina-lo. (KAFKA,
1999, pp. 18-19)

Assim, Zizek ndo tarda a notar que € como seidafse tornasse um objeto a parte, ganhando
existéncia autbnoma: “A ferida aberta cresce exartiemente no corpo do menino, que vem a ser essa
abertura nauseabunda, repleta de vermes, sen@&senpiicacido da vitalidade como tal da substancia
vital em sua dimens&do mais radical de gozo inseRS4ZIZEK, 1992, p. 169) E Zizek néo tarda a
lembrar das chagas de Cristo e do AmfortasParsifal de Wagner. Enquanto a ferida de Amfortas
sangra, ele ndo pode morrer, 0 mesmo ocorre coraninm kafkiano e seu apelo ao médico: “Doutor,
deixe-me morrer.” (KAFKA, 1999, p. 16)
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O instante da morte prolongado, diferido, € cértambém na profética e célebre novela
intitulada Na colbnia penalo aparelho de tortura deve funcionar initerrugata durante 12 horas:
“Nas primeiras seis o condenado vive praticamentaccantes, apenas sofre dores.” Ou seja, essa
maquina de escrita prolonga a vida e faz da sol@eegia 0 proprio evento traumatico. O condenado
ainda ndo conhece a sua propria sentenca, vai o®fdditeralmente na propria carne. Cito um trecho
que poderia ser a sintese da obra kafkiana: 6(hgmem simplesmente comeca a decifrar a es@ia, f
bico com a boca como se estivesse escutando. @rsantcomo néo é facil decifrar a escrita com os
olhos; mas 0 nosso homem a decifra com os seuseietos.” (KAFKA, 1998, p. 44)

Gunther Anders afirma que o trauma é o elemergartir do qual o analista pode explicar o
Kafka inteiro. Nao € por acaso que, em suas laitdenKafka, Zizek intitule seu capitulo “A coisa
catastréfica”. Lembremos que a catastrofe na tiagg@ga coincide com desenlace. Isso posto, diria
que o tempo da escrita kafkiana é o tempo do deseiliferido. Nesse tempo, ndo ha aiposteriori
para a elaboracao do trauma ou da decifracdo cathos, da leitura e da interpretacédo. Nesse tempo,
o Eu do sujeito esta desfalecido, quem escreve Elaram pura angustia, objeto de gozo, uma vez que
ndo pode contar com a falta-a-ser. Angustia pagdiem imagens que cifram o real em um estilo
absolutamente glacial. No entanto, a pergunta pezoga o que é decifrar com os ferimentos? O que
seria ler o trauma atraves do trauma?

E nesse tempo do corpo degradado, hostil, dogatierida purulenta, em que vigora um gozo
ignobil e sem barra, portanto sem possibilidadmtgvalo e interpretacdo, que podemos situar émag
literalmente cravada no corpo-escrito-vivo de Kafla grave ferimento de Gregor, que o fez sofrer
mais de um més — a maca ficou alojada na carne comaorecordacao visivel, ja que ninguém ousou
remové-la [...].” Ja em Clarice, num primeiro monegnMacabéa parece presentificar essa maca
alojada na carne ferida. Mas néo, o narrador adeslai. Apesar da pobreza que a reifica, a Macabéa
nao falta o delicado essencial. Macabéa é metptoea nossa mortalidade e para a condi¢éo feminina
que expde o vazio. Ao atribuir a Macabéa uma siwijatie e um desejo diferentes da subjetividade do
narrador, a narrativa de hora da estrelaustenta a transgressao e questiona o estabel€gidainda,
no texto de Clarice vigora agonicamente a barrasa @uro gozo do vivo presentificado no corpo
ferido que é o proprio texto de Kafka.

Encerro com a conversa relatada por Max Brod cuwaot@ de partida foi a Europa
contemporanea e a decadéncia da humanidade. O pengunta a Kafka: “Existiria entdo esperanca,

fora desse mundo de aparéncias que conhecemoska Kaé responde: “h& esperanca suficiente,
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esperanca infinita — mas ndo para nos.” (Apud.: BAMWIN, 1994, p. 142). A resposta e a dor de

Kafka n&o poderiam ser mais atuais e, a0 mesmaooteidp atemporais.
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