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Resumo

Leitura da cronica de viagem “A Casa e a Estrela’Cecilia Meireles, em que se pretende
analisar o processo de construcdo da imagem da fi@@bzaga pela narradora, que se
desloca de Lisboa ao Porto, onde vai encontrarsa patal de Gonzaga. Considera-se
também que a prosa-poética empregada por Meirdlestativa de plasmar a experiéncia
lirica da viagem.

Abstract

Cet article propose une lecture de la chroniqueayage «A casa e a Estrela» [la Maison
et I'Etoile], de Cecilia Meireles, dans laqueliiteur analyse le processus de construction
de limage du poéte Gonzaga. Pour cela, Meiradss déplacé de Lisbonne a Porto, ou elle
a trouvé la maison de naissance de Gonzaga. @oue,considérons aussi, pour cet article,
gue la prose poétique de Meireles constitue untattea de donner une forme (littéraire,
poétique, etc.) a I'expérience lyrique du voyage.

Cecilia Meireles talvez seja o mais universakstae os grandes poetas brasileiros
modernos, 0 que transparece em obras doome noturnos da Holand®oemas escritos
na india Poemas italianosPoemas de viagemos trés volumes da&ronicas de viagem
Ainda nas décadas de 1920 e 30, Cecilia aproxiraadesliteratura hispano-americana,
traduziu poemas e manteve didlogos com o mexicdfom#o Reyes e a chilena Gabriela
Mistral (GOUVEA, 2001, pp. 19-20). Foi ainda tragha de autores como Lorca, Ibsen,
Tagore e de contos da tradicdo oriental que comp&erivil e uma noitesyia edicédo
francesa.

O prestigio de Cecilia Meireles, entretanto, patec sido maior em Portugal que
no Brasil, que ainda esta por descobrir a poetpiecse deve talvez ao siléncio de Antonio

Candido sobre sua obra, nosso mais importantearitas UGltimas décadas. Tal era o
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prestigio de Cecilia em Portugal que o poeta &aréicoriano Vitorino Nemeésio chegou a
afirmar que “poetas tdo altos como ela alguns howdrasil e em Portugal; maiores,
talvez nenhum” (GOUVEA, 2001, p. 86).

Para Jorge de Sena, que viveu e trabalhou dusgideanos no Brasil entre as
décadas de 1950 e 60, fugindo da ditadura saltz&ms seu pais, o Prémio Nobel “teve
décadas para descobrir Cecilia, mas, esgaravapmt@dd@mérica do Sul encontrou apenas
(...) Gabriela Mistral” (GOUVEA, 2001, p. 94).

Jodo Gaspar Simdes, primeiro bidgrafo de Pessdengaaor de Cecilia, recusava-
se a trata-la por poetisa. Dizia que “a autor®etato naturale um poeta, um dos maiores
poetas de lingua portuguesa de todos os temposlLifaratura, literatura, literatura...
Lisboa: Portugdlia, 1964, p. 351 Apud: GOUVEA, 98).1

A relagcdo entre o efémero e o eterno, o sentimdatdransitoriedade da vida,
presente no mundo classico, e versado sublimesea®ente por seus poetas; presente no
mundo barroco, e versado tragica e angustiadanpemtseus poetas, é tematica também
presente no universo de Cecilia Meireles, tratamz @& musicalmente. Poeta que sempre
esteve em contato direto com o sentimento da p&rdai morreu antes que nascesse,
depois seus trés irmaos, a mée quando ela tinhmsies anos, também seu primeiro
marido, o artista plastico Fernando Correia Diasete suicidio em 1935, mesmo ano em
gue morre Fernando Pessoa, poeta da admiracdo akaCque talvez tenha sido a
primeira leitora brasileira d&ensagem O sentimento da perda e um olhar de serena
melancolia para as coisas que passam atravessamataibra da autora. E sob essa
perspectiva que vamos ler uma de suas cronicamgdernw: “A Casa e a Estrela”.

Durante viagem a Portugal em 1951, o casal de anmigdugueses Diogo e Eva de
Macedo acompanham Cecilia em um passeio entre d.isb@ regido do Porto, norte de
Portugal, para que ela pudesse visitar e fotogmfeasa natal do poeta Tomas Antdnio
Gonzaga, personagem de seu entdo fuRomanceiro da Inconfidéncidesse passeio
resultou a crénica “A Casa e a Estrela” e o poekaasa de Gonzaga”, inserido nos
Poemas de viage(@@OUVEA, 2001, pp. 110-111).

As crbnicas de viagem de Cecilia Meireles, em gumebem estdo presentes o
sentimento da evanescéncia das coisas e o olhsiveepara elas, sdo textos em prosa,

mas com um pé na poesia, pode-se dizer que sejasa-forica. Sdo textos ricos em



imagens e sonoridades, tdo intensamente sugesfioslenunciam as fortes influéncias
simbolista, romantica e barroca ou, melhor dizengo,amalgamamento de elementos da
tradicdo literaria que fazem de Cecilia Meirelesagquase por acaso poeta modernista. Ou,
talvez, o Modernismo se faca presente precisamsdsa impossibilidade de rotula-la
como pertencente a um determinado estilo literfodis ela pareceanibalizar diferentes
estilos de acordo com as necessidades de exprssim sensibilidade poética. No caso
das crbnicas de viagem, em funcdo do desejo deessqr em linguagem literaria
experiéncias poéticas fruidas em viagens.

Vale notar que a obra de Cecilia é essencialmatitaista, cujas imagens, e aqui
me restrinjo a tratar somente das cronicas de wiadegem ao mero estere6tipo ou a
possibilidade de tornaram-se presas do esteredtimtirtumento por exceléncia da
comunicacdo massiva. As crbnicas de viagem de i€ddiireles, embora editadas por
grandes jornais do Rio de Janeiro e de Sao Pdibcservem a mera comunicacao massiva.
Diria, remetendo-me a Walter Benjamin em “O Narradque elas tém uma abertura
intrinseca: isso garante que as narrativas poss&ngir na consciéncia do leitor, dialogar
com sua memoaria de referéncias, encontrar ali urtideeparticular; dessa forma, amplia-
se a possibilidade das narrativas serem “recoritadasetransmitidas ou referidas e assim
reatualizadas e salvas do esquecimento. Consideeoegse deslumbramento que as
cronicas de viagem de Cecilia sdo capazes de @owacleitor deve-se, essencialmente,
ao fato de que sdo imagens que escapam ao egteratdias as “palavras-fantasmas”
convivem ao lado das “palavras-chave”, sendo quelag parecem ser as dominantes. Em
sintese, Machado e Pageaux (2000) assim define@s és8nos: as palavras-chave nao
estdo longe do esteredtipo, pois geram efeitosoonds de sentido, enquanto que as
palavras-fantasma geram efeitos de sentido maiplesos, tracando campos semanticos
mais amplos, servem também a comunicacao simbdlica.

A partir do excerto a seguir, extraido de Machad®ageaux, em que o0s autores
consideram que séo trés os elementos constitudi@asnagem do outro: as palavras, as
relacbes hierarquizadas e o cenario, proponho-rrata da construgcdo de imagens na

cronica de Cecilia Meireles intitulada “A Casalesarela”:

Palavras, nucleos de relacdes, um scénario poderobgecto dum verdadeiro
investimento simbdlico. Mas o imaginario ndo reeoa uma historia qualquer, a um



gualguer scénario. Trata-se, de facto, de refaéncilturais, de padrdes, quer para o
escritor que os escolhe (valor explicativo quedazmagem retida um mito pessoal, por
vezes obsessivo), quer para o grupo (histérias pmeconvencdo social, histérica, sao
susceptiveis de ser reactualizadas, reactivadadoact instante). (...) A imagem pode ter,
como o0 mito, essa capacidade de contar, de reaetualma histéria que se tornara
eventualmente exemplar. Pois nao é verdade queagem €, como o mito definido por

Marcel Détienne erh’invention de la mythologieo lugar onde se desencadeia a luta entre

a memoria e o esquecimento? (MACHADO E PAGEAUX,®Gip. 71-72)

“A Casa e a Estrela” inicia-se com a referénciana passeio realizado pela
narradora até a regido do norte de Portugal, oaditiga a cidade do Porto; é a cidade de
Lisboa que ela toma como seu referencial imediati@ gonstruir 0 novo cenario. A
imagem do caminho percorrido surge de imediato rtengo leitor, o que é favorecido pelo
fato de a viagem estar sendo contada no temponpeessomo se a cronista estivesse

viajando e narrando:

Para onde vou, que o dia se me afigura tdo leagyaisagem mais bela que nunca?

Ao encontro de quem vou, para que meu coracdoaeead um novo ritmo, e 0 mundo,

dentro de mim, seja, mais do que nunca, um forigraste de amargura e alegria?

(MEIRELES, 1999, p. 179).

Percebe-se nesse excerto que a ilusdo presertifecactravessada pelo sentimento
da transitoriedade das coisas mimetizado estdisténte por meio do paralelismo sintético,
pois esse primeiro paragrafo é composto de doi®gms interrogativos, o que parece
sugerir as incertezas do caminho que a narrad@aeséentimento da transitoriedade
mimetizado também por meio do oximoro “amargurkegre” com que ela experimenta o
abandono de um lugar para tomar o rumo de outsimrA€nquanto o paralelismo sintatico
pode sugerir o ritmo projetivo do narrador nos cdros da vida, na linearidade do tempo
cronoldgico; o oximoro sugere o ritmo pendular dmpo psicoldgico: transitividade e
presentificagdo da memodria sdo dois aspectos éssewniessa cronica e, talvez, duas
marcas do estilo de Cecilia Meireles.

Nos paragrafos seguintes, o cenario da regido dto Rai se construindo em
oposicdo ao de Lisboa. Aos olhos da narradoraim Bparece como o lugar qo&o tem
0S mesmos encantos que Lisboa, aparece, portaiti@Jrmente, como lugar disférico em
relacdo ao ponto de partida da narradora (ou a@seto de referéncia), que € Lisboa.
Assim, o Porto em relacéo a Lisbodo tem*“docguras limpidas’ndo éuma “aquarela”; o

Douronéo é“o rio de ninfas douradas” como o Tejo; as rua8d' sdodescansadas para



um passeio”, pois sdo cheias de subidas e desdidasscolhas vocabulares estéo,
portanto, associadas a relacdes hierarquizadagiadss quais se constroi o cenario, em
gue aparece ao leitor uma imagem da cidade do Portque domina a negacdo: o Porto

ndo tem os encantos de Lisboa. Nesse espaco disfdegativo, a narradora pergunta-se:

Que venho fazer nesta cidade, de paisagem um potmdenta, e por que procuro
ndo aquelas vistas que, de outras vezes, tém sideuoenlevo? Por que renuncio aos
painéis e as torres, a essa contemplagdo da até gempre um dos melhores momentos
para se agradecer e aceitar a existéncia dos h@rfdBE$RELES, 1999, p. 179)

Nessa imagem que comeca a ser construida parecemmadondo as palavras-
chave, mas as palavras-fantasma. Vejamos mais centexie “A Casa e a Estrela” em que

a narradora justifica o fato de ter deixado a coptacdo da arte em Lisboa para visitar o
Porto:

Ah, porque eu venho visitaima sombra Um fantasma, que, se fosse vivo, teria mais de
duzentos anos. Su@nue lembrancaé tdo forte que se impde_a beleza do caminho

superior aos encantos sempre novos que o mardeiafgrifos meus]. (MEIRELES, 1999,
p. 179).

Quem ou o que seria “a sombra” ou “fantasma”, auglembranca’? Sao palavras
abertas, pontos de indeterminacdo que se apres@ata preenchimento projetivo do
leitor. Assim também ocorre com as relacdes hiaiaagas que parecem reforcar a
abertura do texto: pois o “fantasma” € tao forte ga impde a “beleza do caminho”, é
“superior aos encantos sempre novos que o margeRwode-se considerar, portanto, que
embora as belezas da regido do Porto sejam irder@s de Lisboa, o “fantasma” que a
narradora vai visitar ameniza a inferioridade dsgggem local, faz com que valha a pena
viver a amargura de deixar Lisboa. Porém, a caonda construida por meio de sugestdes,
imagens ndo plenamente determinadas, nao estadmtipMesmo quando a narradora aos
poucos vai esclarecendo que o “fantasma” € umtétpastor”, até introduzir referéncias
explicitas ao poeta Gonzaga, ainda assim sua imagense fecha; como veremos, ela
constréi um dialogo entre tracos da vida do poaiaz@ga e fragmentos de suas Liras. O
préprio titulo da crénica sugere esse didlogo: sitavia “casa” natal leva a narradora-
viagjante a imaginar tracos fisicos do menino, semshos, a configuragdo desses em

poemas e, finalmente, a frustracdo dos sonho<g,stdestrela”, ou o destino, que o trai.



A narradora descreve plasticamente a rusticidadeachinho que segue a beira do
Douro, em direcdo a Miragaia. Apresenta a paisalpgral e trata da expectativa de
encontrar a aldeia e a casa natal do poeta Gonesggs referéncias sado entrecortadas com
versos desse poeta; embora ele ndo seja aindandknete referido, esta pressuposto que as
referéncias assim como as Liras que compBrilia de Dirceufacam parte do repertorio
do narratario. O repertério de referéncias a Gaafi#tgp 0 olhar da viajante e contribui na
composicao da imagem de alguém a quem o destinootidesejo de um destino venturoso
(“estrela”). Percebemos, entdo, que quando elacingue ir4 visitar “um triste pastor” faz
uso de um processo de deslocacdo, uma metoninsadpdato, ird visitar a casa natal do
poeta arcade Gonzaga.

As referéncias intertextuais, por exemplo a AlvgeenClaudio, Metastasio entre
outros; o desejo de visitar o espaco que fez plrteida de um poeta de sua admiracéo,
mesmo que para isso tenha de se deslocar paraidewi@ cjue pouco encantamento exerca
sobre a cronista, caracterizam-na como escritganti@, que viaja para compor sua
formacdo. Embora o critico portugués Fernando &t restrinja seus estudos sobre uma
tipologia das viagens e dos viajantes, a partirrdiz@os destes, ao periodo que se estende
da expansédo maritima ibérica a meados do séculp guXndo estédo criadas as condicdes
para o surgimento do turismo de massas, acrediopgaemos nos apropriar de seu
conceito de “viajante de formacg&do ou de erudicdaapnele enquadrar o narrador das
cronicas de viagem de Cecilia Meireles. Assim Gvi&b define esse tipo de viagem e de

viajante:

Sao viagens em que a aquisicdo de conhecimentgsaebaupacao maior, quer se
trate de conhecimentos cientificos, ou de culteralgcapazes de provocarem novas idéias
e hipéteses.

E quanto aos viajantes, sao diferentes dos ouités.tém, em geral, espirito de
aventura, nem realizam actos de coragem dignosedmmsrecordados. S&o principes,
preceptores, artistas, eclesiasticos, bolseiradivasos tipos, intelectuais criticos que nao
se acomodam a estreiteza politica, cultural, adgiou artistica dos seus paises, desejosos
de encontrar fora de fronteiras o que lhes faltarde(CRISTOVAO, 2002, p. 49)

Ao chegar a Miragaia e se aproximar da casa dat@onzaga, a narradora faz dela
uma plastica descricdo, em que o deslumbramenveta por meio dos cenarios de Ouro
Preto que afloram a sua memodria, local onde o p@@tdém viveu e se incorporou a

tradicdo da Literatura Brasileira. A narradora laussconstituir imaginariamente a propria



forma original da casa, 0 que remete a atividadedinal e revela seu deslumbramento
lirico frente & paisagem, assim como envolve aidéi aura é o contexto de origem do

gue em seu presente é ruina que ela busca reaonsit meio de uma imagem:

A casa € alta, de dois andares, sobre 0s grossos seculares. Alta e estreita,
branca e azulada, com vidracas de muitos recétéesinina e graciosa. Naturalmente, ndo
serd como foi. Ou sera? Nao ficaria mal em OurdoPmm sua sacada de ferro corrida,
com seu beiral, com seu ar de discreta solidaolREEES, 1999, p. 181)

Descricdo em que parece dominar as palavras-cl@ore,meio das quais se
representa uma imagem univoca da casa: é altaaddares, estreita, branca e azulada,
sacada de ferro, beiral etc. Mas, o que dizer dleutds como: feminina e graciosa, ar de
discreta solidao; palavras-fantasma que remetenbjatsvidade do olhar lirico da cronista
e apelam a atividade imaginativa do leitor.

A imaginacdo, o encantamento poético e a expeaé&nwgica, levam a narradora a
compor o cenario da casa-habitada-pelo-poeta-memia@cteristica do olhar que em

outros textos Cecilia atribui ao viajahte

Ali nos aparece o Poeta, ainda menino, com sewdasalouros e seus olhos azuis.
Uma varanda para ver as aguas. Os rios que vaooparar. O mar que leva a outros
continentes. O Brasil, as minas, o amor... (Me#el®99, p. 181)

Imagem em que aparentemente dominam as palavaas;date sentido univoco, tais

como cabelos louros, olhos azuis, varanda, aguanar etc. Mas devemos considerar que

2 Assim Walter Benjamin define o conceito de aura“@nrDbra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica”:
Em suma, o que € a aura? E uma figura singularpesta de elementos espaciais e temporais: a
aparicdo Unica de uma coisa distante, por mai® mere ela esteja. Observar, em repouso, numa
tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no hajzomtum galho, que projeta sua sombra sobre
noés, significa respirar a aura dessas montanhsse dglho. (1987, p. 170)
Definicdo essa de que Cecilia Meireles pareciat@ nogao intuitiva, como pode exemplificar na
cronica “Roma, turistas e viajantes”, em que buisénguir diferencas de olhar entre turista earnég:
O viajante, em Roma, também gostaria de mudaasemisas, - mas para restitui-las aos seus
antigos sitios: portas, colunas, estatuas que erdeeus edificios, seus palacios, seus templos, se
pedestais, seus nichos, nessa grandiosa supepdsi¢d@oma, em que os séculos todos se abragam e
confundem. (1999, p. 103)
% Vejamos outro fragmento de “Roma, turistas e wigs’, em que Cecilia Meireles atribui ao viajaate
capacidade de devaneio e de fabulagdo a partiugaees vistos:
E o viajante apenas inclina a cabe¢a nas maaang@nela, para entender dentro de si 0 que &@sonh
e 0 que é verdade. E todos os dias sdo dias noamdigns, e todas as ruas sdo de hoje e da
eternidade: e o viajante imével é uma pessoa sémealaem nome, na qual repercutem todos os
nomes e datas que clamam por amor, compreensaograsao. (1999, p. 104)



esse fragmento segue uma ordem crescente, quddegwaeta menino ao amor, passando
pelos meios para chegar a este, relacionados apocagmantico da agua, meios que
confluem para o mar, que, segundo Luciana StegBgutvo (1997, p. 559) ao tratar da
obra de Cecilia, é simbolo da auto-suficiénciaxgaessao; seria, portanto, o mar, imagem
da introspeccéao do olhar de Gonzaga, que da jdeedau casarao vai tecendo seus sonhos,
sonhos que conduzem ao amor. Entretanto, a refaréacamor permanece inconclusa, o
gue € indicado pelas reticéncias finais. A essay@maincompleta, a cronista acrescenta
dois versos das Liras, uma das confidéncias de dmgrastor Dirceu a pastora Marilia,
gue também terminam com reticéncias. Nessa refaré@ratividade fabuladora da cronista
faz com que se confundam o autor menino, depoitcadia prépria poesia, a propria

personagem do pastor Dirceu criada pelo poeta.

Porém, gentil pastora, o teu agrado
vale mais que um rebanho e mais que um tro@ONZAGA Apud.: MEIRELES, 1999,
p. 181)

Assim, a temporalidade do poeta, que se projet gaminhos de agua; as
reticéncias, a confuséo entre poeta e poesia@agimagem do fluxo continuo das aguas
parecem confluir para a idéia da transitividadeatasas, para a antitese entre o efémero e
0 que permanece e para a intuicdo da precariedesdsedtidos, da vida que escapa, do ser
gue malogra, temas esses constantes na obra die.Ceci

Com essas contribuicdes, pretendo mostrar queogaam sua cronica de viagem,
escapa ao tipo de imagem que é presa facil doeésfmy, justamente por serem suas
cronicas escritas numa linguagem limitrofe entpeosa, ou a intencéo de referéncia direta
ao objeto, e a palavra-fantasma, ou palavra-cgisa,escapa a univocidade, que se volta,
também, para ela mesma. Ao final da cronica amlisa sobrevivéncia da casa de
Gonzaga é comparada a sobrevivéncia de sua ppg@Esa. Imagem da superposicao entre
0 movimento linear do tempo das coisas e 0 movimpahdular do tempo subjetivo, ou
seja, 0 poeta Gonzaga é apenas um fantasma hadeedizzentos anos, mas continua a
existir porque sua obra perdura na memoria dosswevé por eles reatualizada: “pensar em
ti, Gonzaga, diante da tua casa, que também sebralia e branca.” (MEIRELES, 1999,
p. 183)



Entretanto, € interessante notar que no poemadga@e Gonzaga”, que faz parte
dosPoemas de viagendiante do mesmo casardo em Miragaia ndo se fao®alhos do
eu-lirico a imagem do Menino Gonzaga. A janela egarcomo um quadro vazio, um
espelho sem rosto, € apenas uma evocagdo silembioddenino que se faria poeta.
Expressdes poéticas de dois olhares de Ceciliagparasma janela, crénica e poema, ora
revela a imagem do Menino Gonzaga, ora ela ndocoséran como a reforgar a idéia de um
tempo subjetivo pendular, de impressdes a formaemuma espécie de jogo de claro e

escuro; vejamos alguns dos versos finais do poema:

Quadro sem retrato,

espelho sem rosto,

tudo isto hoje é moldura transitéria,

a oscilar em redor dessa remota infancia:

__um resto de memoria,

vago sonho inexato

com leves crepes de desgosto.

(MEIRELES, 2001, p. 1366)

As impressfes da escritora-vigjante, nesses texposlem exemplificar a
consideracdo de Ernst Bloch de que a viagem sestignde um sonho ambulante, de um
tempo transmutado em espaco, pois na experiénsilgam o tempo passa a ser 0 espacgo

gue se move, que se modifica:

O tempo de viagem é preenchido da mesma maneirdejuesto s6 0 espaco, € 0 espaco
torna-se o meio das mudancas como de resto s6pteBnrge, pois, uma inversao das
ordens habituais de percepcao; surge um tepnpenchidonum espaco que aparenta ser
movel, modificado(BLOCH, 2005, p. 361)

Em “A Casa e a Estrela”, o espaco se move nodseds evocar o passado, remete
a um retorno do tempo, a uma revivescéncia imagirda casa do poeta Gonzaga e,
conseqientemente, do tempo em que viveu, poetomh®s o seu futuro. Assim, nessa
cronica se configura imaginariamente o cenariaylt@ste da confluéncia entre tempo e
espaco, em que viveu Gonzaga na regido do Portoagsl olhos da narradora € local de
encantos hierarquicamente inferiores aos de Lisbea,ponto de partida e local de sua
identificacdo afetiva. Entretanto, a medida qumagem do poeta € presentificada, esta se

vai impondo ao trajeto e absorvendo o olhar lidamarradora; e este, ao ser transposto em
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texto, se plasma na prosa-poética da cronica “AaGasa Estrela”, forma de fazer

permanecer a experiéncia lirica, e passageiraadam.
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