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MULTIDISCIPLINAR

Maria Cristina de Moraes TAFFARELLO (UNIANCHIETA)*!

Resumo: O objeto deste artigo sdo duas charges da Folha de S. Paulo que abordam
questdes ligadas a miséria X riqueza, em particular a falta de moradia. Por se tratar da
andlise de um género multimodal com ampla dimensdo social, o principal desafio ¢
mostrar a conveniéncia de recorrer a abordagens de texto sob perspectivas discursivo-
enunciativas distintas. Serdo revistos conceitos da Linguistica Textual ¢ da Analise do
Discurso francesa, abrindo-se ainda para os enfoques critico e semiolinguistico. Deseja-
se, entre outras coisas, demonstrar que tal género, particularmente opinativo por ser
jocoso, faz parte de um jogo de imagens (Pécheux) na midia.
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Abstract: The aim of this article are two cartoons of Folha de S. Paulo, that concern the
issues related to poverty x wealth, particularly the lackness of dwelling. Because of the
fact that is a multimodal genrve analysis within a large social dimension, the main
challenge is to show the convenience of using the approaches of the text according to
distinct discursive-enunciation perspectives. It will be reffered concepts from the
Linguistics of Text and from the French Discourse Analysis, opening up yet for the
critical and semiolinguistics approaches. It also intends , among other things, to
demonstrate that such kind of genre, particularly opinionative for being humourous, is
part of a set of images (Pécheux) in the media.
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Introducio

A charge, considerada como texto opinativo, ¢ um género intrigante ndo so por
ser multimodal, isto é, se concretizar por diferentes sistemas signicos, mas sobretudo
por ser humoristico — 0 que exige uma leitura mais atenta, porém compensada pelo riso
catartico e, geralmente, punitivo. Embora tenha como alvo de critica uma personagem,
um fato ou um acontecimento politico determinado e limitado no tempo, abre-se
também para subtemas ligados a empreendimentos politicos. Os problemas ligados a
miséria, mais especificamente a falta de moradia, ¢ um deles, tema abordado em nosso
corpus: duas charges da Folha de S. Paulo da mesma autoria, Jean. O chargista, em
cumplicidade com seu leitor, ndo consegue dissociar, por exemplo, jogo de palavra e
injuria, caricatura e sarcasmo, ironia e vinganca; em suma, enreda-se num paradoxo que
leva a espetacularizagdo da politica. Jean, com maestria, concretiza isso, como se vera.

Em relagdo a natureza multimodal do género pesquisado, seu estudo apresenta-se
como um desafio no campo dos estudos do texto e do discurso, haja vista sua relacao
com vastas dimensdes sociais. Na perspectiva da Linguistica Textual (LT), por exemplo,
o desafio é: “[...] construir uma resposta tedrico-metodoldgica propria sobre o assunto
[...]” (BENTES; RAMOS; ALVES FILHO, 2010, p. 402).

Inserido também nas formulagdes da Analise do Discurso (AD) francesa, um dos
objetivos deste artigo ¢ demonstrar que tal género, particularmente opinativo por ser
jocoso, faz parte de um jogo de imagens (PECHEUX, 1993) na midia.

Também a Analise Critica do Discurso (ACD), ao adotar a combinacdo de
conceitos de intertextualizade e hegemonia, se identifica com as formulagdes da AD no
que diz respeito a visdo critica da linguagem como palco de praticas e, sobretudo, de
transformagdes sociais. Por hegemonia, produzida e transformada no discurso, entenda-
se, de acordo com Fairclough (2001, p. 28), “[...] um modo de dominacdo que se baseia
em aliancas, na incorporagdo de grupos subordinados e na gera¢do de consentimento”. A
autora, na mesma pagina, comenta também que o método critico “[...] implica mostrar

conexdes e causas que estdo ocultas; implica também intervencdo — por exemplo,
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fornecendo recursos por meio da mudanga para aqueles que possam encontrar-se em
desvantagem.”

Nosso principal objetivo ¢ mostrar que, por se tratar da analise de um género
multimodal, ndo ha como deixar de recorrer a abordagens de texto sob perspectivas
discursivo-enunciativas distintas: a LT, a AD e seus diversos enfoques teoricos: a AD

tradicionalmente dita francesa, a ACD e a Semiolinguistica.

Pressupostos teoricos

Na verdade, Maingueneau (2010, p. 64) concebe como “indecidivel” a fronteira
entre a ACD e a AD: esta, desde sua origem, apresenta uma dimensdo critica pela
propria escolha de seus corpora (politicos filiados a esquerda francesa). Além disso, a
AD apresenta ndo s6 um carater dessacralizante (analisa, por exemplo, um discurso
filos6fico ao lado de um discurso da conversagdo ordinaria), mas também ndo
autonomiza os textos analisados, relacionando-os a praticas sociais e a interesses
situados (na analise de um texto religioso, por exemplo, leva em conta, além do
conteudo, a intituicdo que o produziu). E mais: “[...] se manifesta contra certo nimero
de ilusdes constitutivas da ideologia espontanea dos locutores, que acreditam que dizem
0 que pensam, que utilizam a linguagem como instrumento etc.” (MAINGUENEAU,
2010, p. 65). Em suma, a AD leva os sujeitos a uma “perda de controle”, a uma
dispersdo na pluralidade de praticas discursivas reguladas por um interdiscurso.

Mas a desconfianca em relacdo a linguagem ¢ apenas uma das condicdes da
ACD. Além disso, ela dispde de um “dispositivo hermenéutico” para revelar os
interesses inconfessaveis dissimulados pelos textos, autorizados ou ndo. Sobre os ndo
autorizados, esclarece-nos Maingueneau (2010, p. 69) que sdo interpretados, ao
contrario dos autorizados, para "[...] arruinar a autoridade que pretendem ter, para
colocar em evidéncia o inconfessavel que mascaram.”

Se o jornal, em geral de carater dessacralizante, ja ¢ considerado “sombrio” em
relacdo ao dispositivo hermenéutico, o que dizer do texto chargico? A charge
normalmente exige uma dupla leitura: da seriedade / autoridade (primeira mascara) e,

simultaneamente, a ridicularizagdo dessa seriedade / autoridade (segunda mascara).
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Vale ressaltar também que a charge jornalistica constitui justamente um género
que se subtrai a ordem do discurso (FOULCAULT, 1999), a qual regula a livre
circulagdo dos enunciados, de modo a controlar a proliferagdo dos discursos. Dessa
forma, tal género textual vai ao encontro das palavras de Bonnafous (2003, p.40): “Essa
pratica da derris@o coloca, evidentemente, a delicada questdo da distin¢do entre a ‘farsa’
(blague) e a ‘caricatura’ que seriam essencialmente humoristicas e a injaria e o
sarcasmo que seriam, sobretudo, de tendéncia agressiva.”. Na verdade, a charge difama,
ridicularizando, e expde, esquivando-se, na brincadeira, de ter de fundamentar seus
ataques; cativa ou incorpora seu leitor pelo riso por meio de sua criatividade verbal e
ndo-verbal, tornando-o seu co-enunciador ou fiador do que vé/Ié:

Com efeito o texto escrito possui, mesmo quando o denega, um tom
que da autoridade ao que ¢ dito. Esse tom permite ao leitor construir
uma representacdo do corpo do enunciador (e ndo, evidentemente, do
corpo do autor efetivo). A leitura faz, entdo, emergir uma instancia
subjetiva que desempenha o papel de fiador do que é dito.”
(MAINGUENEAU, 2001, p.98).

Deve-se frisar ainda a importdncia da antiga nogdo retérica de ethos, a
construcdo da imagem de si como garantia do éxito da oratoria, retomada a partir de
estudos da linguistica da enunciacdo e da subjetividade. Pécheux (1993, p.82), por
exemplo, propde a construgdo especular de imagens dos protagonistas do discurso A e B
que, nas duas pontas de uma interacdo, se fazem imagens reciprocas dos lugares que
ocupam na estrutura de uma formacao social. Acrescenta que o “referente” (R) pertence
também as condicdes de producdo, compondo, nessa rede de “formacgdes imaginarias”,
um objeto imaginario, isto €, o ponto de vista do sujeito e ndo da realidade fisica. No
caso da charge, os valores de referéncia constituem massa especial a ser moldada pelo
jornalista-artista. Explicando: os efeitos das imagens reproduzidas na midia pelos
humoristas ndo se constroem pelo politico, mas resultam de estratégias que lhe sdo
atribuidas pelo publico, por boatos e pela propria midia. Em suma, o humor chargico
constréi os ethé atribuidos pelos outros, construindo imagens estereotipadas, até
deformadas. Comprovar isso ¢ também uma de nossas metas.

Charaudeau (2006), numa perspectiva semiolinguistica do discurso, ao comentar
o que entende por contrato de comunicacao politica, distingue trés lugares de fabricacdo

do discurso politico: um lugar de governanca, em sentido amplo, onde se instala a
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instdancia politica e seu antagonista, a instancia adversaria, um lugar de opinido, onde se
encontra a instancia cidadd, e um lugar de mediacdo, o da instdncia mididtica, que une

<

as duas instancias anteriores. Deseja-se demonstrar ainda que esse “contrato de
comunicagdo politica” € inevitavelmente mantido por um jogo de imagens sutil e
habilmente materializado nas charges em questao.

O discurso da instancia midiatica, que nos interessa particularmente, apresenta
dois dispositivos: de exibi¢do, ou busca de credibilidade, e de espetdculo, ou busca de
cooptacdo, que o leva a dramatizar a narrativa dos acontecimentos para ganhar a
fidelidade de seu publico. Tal discurso divide-se, pode-se dizer, entre o dever de
informar e de promover o debate democratico e o direito de fazer revelagdes e de
denunciar. Para este propdsito, as charges compdem um excelente género.

Concorda-se ainda (CHARAUDEAU, 2006) com o fato de que as restri¢des de
espaco, de tempo, de relagdes e de palavras que regem a situacdo de comunicacdo se
estabelecem por meio de um jogo de regulacdo das praticas sociais e pelos discursos de
representacdo que justificam tais restricdes. Em outras palavras, o discurso ¢ apenas um
momento dessas praticas, inserido na chamada “modernidade tardia”, segundo a
concepgdo teorico-metodoldgica giddeana retomada por Resende e Ramalho (2006,
p.30): “[...] separacdo de tempo e espago, mecanismo de desencaixe ¢ reflexividade
institucional.”.

Complementando tais estudos do discurso, pesquisas de analise critica como as
de Chouliaraki e Fairclough (1999) sugerem que os sistemas especialistas globalizados
geram conhecimentos que se relacionam a um monitoramento reflexivo da agdo que se
caracteriza por ser externo, sobretudo midiatico. Porém, a apropriacao dos produtos da
midia ¢ localizada em contextos socio-historicos especificos. Os sistemas de valores
politicos e as posi¢des ideoldgicas sdo dois vetores que permeiam as representacdes da
midia com relagdo as familias sem teto.

O conceito de reflexividade na modernidade tardia, ou globalizagdo, leva a
concepcdo da nogdo de identidade como uma construcao reflexiva — os individuos
podem escolher estilos de vida. Sendo assim, langa-se mao de uma questao retérica

elaborada por Resende e Ramalho (2006, p.33) ao abordar a nogdo de reflexividade:
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“Que estilos de vida tém disponiveis para escolha pessoas que vivem a margem dos
‘bens’ produzidos pela modernidade?”

Partindo do conceito dialético de discurso como lugar de construgdo e
contestagcdo de identidades, pode-se, pelo menos, conceber a linguagem como “[...] um
sistema aberto a mudangas socialmente orientadas, o que lhe prové sua capacidade
teoricamente ilimitada de construir significados.” (RESENDE; RAMALHO, 2006,
p-56). Possenti (2001), por sua vez, declara que o discurso ndo tem comego: como o
efeito de sentido se produz a partir de relagdes interdiscursivas, a cada enunciagdo o
sujeito escreve o seu discurso em uma linhagem discursiva (segundo Pécheux), mas, ao
mesmo tempo, ha nele alguma novidade (segundo Lacan). O efeito de sentido é,
portanto, o resultado de uma tensdo dialética entre um dado (a memoria discursiva) e
um novo (algo que se desloca no momento da enunciacdo), como veremos na analise a

seguir.

A multimodalidade do discurso chargico: uma analise

— L — ¥

[lustragdo 01: Charge I Folha de S.Paulo A2 opinido 7-11-2008
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Tustragdo 02: Charge Il Folha de S.Paulo A2 opinido 16-8-2008

Cabem aqui as iniciativas de Ramos (2007), ao estudar os processos de leitura
das historias em quadrinhos, sobre a necessidade de incorporar os signos visuais (no
sentido a eles atribuido pelo Grupo Mu, 1993) ao escopo da LT. Uma das iniciativas ¢é
emprestar de variados estudos semioticos o chamado determinante visual, mostrando
sua equivaléncia com o que a LT denomina “objeto de discurso”, construido no
processo da interacdo. Esse determinante visual ¢ uma categoria referencial construida e
reconstruida no processo ativo de progressdo do texto multimodal. Sendo assim, ambas
as charges, consideradas em uma dindmica narrativa por apresentarem uma sequéncia de
dois quadros, podem ser analisadas por meio de atividades de produc¢éo textual, como o
de referenciacdo e o de inferenciagﬁo32. Também os processos de intertextualidade e
polifonia s3o atuantes nos textos analisados, como se vera, justificando trabalharmos

num ambito multidisciplinar: LT, AD, inclusive e a ACD a Semiolinguistica

2.0 termo inferéncia ¢ definido por Koch e Travaglia (1989, p.79) como “a operagdo pela qual,
utilizando seu conhecimento de mundo, o receptor (leitor / ouvinte) de um texto estabelece uma relagdo
ndo explicita entre dois elementos (normalmente frases e trechos) que ele busca compreender e
interpretar; ou, entdo, entre segmentos de texto e os conhecimentos necessarios para sua compreensao.
Marcuschi (2008) alarga a compreensao do funcionamento processual da inferéncia necessario para que o
leitor construa sociocognitivamente informacgdes textuais implicitas: usa o termo inferenciagdo, que
acentua o processo de construgdo de inferéncias e evidencia as pistas orientadoras fornecidas pelo texto.
Tal nogdo estaria ligada a outro processo, o da referenciagdo, entendido como forma de produgdo e
retomada dos objetos do discurso.
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Importante lembrar ainda que o riso € suscitado basicamente por dois “gatilhos:
o do insdlito, ou seja, da surpresa, € o do exagero. Sendo assim, num primeiro momento
nos deteremos nos signos visuais da Charge I, indissociaveis, como se vera depois, dos
signos verbais no seu efeito de sentido: no primeiro quadro, disposto acima do segundo,
portanto de forma vertical, a expressdo de alegria e expectativa no rosto das criangas e
de solicitude no rosto do pai ¢ evidente quando aquelas pedem a este que lhes conte um
“conto de fadas”. Porém, tal quadro recorta apenas as expressodes faciais (imagem em
close-up ou desambiguacdo) dos personagens em questdo. O segundo quadro retoma
coesivamente as personagens, mas dentro de um cenario maior: sob uma ponte, sentados
no chao sobre papeldo e com as cabegas apoiadas em caixas (as criangas), com um
trafego intenso dos dois lados (carros que passam), lendo jornal (as criangas) e um livro
da Constituicdo (o pai), aparentemente velhos e/ou achados no lixo, ao lado de
pouquissimos pertences (uma trouxa ¢ um copo) no chdo; enfim, um retrato de
miserabilidade e exclusdo social. A expressdo facial, sobretudo das criancas, sofre
transformacgdo: a alegria anteriormente desenhada vira indignagdo (olhinhos arregalados
e seriedade na face).

De acordo com os pressupostos da LT, o objeto do discurso se estabelece por
etapas: ativado no primeiro quadro, reconstruido ou retomado no segundo (mudanca de
estado pelo rosto e acréscimo do cenario), porém a identidade referencial das
personagens se mantém. E nos signos verbais escritos, como se verd, que se completa o
efeito de humor (o inesperado / insélito), mas, sem o auxilio do icOnico, tal efeito ndo se
consolidaria: o cenario "estar sob uma ponte" recategoriza o espago esperado para se
contar um conto de fadas, normalmente um quarto, com criangas deitadas na cama. Tal
interpretagdo constréi a comicidade da historia: as retomadas e reconstrucdes dos
objetos dos discursos visuais, aliadas aos processos inferenciais denotados por tal
procedimento, explicam o processo narrativo dessa charge.

Como um de nossos propdsitos ¢ demonstrar que a charge se manifesta em um
género particularmente opinativo por ser jocoso, optamos pela nogdo de gé€nero de
Fairclough (2003) que, por sua vez, adota o conceito se Swales (1990). A autora
distingue pré-géneros de géneros situados; os primeiros sdo potenciais e abstratos

(narrativa, argumentacdo, descri¢do e conversagdo, por exemplo) e podem compor um
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género situado, de categoria concreta, o qual ¢ um tipo de linguagem usada na realizacao
de uma pratica social particular. Este género situado pode manifestar varios pré-géneros.

Observando ainda a Charge I, cujo tema de miséria se delimita ao subtema falta
de moradia, nota-se um didlogo entre géneros especificos (definidos pelas praticas
sociais) e discursivos, “[...] quando mudangas articulatorias em praticas sociais incluem
mudangas nas formas de acdo e interacdo” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p.62).
Tentaremos demonstrar isso.

No primeiro quadro da Charge I, como se viu, o pedido das criancas ao pai € o
de ouvir um conto de fadas, género situado, algado por um pré-género narrativo por
exceléncia e abstrato. A imagem transmitida ¢ de normalidade: criancas gostam de ouvir
historias; porém, no segundo quadro, tal conto se concretiza num género situado
juridico, a Constitui¢do Brasileira: “Todo brasileiro tem direito a moradia” ¢ a leitura-
citacdo do pai, até entre aspas, o que faz o gatilho do insdlito acionar o riso. Um
raciocinio logico se pressupoe e, inevitavelmente, se infere: Todo brasileiro tem direito
a uma moradia. Ora, somos brasileiros. Logo, temos direito a moradia.

Observa-se também que o pré-género abstrato narrativo acaba compondo tanto o
género situado opinativo charge como, dentro deste, compoe a concretude de um género
autorizado juridico situado (uma das leis da Constituicdo, género perpassado por um
pré-género injuntivo), o qual, por sua vez, toma lugar de outro género situado, um conto
de fadas: no meio dessa intergenericidade, ou diriamos metagenericidade, e disputa
interdiscursiva, manifesta-se uma voz que representa o incluido (chargista-jornalista) na
voz do excluido (morador de rua), em busca de cooptagdo do publico leitor, de
conscientiza¢do da necessidade de mudancas sociais.

Os géneros devem, portanto, ser compreendidos como “[...] faceta regulatoria
do discurso, e ndo simplesmente como uma estrutura¢do apresentada por tipos fixos de
discurso.” (RESENDE; RAMALHO, 2006, p. 64). A Charge I demonstra isso com
competéncia: um discurso autorizado acaba sendo interpretado por meio de um chargico
ndo autorizado, o qual tenta arruinar a autoridade daquele, colocando em evidéncia o
inconfessavel que mascara, revelando diferentes praticas sociais.

Em relagdo a intertextualidade, isto €, a citacdo da Constituicdo, esta mostra a

relevancia de se representar o discurso como um processo ideoldgico: a maneira de se
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apresentarem as vozes desvenda questdes de poder. Além disso, Resende; Ramalho
(2006, p.70) ressaltam que ha “[...] um continuum em que a opg¢do mais dialdgica ¢ a
atribuicdo do dito a voz que diz, a citagdo; em seguida, tem-se a asser¢cdo modalizada e a
assercdo ndo modalizada; por fim, a op¢do menos dialdgica é a pressuposi¢do.”
(RESENDE; RAMALHO, 2006, p.70).

Segundo Fairclough (2003), a intertextualidade e a pressuposi¢cdo tém em
comum o fato de relacionarem o texto a outro texto existente, embora de maneira mais
vaga, no caso da pressuposicdo, em relacdo ao “lugar” deste texto. Além disso, a
pressuposi¢cdo ¢ um fechamento para a diferenga (conhecimento geral ¢ tomado como
dado), ao passo que a intertextualidade é uma abertura (varias vozes ecoam, para
concordar ou discordar). E o efeito de sentido na Charge I, resultado dessa tensdo
dialética entre um dado e um novo, circula entre o riso e a indignacao.

Interessante também comentar que, entre os elementos de modalidade, as aspas
sdo consideradas relevantes, na medida em que sua presenca (auséncia) contribui para o
menor (maior) comprometimento ou distdncia da voz que as usa em relagdo ao que ¢
enunciado. E o chargista se esconde nas redes bem entrelagadas do discurso de humor,
lugar por exceléncia de embate de forgas.

E a hipotese de que os efeitos das imagens reproduzidas na midia pelos
humoristas ndo se constroem pelo politico (ou alguma autoridade), mas resultam de
estratégias que lhe sdo atribuidas pelo publico, por boatos e pela propria midia parece se
confirmar. Em suma, como se mencionou, o humor chargico constrdi os ethé atribuidos
pelos outros, construindo imagens estereotipadas, até deformadas.

Na concepgao do discurso como modo de representacdo de aspectos do mundo,
portanto, os discursos podem projetar mudangas ¢ ainda competir em relacdes de
dominagdo. Também a articulacdo entre os discursos pode gerar cooperacdo ou
competicdo (RESENDE; RAMALHO, 2006). Vejamos entdo a Charge II.

Na Charge 11, o discurso hegemonico da riqueza, afirmado, ¢, num primeiro
momento, considerado protagonista, materializado na voz do juiz. Tal discurso gera
competicdo com o discurso antagonista da miséria, negado. Porém, nessa relagdo
dialégica polémica, o discurso de humor faz com que se inverta a atuacdo de vozes: a

voz da miséria ¢ que se sobressai a da riqueza, num apelo fortemente persuasivo
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justamente por ser de humor. Em outras palavras, o discurso da instancia midiatica, em
busca de cooptacdo, ganha, além do riso, a fidelidade de seus leitores.

Provavelmente por serem ambas as charges de mesma autoria, a sequéncia
narrativa da segunda se esboga também em dois quadros, com certa semelhanca na
distruibuic@o dos signos iconicos: o primeiro quadro foca, em close, a expressdo alegre
da “conversa”, ou melhor, da ordem (foco no destinatario, uso do verbo vai no
imperativo, do vocativo Rex e até de ponto de exclamacgdo), dirigida pelo juiz a seu
cachorro por meio de um baldo: “Agora chega, Rex, va para sua casinha!”. Quanto ao
segundo quadro, abaixo do primeiro, este apresenta transformacdo de estado (o juiz a
porta de sua mansao, tomando algo em uma xicara, aguarda o caozinho feliz e obediente
direcionar-se a “casinha” deste) e, particularmente provocadora do riso, uma mudanga
gritante de cendrio: as moradias das personagens lembram um capitdlio, edificacdo
majestatica, sobre uma espécie de podio, com colunas e forma triangular (sentido de
perfei¢do?) do frontdo - alids, confira-se ai a interessante intertextualidade com o que
construgdes desse tipo sempre representaram na historia da humanidade: poder. E o
exagero se evidencia e aciona o gatilho do humor, mostrando o gritante contraste entre a
riqueza e a miséria. Mas aqui também o signo iconico faz-nos retomar, coesivamente, o
signo verbal do primeiro quadro, auxilio-moradia para juizes, analisado a seguir.

Entre os tragos linguisticos que realizam o discurso, temos a forma de
“lexicalizar” o mundo: auxilio-moradia, na Charge II, e moradia, na 1, conduzem ao
problema social comum tematizado. Porém, o carater tipografico extrapola o campo
linguistico, adentrando no pictérico: a escrita de “AUXILIO-MORADIA PARA
JUIZES” em letras versais, no alto do primeiro quadro, como um titulo, representa um
recurso visual enfético, cujo efeito de sentido, devido ao humor préoprio do género, se
apresenta temperado de ironia e paradoxo. Como se vé, as retomadas e didlogos dos
objetos de discurso tanto visuais quanto verbais, juntamente com o0S pProcessos
inferenciais, demonstram a importancia dos dispositivos analiticos da LT. Conforme
considera Ramos (2010) em relacdo as tiras comicas, a articulagdo entre os diferentes
dados signicos pode ser verbalizada sem que haja necessidade de hierarquiza-los, pois

todos os codigos sdo relevantes. O mesmo se aplica as charges em questdo.
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Também a representacdo de atores sociais, discutida em Van Leeuwen (1997),
nos faz ver o termo juizes como um caso de inclusdo de personalizacdo e, a0 mesmo
tempo, de indeterminac@o: toda a classe dos juizes parece dispor de luxuosa moradia
(dado), e, no entanto, quer auxilio-moradia (novo). Ja o nome proprio Rex (ironicamente
"rei", em latim), que designa o cachorro do juiz, por ser um nome proprio relativamente
comum, tal agdo nomeia também, neste caso, de forma generalizante: designa todos os
cachorros; a surpresa € que alguns deles, em particular os dos juizes, embora sejam
animais domésticos (dado), parecem ter mais privilégios do que muita gente (novo).
Sem contar a voz da ironia que perpassa o uso do diminutivo "casinha".

A maneira de representar esses atores sociais indica posicionamento ideoldgico
em relac@o a eles, transmitindo uma imagem de protesto para a instincia cidada e de
dentincia para a instancia midiatica. Com base na nocao de contrato de comunicacgao, a
charge ¢ uma “maquina de forjar discursos de legitima¢do de imagens” em potencial: a
identidade legitimadora do chargista-colunista se desvanece numa identidade de projeto

de mudangas sociais, fazendo do leitor seu fiador  MAINGUENEAU, 2001).

Conclusao

O discurso materializado no género chargico, aberto ao espetaculo, se vé no
direito de denunciar, de tal modo que o “sujeito assujeitado” se transfigura em um
agente social persuasivo e, acima de tudo, criativo. Desse modo, a0 mesmo tempo em
que a imprensa sustenta e conserva uma hegemonia, por ser, em geral, reprodutora de
vozes legitimadas na versdo cotidiana, a sua versdao humoristica faz também com que as
identidades, as relagdes e as distancias, enredadas na trama de imagens criadas pelo
humor, entrem em colapso.

Buscou-se comprovar, entre outras coisas, em relacdo ao género chargico
analisado, que a articulagdo entre os diferentes codigos pode ser verbalizada sem que
haja necessidade de hierarquizagao, pois tanto os signos verbais quanto os icOnicos sao
relevantes.

Esta analise, embora breve, demonstra ainda a necessidade de alargar o conceito

de texto, abarcando o texto multimodal, sobretudo os que constituem géneros que
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buscam formar opinido dentro de uma dindmica instincia enunciativa, lugar de interacdo
entre linguagem, cultura e mundo social dos sujeitos do discurso. Com tal intento,
recorrer a diversos campos tedrico-metodologicos que tratam de questdes textual-

discursivas foi um desafio necessario... E, com certeza, continua a sé-lo.
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