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A NARRATIVA VISUAL EM LIVROS NO BRASIL: UMA BRINCADEIRA DE
GENTE GRANDE
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Resumo: Este estudo faz uma reflexdo sobre a narrativa visual em livros no Brasil,
procurando compreender de que forma esse género contribui na formagao leitora das
criangas e nao somente delas. O estudo analisa também, por meio dos processos de
leitura que contemplam conceitos da cultura verbal e visual, o livro “A raga perfeita”, de
Angela Lago e Gisele Lotufo, como literatura que ultrapassa as fronteiras dos livros para
infancia.
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Abstract: This study reflects on the visual narrative in Brazilian books in order to
understand the way this literature contributes on the reading formation of the children
and not only them. The study also analyses, through the process of reading that
contemplates concepts of verbal and visual culture, the book “A raga perfeita”, by
Angela Lago and Gisele Lotufo, as literature that goes beyond the frontiers of books for
childhood.
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tempo, onde as palavras prenunciariam em sussurros, o desejo de aventura, de sentir, de
emocionar e de revoltar-se. Um livro que, depois do imediato encantamento da capa,
seria aberto para outro mundo, aquele da infancia: do reino do faz de conta, da toca do
monstro, do castelo da princesa, dos seres da floresta, dos animais falantes, dos
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Pergunto-me se os livros para infancia continuam abordando dessa forma o texto
visual e verbal como quando dos contos maravilhosos ¢ dos contos fantasticos. Mal
sabem os pais que os lobos procuram emprego, as princesas procuram seus reinos, as
fadas sdo politizadas, os sapos podem virar principes, mesmo que — as vezes - governem
como sapos. Os temas recorrentes na literatura infantil pouco t€ém a ver com contos
maravilhosos - embora eles estejam ai, resistindo a roda do tempo.

As ultimas décadas de produgdo literaria, tanto no Brasil como no mundo, tem
mostrado a ascensdo da Literatura Infantil. Dentro desse universo de livros infantis, o
texto imagético vem ganhando maior autonomia - muitas vezes ocupando todo o espago
do texto verbal. Esses aspectos mostram que os espacos conquistados pela Literatura
Infantil precisam encontrar formas de conviver com o outro lado desse universo da
imagem: o do livro como mercadoria acima de tudo. Essa reflexdo vem ao encontro das
questdes que volta e meia abrem espacos de discussao no meio académico educacional:
a influéncia da imagem no que se refere a decisdo do consumidor sobre aquisi¢cao de um
produto. Isso obviamente ocorre com o livro infantil também.

E uma caracteristica natural da imagem seduzir o olhar: as cores e formas, o
formato do livro, tudo contribui para que a imagem juntamente com o titulo, capture o
interesse leitor. E isso ndo ¢ valido apenas para os pequenos leitores, a industria livreira
vem, ha décadas, fazendo uso desse artificio para todos os géneros.

A ilustragdo em capas de livros estd diretamente ligada a literatura para criangas.
Esse procedimento, mais tarde, foi adotado pela industria de livros para todos os
géneros, pois se constatou que a capa ilustrada ¢ uma importante ferramenta de venda.
Ha de se comentar que nas duas primeiras décadas do século XIX a ilustragdao assumia o
papel de venda e decoracao. Por isso esse periodo foi classificado pelos historiadores de
Literatura Infantil como a “Era da Frivolidade” (POWERS, 2008, p. 16).

Isso ndo ¢ um fator negativo de forma alguma, contudo muitas vezes, livros
belissimos visualmente trazem textos literariamente pobres, ou seja, com pouca poesia e
ndo ultrapassam os muros do dbvio, com imagens que apenas reproduzem o texto verbal
ou 0 seu contrario.

A imagem ¢ texto tdo importante quanto o verbal, contudo, em um livro formado
por diferentes textualidades, a priorizagdo de um sobre outro, sem considerar a
completude de um livro para criangas, incorre em possiveis falhas na formagdo dela

como futuro leitor. Para ler um livro-ilustrado onde texto verbal e o visual dialogam, ¢
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necessario levar em consideragdo as diferencas entre um e outro. Na escritura verbal o
olhar percorre linearmente as paginas sem que a virada da folha interfira no fluxo
narrativo. Com o texto visual o olhar ndo tem dire¢ao pré-determinada, cada imagem ¢
construida de forma que o olhar se guie pelos pontos de tensdo da composicdo. Esses
pontos podem estar na cor, na forma, nas texturas presentes na imagem.

A linguagem narrativa visual em livros ¢ um texto completo que ndo necessita da
escritura verbal, a ndo ser como indice (titulo da obra). Por isso, busca-se compreender
de que forma esse género - que ¢ recente e faz parte da Literatura Infantil brasileira
(pouco mais de trinta anos) -, pode contribuir na formacao leitora das criancas e ndo
somente delas. Além disso, quais temas sdo abordados por essa linguagem que - de
forma silenciosa, mas firme - vem conquistando seu espaco como literatura e arte visual,
por meio de linguagens hibridizadas.

Ao longo dos anos de estudo do género percebe-se o uso de inumeros termos
para essa linguagem, caracterizada por historias contadas apenas em imagens, o que
demonstra a dificuldade de categoriza-lo enquanto género diferenciado que vem se
consolidando dia apo6s dia. Entre a nomenclatura encontrada, pode-se destacar, como
mais recorrentes: livro sem texto, historia sem palavras, livro de imagem, historia muda,
livro de ilustracdo, albuns de figura, narrativa visual e, mais recentemente, livro-
imagem.

A escolha do termo “narrativa visual” para esse género deve-se ao fato de que a
imagem vai, necessariamente, contar uma histéria, contendo todos os elementos de uma
narrativa literaria, que independe da linguagem escolhida - verbal ou visual-, no suporte
livro ou em outros. Para os autores que se dedicam a andlise literaria narrativa, esta
contém elementos proprios que a distingue como tal. A falta de alguns desses elementos

fazem com que ela perca o sentido. E possivel dizer que:

[...] a maioria das pessoas € capaz de perceber que toda narrativa tem
elementos fundamentais, sem os quais nao pode existir; tais elementos
de certa forma responderiam as seguintes questdes: O que aconteceu?
Quem viveu os fatos? Como? Onde? Por qué? Em outras palavras a
narrativa ¢ estruturada sobre cinco elementos principais: enredo,
personagens, tempo, espago, narrador. (GANCHO, 1991, p. 5)

As imagens da arte ou da fotografia, por exemplo, podem conter grau narrativo,
porém, na maioria das vezes nao possuem a sequéncia ¢ todos os elementos que as

constituem como narrativas com comec¢o, meio € fim. Uma imagem Unica fornece
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indices que podem ser transformados em um texto narrativo. J& a narrativa visual ¢ um
texto completo, ndo necessita de reforgo verbal, mas de interpretacdo, como qualquer
texto literario.

Os livros que contam historias apenas por imagens possuem todos os elementos
estudados na narrativa literaria, com o sentido logico construido a partir de um enredo,
normalmente apresentando um fio condutor, que pode ser uma personagem ou um
objeto; pode estar situado num tempo determinado cronologicamente, psicologicamente
ou em ambos, e num determinado espago. Além disso, a narrativa visual possui
diferengas sutis em relacdo a qualquer outra imagem de cunho narrativo, talvez por isso
gere problemas quanto a sua conceituagdo, que nao ¢ fechada.

As obras artisticas de qualquer linguagem (visual, literaria, cinematografica)
possuem carater aberto e complexo - ndao no sentido de dificil, mas de condicao
transcendente; essa condi¢do permite diversas leituras em diferentes tempos, o que
possibilita a formulagdo de analises que as tornem relevantes para a compreensao das
linguagens que traduzem o homem e o mundo, portanto, a obra literaria ndo foge a
regra.

Como podemos identificar as caracteristicas que tornam literatura uma narrativa

visual? Primeiramente literatura ¢é arte, e como tal se diferencia das demais escrituras:

A escritura literaria se diferencia da escritura que se acha a servigo de
fins informativos, cientificos, publicitarios, pedagogicos, politicos,
etc., pelo fato de escapar ao horizonte da contemporaneidade. A
escritura literaria se liberta da divisdo dos papéis da vida real e da
responsabilidade limitada a eles, ndo se submete a regra do discurso
funcional e produtivo [...] (PONZIO, 2007, p. 221)

Diante desse esclarecimento ¢ facil perceber que dentro da produgdo atual
em livros para crianga, colocar-se diante de um expositor de livros e escolher o que tem
todas essas especificidades ndo ¢ tarefa simples. Dificuldade maior estd em
compreender os codigos imagéticos que tornam poética a imagem narrativa, pois esta
circula em um espago destinado a escritura verbal, seja informativa ou literaria, e se
configura sob esses dois aspectos também.

Antes da ascensdo dos meios de comunicagdo de massa, os signos, as fotos,
os textos praticamente ndo se misturavam, eram estratificados. Depois do jornal, “[...]

palavra, foto, diagramagdo passam a conviver em sintaxes hibridas, resultantes da
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habilidade de manipular as linguagens de uma forma visual e espacial” (SANTAELLA,
2007, p. 9).

Na narrativa verbal a hibrida¢ao acontece no uso do tempo ¢ do espago que ¢é
proprio também da linguagem sonora, além das varias leituras que deram origem aos
textos - caracteristica cada vez mais comum na pds-modernidade-, ou seja, cada vez
mais o leitor precisa ter uma bagagem de leitura de multiplos géneros para entender as
entrelinhas do texto imagético e do texto verbal.

Na narrativa visual essa hibridiza¢do aumenta de grau, pois nela € possivel ter as
caracteristicas sonoras no ritmo de leitura, em pontos de tensdo e no tempo; no uso de
um roteiro verbal para a sequéncia das imagens narrativas, elemento apropriado do
teatro e do cinema e o uso dos elementos da narrativa literaria: enredo, tempo, espacgo,
personagem e narrador. Todas essas caracteristicas geram a dinamicidade na narrativa.

A imagem tem a funcdo de narrativa, quando percebemos uma mutacao
sequencial da figura com um sentido claro, ou quando apresenta uma determinada agao.
Aparece nas cenas religiosas da Idade Média (biblias pauperum e retdbulos) nas
historias em quadrinhos e nos livros de literatura Infantil e Juvenil.

Manguel, um teorico referéncia no meio artistico, discute a leitura de imagens e
vé mudancas na concepcdo das imagens narrativas na historia da arte que, talvez,
possam auxiliar na compreensao do porqué do uso generalizado do termo na arte visual

e na literatura:

Formalmente, as narrativas existem no tempo € as imagens no espaco.
Durante a idade média, um Unico painel poderia representar uma
sequéncia narrativa, incorporando o fluxo do tempo nos limites de um
quadro espacial, como ocorre nas modernas historias em quadrinhos,
com 0 mesmo personagem aparecendo varias vezes em uma paisagem
unificadora, a medida que ele avanga pelo enredo da pintura. Com o
desenvolvimento da perspectiva, na Renascenca, os quadros se
congelam em um instante Unico: o momento da visdo tal qual como
percebida do ponto de vista do espectador. A narrativa, entdo passou a
ser transmitida por outros meios: mediante “simbolismos, poses
dramaticas, alusGes a literatura, titulos”, ou seja, por meio daquilo que
o espectador, por outras fontes, sabia estar ocorrendo. (MANGUEL,
2001, p. 24)

Na Renascenga essa narrativa passa a ndo ser completa; a imagem tem um grau
narrativo apenas, porque lhe faltam elementos, ela nao se traduz em si mesma, necessita
de outras referéncias para que se complete, ela possui indices narrativos e pode ndo ser

considerada uma narrativa visual.
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A narrativa visual em livros se aproxima da narrativa verbal, pois o inicio € o
fim do livro ndo estabelecem os limites para o texto, este transcende esse espago € nunca
vai existir integralmente em nossa mente, mas apenas em flashes, pequenos recortes de
textos que resumiram a obra. (Manguel, 2001)

No caso da escrita verbal, a narrativa descreve uma cena em palavras, as
imagens nesse caso se formulam mentalmente no leitor. Na imagem como
representacdo, a histéria serd narrada na sequéncia das cenas e podera ser oralizada
conforme o universo particular de quem €.

Para Oliveira (2008), renomado ilustrador brasileiro, toda imagem tem uma
historia para contar, e pode apenas oferecer ao leitor algum indice, alguma forma que “
abra espago para o pensamento elaborar, fabular e fantasiar” para que aconteca uma
narracdo. Portanto, para Oliveira uma narrativa visual pode acontecer em uma Unica
imagem, porém, ela continuarda dependendo de outros meios, como os descritos por
Manguel (2001).

Embora haja essas discordancias nas nuancas que classificam a narratividade da
imagem, reforca-se neste estudo o lugar a que pertence o género, a literatura, e como tal
deve conter os conceitos ja expostos: enredo, tempo, espaco, personagem e narrador, e
ainda conter as caracteristicas de escritura literaria, como aquelas expostas por Ponzio
(2007).

Essa linguagem em livros é nova no Brasil, por esse motivo sua classificagdo ¢
confusa. Suas primeiras publica¢des datam do final da década de 1970, inicio da década
de 1980, consolidando-se, definitivamente, quando a Fundagdo Nacional do Livro
Infantil e Juvenil — FNLIJ - no ano de 1981, abriu o prémio “Luis Jardim”- melhor livro
de imagem. Os primeiros a ganharem esse prémio foram Juarez Machado, com o livro
Ida e Volta, e Eva Furnari com a coleg¢do “Peixe-vivo” (constituida pelos titulos Cabra-
cega, De vez em quando, Todo dia e Esconde-esconde).

Esta em Juarez Machado o pioneirismo na narrativa visual em livros no pais. Em
1969 ele desenhou o livro Ida e Volta, porém, este foi publicado apenas em 1975, em
uma “‘coedicdo Holanda/Alemanha; em seguida na Franca, Holanda e Italia”
(CAMARGQO, 1995, p.71). Somente em 1976 ele langou o livro no Brasil pela editora
Primor e, posteriormente, pela editora Agir. Em 1977 o livro foi publicado no Japao,

onde recebeu o prémio “Nakamore Prize”, melhor livro infantil. E indiscutivel até hoje,
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depois de tantos anos, a qualidade desse trabalho. Desde entdo, o género vem se
consolidando cada vez mais, com produgao continua de titulos.

Além de Juarez Machado héa outros autores que trabalham com a narrativa
visual. Sdo trabalhos riquissimos que contam boas historias e envolvem o leitor com
belas imagens. Entre eles estdo: Angela Lago, Eva Furnari, Roger Mello, Marcelo
Xavier, Rui de Oliveira, Fernando Vilela, André Neves, Nelson Cruz e tantos outros.

Ao analisar a producgdo de narrativas visuais no pais por meio de um estudo mais
aprofundado dos titulos premiados entre os anos de 1981 (ano em que a Fundagdo
Nacional do Livro Infantil e Juvenil- FNLIJ, langa o prémio “Luis Jardim”- melhor livro
de imagem) e 2008, ¢ possivel transitar por entre inimeras tematicas: adaptacdes de
contos, critica social, realismo social, informagao, poesia, humor, entre outras.

Alguns desses titulos sdo de dificil classificagdo, transcendem as caracteristicas
de livros de narrativa visual destinado a infancia e juventude, sdo livros de grande
sensibilidade estética que deixam o leitor com aquela interrogacdo persistente, propria
de uma obra de valor artistico, que possibilita a leitura atemporal pela caracteristica
aberta e repleta de simbolos do universo que representa.

A histéria da ilustragdo tem mostrado que os fazedores de livros para criangas
sdo em grande parte artistas, embora fazer narrativas visuais utilizando esse suporte,
esteja diretamente ligado a um mercado editorial. Muitos artistas, no entanto,
conseguem transpor essas barreiras, impossibilitando o fechamento da gaveta, seja pela
forma como constréi a narrativa visual, com todos os seus signos representativos, seja
na conscientizagdo de que o livro, como objeto, tem dimensdes de tempo e espaco.
Muitos desses titulos sdo dificeis de classificar em faixa etaria.

Como a narrativa visual ¢ um género da Literatura Infantil e por uma questao de
classificagdo e facilidade de catalogacao, todos os livros de carater narrativo visual s3o
colocados na mesma gaveta. Esse estudo ndo acrescentaria valor se ndo estudasse os
titulos que ndo cabem nela. Tanto porque esses titulos ndo tém publico especifico, vao
da tenra idade ao mais sensivel dos ancides. Contudo apenas as pessoas envolvidas
diretamente no meio literario infantil ¢ na produgdo de imagens graficas tém acesso
facilitado a esses titulos. Analisar obras com esse carater transcendente significa discutir
uma maior valorizagdo dessa linguagem como bem cultural que apresenta discursos que

dialogam com a cultura visual e a cultura verbal.
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Alguns autores tém facilidade de transitar entre os universos infantil, infanto-
juvenil e adulto. Um exemplo ¢ Angela Lago. Ela ndo faz narrativas visuais pensando
em quem as lerd. Seus temas sao diversos: dos infantis aos contos, as poesias e a critica
social.

Lago, em seus trabalhos, adota muito dos recursos espaciais utilizados pelas
criangas nos seus desenhos para construir suas ilustra¢cdes como, por exemplo, acentuar
nitidamente diferengas de tamanho conforme hierarquia, ou um enquadramento de cena
panoramico, onde a visao do leitor ¢ de cima para baixo, o que possibilita a inser¢cao de
mais cenas e elementos num unico quadro.

Lago brinca com o leitor, sua narrativa ¢ de poeta, brincadeira de esconde,
revela. Seus livros pedem sempre uma nova leitura. Reverencia o amor e dé-lhe notas de
sagrado como em O Cantico dos Cdanticos, com paginas desenhadas iguais ao livro
desejado, aquele... “desenhado no descanso do tempo” lembrando iluminuras raras
encontradas no acervo de um velho mosteiro, algo proibido, e por assim ser, fascinante.

Poder-se-ia dizer que a sua forma de escrita, construindo narrativas paralelas a
narrativa central para pequenos personagens como: passaros, formigas, caracois e sapos,
a aproxima da poesia de Manoel de Barros que engrandece as coisas miudas e gosta de
“chegar ao criangamento das palavras” (BARROS, 1996, p. 47). Assim sdo Qutra vez e
Chiquita Bacana e as outras pequetitas.

Além dos contos, da fantasia e da sagracdo ao amor pela poesia, os discursos de
Lago caminham também pelo terreno do social - sem demagogias e finais felizes-, seu
discurso ¢ arido e verdadeiro. Assim sdo Cenas de rua e A raga perfeita, e € nesse
ltimo que o estudo procura se aprofundar. E no livro de narrativa visual 4 Raca
Perfeita de Angela Lago em parceria com Gisele Lotufo, que se faz a reflexdo sobre o
processo de constru¢do dessa narrativa que contempla a escritura literaria, descrita por
Ponzio (2007) e os elementos narrativos citados por Gancho (1991). Além de evidenciar
que a andlise de um discurso visual, tanto quanto o verbal, ndo ¢ leitura fechada. Os
discursos visuais sdo aqui entendidos como “praticas culturais” e como tal estdo

submetidas a “relagdes de poder”, (HERNANDEZ, 2007, p. 79)
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A raga perfeita: leitura analitica

As imagens sdo representacdes da sociedade, cujos discursos refletem visdes de
mundo que serdo compreendidas a partir do olhar do outro e de suas proprias
representagdes. Quando somos criangas, um universo representativo se descortina aos
nossos olhos, as imagens sao nosso primeiro elo com o mundo das linguagens. Saber ler
e procurar compreender os signos presentes nas imagens, num olhar que permaneca
aberto em todas as fases da vida, pode auxiliar ¢ muito na compreensdo de mensagens
implicitas em qualquer texto, visual ou verbal.

Ha algumas formas de ler um livro de narrativa visual: pode-se ler na sequéncia
das paginas formando mentalmente a historia, sem a preocupac¢do com a dire¢do do
olhar e com o tempo; pode-se ler dialogando com a narrativa e percebendo se ha uma ou
mais narrativas, ou entdo, qual ou quais os eixos narrativos unificadores da historia que
dao sentido de continuidade - pois é preciso atentar para o objeto livro que tem as
viradas de paginas que indicam passagem de tempo. Contudo, como qualquer boa
literatura, a releitura ¢ fundamental para a compreensao dos signos visuais.

Os procedimentos metodologicos que serdo utilizados ndo devem servir como
forma de compartimentar o pensamento ¢ racionalizar a leitura. Ela serve apenas para
nortear essa analise, pois, deve-se lembrar que uma obra ¢ feita para muitas formas de
leitura, contudo, procuraremos adotar a postura defendida por Hernandez para a
compreensdo da cultura visual, a de “assumir uma “metodologia visual critica e
performativa”, ou seja, que tem como finalidade “contribuir para a constituicdo de um
novo sujeito de conhecimento, o sujeito performatico, que se constroi [...], de forma
fragmentada, descentralizada” (HERNANDEZ, 2007, p. 79). Um sujeito que vive uma
das condi¢des da pds-modernidade: o de ser sujeito de imagens.

Como A raga perfeita ¢ um texto imagético, para uma analise, procurou-se
entender como as autoras materializaram o tema gerador, percebendo como as imagens
foram construidas, qual técnica foi escolhida, como os elementos narrativos literarios
estdo presentes e, por fim, qual discurso que estd por trds da imagem, procurando
relagcdes com outros discursos que contextualizem o tema numa abordagem reflexiva.

Por esse caminho a andlise pretende seguir.
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Elementos narrativos em A raca perfeita

Analisando a obra sob a otica literaria, ela possui todos os elementos que a
traduzem como género narrativo, a comecar pelo enredo:

O livro conta a historia de um cientista (que pode ser identificada como mulher,
por uma inscrigdo embaixo de sua mesa), que procura produzir em seu laboratorio o
cachorro que teria a raca perfeita, e que poderia lhe trazer muitas premiagdes pelo feito.
A medida que transcorrem suas experiéncias de misturar as racas de cachorros entre si e
entre outros animais (borboleta), os erros vao aparecendo e sendo descartados na lata de
lixo, até o momento em que ela coloca varios cachorros em uma centrifuga, que pela
alta velocidade, mistura partes de um cachorro com partes de outros, formando novos
seres. Mas, para chegar a raga perfeita, muitos sacrificios se fardo necessarios. O dpice
da histéria acontece quando o cientista consegue crid-la. Prémios sdo conquistados,
contudo, a raca perfeita volta-se contra seu criador e domina o meio, liderando o grupo
de cobaias e conduzindo-as a um novo comego.

Os personagens da histéria sdo um cientista, que aparece sempre com O rosto
borrado impossibilitando sua identifica¢do e muitos cachorros cobaias. O espago € o
tempo onde acontece o enredo sao determinados por um laboratorio de pesquisas
cientificas, num tempo atual, identificado pelos equipamentos laboratoriais. As autoras
possivelmente situam a historia no Brasil, isso porque as unicas cores, o verde € o
amarelo (presentes na capa, segunda e terceira capa, € no verso da quarta capa), sao as
cores da bandeira brasileira e elas sdo colocadas como que para guardar a narrativa que
se desenrola toda em fotografias em preto e branco.

O narrador em A raga perfeita ¢ onisciente, ele narra a cena ora de cima, ora a
altura do cientista, ora de baixo. H4& momentos em que emite opinido, como no
momento em que o cientista joga na lata de lixo sob sua mesa, os seus experimentos que
nao deram certo. O enquadramento dessa cena ¢ de baixo para cima, tornando possivel
ver uma inscri¢do, feita com algo cortante no fundo do tampo da mesa, cujo desenho
representa uma bruxa com nariz adunco e chapéu, acompanhado dos dizeres “mesa da

bruxa”. Este ¢ um forte indicio de que pode tratar-se de uma cientista.
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Os procedimentos técnicos de constru¢io da imagem: criando textos e dialogando

com o enredo.

As autoras escolheram uma técnica que traduz brilhantemente o tema gerador do
enredo: imagens fotograficas manipuladas. Elas sdo dispostas uma para cada duas
paginas tomando quase todo o espaco, restando apenas uma fina moldura preta; assim -
a cada virada - uma nova ag¢ao da continuidade ao enredo.

O titulo do livro (fig.2), por sua vez, aparece com varias tipologias, o que pode
indicar a mistura, a miscigenacdo. Além disso, a forma como o titulo aparece escrito

pode indicar tanto uma raga considerada perfeita, como uma raga a ser criada.

« FoGda pf/l'r.{

Figura 2: Titulo do livro

Quanto ao protagonista da histéria, o cientista, este € representado por uma
personagem de jaleco branco e rosto borrado, sua identificacdo remete aos contos
infantis e o coloca como a moderna bruxa, com seus experimentos ¢ pogdes. Este ¢ um
fator fundamental para a interpretacdo do texto visual j& que a inscri¢do da mesa é a
representacao estereotipada da bruxa.

Os animais sdo tanto manipulados pelas autoras quanto pela cientista
protagonista, por meio dos recursos de manipulacdo de imagem digital da época. Elas
conduzem o enredo misturando e enfatizando expressdes nos cachorros, borrando o
rosto do cientista, ocultando sua a identidade.

Quanto ao tema gerador, o livro foi publicado em 2004, trata de pesquisas
cientificas com animais, podendo apresentar conotacdo de dentncia. O volume foi
editado num momento onde estavam em alta as discussdes sobre bioética, envolvendo
células-tronco, quimeras humano-animais, o brincar de Deus chegando cada vez mais

perto da realizacdo. A arte antecipa esse desejo de ser Deus:

Somos lembrados da proposta arquitetdnica de Bauhaus, que
possibilita a bricolagem como referencial estético. Assim os seres
vivos podem ser bricolados, apresentando exteriormente, ou ndo, um
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novo design. A arte ¢ a arquitetura pos-moderna trabalham com a
superposi¢dao de realidades distintas, onde seres virtuais e reais se
confundem. Semelhantemente, na  biotecnologia, seres
completamente  diferentes,  ontologicamente  distintos,  s@o
redesenhados e reconstruidos recebendo uma identidade diferente
daqueles seres que lhe deram origem (WESTPHAL, 2004, p. 46).

O enredo suscita mais de uma analogia: pode ser uma nova eugenia, ou seja, a
criagdo do homem perfeito fruto da bioengenharia. Sendo assim, essa andlise suscitaria
grandes reflexdes sobre a bioética em pesquisas na contemporaneidade, o que resultaria
em outro artigo. Ou poder-se-ia caminhar para uma reflexdo sobre a soberania da
ciéncia e dos poderes instituidos que, acima da ética, procuram, ao longo da
modernidade e pds-modernidade, dominar a natureza (e nessa esta o homem) tratando-a
como objeto de exploracdo, assunto para outro artigo; ou ainda que a raca criada e tida
como perfeita para a cientista, ndo passa de um vira lata, ou seja, um cachorro sem raca
definida devido as iniimeras misturas, como parece ser o cachorro que as autoras
escolheram para representar a perfeicdo, lembrando talvez a relagdo paradoxal do
contexto de misturas raciais que formam o povo brasileiro.

O livro 4 raga perfeita ¢ um convite a reflexdo, mas, acima de tudo, nos mostra
que a narrativa visual em livros destinados as criangas e jovens ¢ uma linguagem que
merece ser estudada por sua capacidade multipla de leitura - transcendendo os espagos
destinados a ela, podendo ser lida como imagem pertencente a cultura visual ou como
género da Literatura Infantil, podendo ainda ser lida e interpretada de diferentes
maneiras e por distintas culturas.

Nao cabe aqui determinar soberanamente se esse livro ¢ atrativo para criangas. O
artista ndo deve se preocupar com quem lerd sua obra. As opinides divergem com
frequéncia nesse meio literario infantil, pois se sabe que as obras destinadas as criancas
sdo feitas por adultos que vivem distintas culturas, diferente da cultura da infancia que
possui suas especificidades. Hunt (2010) discute sobre leitores adultos e sua visao com
relacdo aos livros para a infancia, e ainda sobre os que recomendam livros para esse

publico, fazendo uso das palavras do Ilustrador Roger Duvoisin:

Com sua visdo desinibida, as criangas ndo veem o mundo como nos.
Enquanto vemos apenas o que nos interessa, elas veem tudo. Elas
ainda ndo fizeram nenhuma escolha [...] a crianca também tem
propensdo a apreciar esse seu modo detalhado em termos de
acontecimentos, de coisas sendo feitas ou, em outras palavras, em
termos de historias. (HUNT, 2010, p. 241)
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O que se pode dizer ¢ que dar livros com imagens e textos que reforcem
estereotipos para as criangas, ¢ abrir caminho para que seu olhar permanega nessa leitura
estereotipada, o que estard, no minimo, criando possibilidades maiores de formatar o
pensamento dela ao limitar seu potencial leitor.

As personagens dos livros para infancia mudaram. Afinal, parece muito mais
natural conviver com bruxas cientistas, com lobos em crise financeira e existencial, com
principes nem tao principes assim. Quanto a imagem narrativa, ela ¢ cimplice do olhar
descobridor da crianga e aliada no processo (qualitativo) de formagdo leitora em

qualquer idade.
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