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CULTURA E MEDIA: UM ESTUDO DE CASO DAS NARRATIVAS DOS
ACONTECIMENTOS CULTURAIS EM MINAS GERAIS
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Resumo: Para Queré (2005), o processo interpretativo que se coloca para a introspeccao
intelectual dos acontecimentos € condicionado em trés aspectos: a descri¢do
(individualizacdo); a intriga (produzir uma narracdo do ocorrido, torna-lo dizivel por
intermédio de uma narrativa); e a normalizacdo (delimitar, categorizar e inscrever o
acontecimento no ambito de dados fenbmenos). Nesse artigo, analisamos um acontecimento
da tematica “Cultura” aleatorio na agenda midiatica de Minas Gerais. A partir de conceitos da
Anadlise do Discurso e da Semi6tica, percebemos aproximacdes e dicotomias entre as
identidades midiaticas das narrativas dos principais telejornais mineiros.
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Abstract: For Queré (2005), the interpretive process that arises for the intellectual insight of
events is conditioned on three aspects: the description (individualization); the intrigue (to
produce a narration of what happened, make it speakable through a narrative); and
standardization (to define, categorize and enter the event as part of phenomena data). In this
paper, we have studied an event of the theme "Culture" at random in the media event planner
of Minas Gerais. From concepts of the Discourse Analysis and the Semiotics, we have
realized approaches and dichotomies between the media identities of the narratives of the
main TV news broadcast of Minas Gerais.
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Introducéo

O artigo foi dividido em trés partes. Primeiramente problematizamos a nogédo de
acontecimento e narrativa, em seguida expomos o referencial tedrico-metodoldgico que
escolnemos com base em estudiosos de narrativas verbais e visuais para analisar as
reportagens de um acontecimento cultural aleatério, por fim, analisamos duas narrativas em
formato de reportagens de um mesmo acontecimento de dois telejornais mineiros escolhidos
por serem os de maior audiéncia, 0 MG TV e o Jornal da Alterosa, no que diz respeito a

tematica Cultura®.

Acontecimento e narrativa

O acontecimento, no passado, era algo do ambito da raridade, tinha algo de essencial,
diferente de hoje, em que o mundo esta imerso por infinitos eventos que se repetem nos
media, fato esse que acabou por criar uma crise na concepcao historica do acontecimento, de
acordo com Miranda (2005). “Num mundo tornado fantasmagoérico, dominam aparigdes de
todo o género, imagens e sons a gque servimos momentaneamente de suporte, para depois se
dispersarem numa cacofonia imensa, que se confunde com o ruido de fundo do universo.” (p.
113). O autor afirma que a partir da perda de poder dos grandes acontecimentos, passou a ser
necessario buscar um norteamento sobre o que acontece aqui e agora. Para Miranda (2005),

das filosofias do acontecimento atuais, a principal sem davida é a de Deleuze (2007):

No caso de Deleuze, o acontecimento da-se sempre no plural, extraindo-se
em cada caso do devir o conceito vivo que o singulariza [...] Deleuze
defende que todo o acontecimento tem uma estrutura dupla, a saber:
primeiramente, 0 momento em que se manifesta, numa situacdo ou num
corpo, fatal, pontuando a existéncia, desdobrando o passado e o presente —
desde o ponto de vista daquele que o encarna — depois, a modalidade
ontolégica, o eventum tantum, absolutamente neutro e impessoal, que
destroi toda a concretizagdo. (MIRANDA, 2005, p. 114-115)

*L Disponivel em: <http://www.alterosa.com.br/app/belo-horizonte/noticia/jornalismo/ja---

1ed/2013/10/16/noticia-ja-1ledicao,97730/exposicao-mostra-a-arte-do-mineiro-gto.shtml>. Acesso em:
10 mar. 2015. Disponivel em: <http://globotv.globo.com/rede-globo/mgtv-1a-
edicao/t/edicoes/v/exposicao-faz-homenagem-ao-centenario-de-nascimento-de-geraldo-teles-de-
oliveira/2892422/>. Acesso em: 10 mar. 2015.
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Pensando o acontecimento puro, em seu sentido ontolégico, apoiando-se em Deleuze
(2007), Miranda (2005) diz ainda: “o acontecer puro ¢ da ordem da totalidade, da realizagdo
cosmica fisica, mas sem retirar dai todas as consequéncias.” (p. 116).

Quéré (2005) é outro pesquisador que estuda o acontecimento préximo da perspectiva
de Deleuze (2007), atravessando também o pragmatismo norte-americano, as ideias de G.
Mead e Hanna Arendt, citados em seu texto. Ele avalia as implicaturas dos acontecimentos
nas perspectivas dos individuos. Compartilhando a visdo de Deleuze, Queré (2005) diz que
aquilo que acontece é algo que causa uma descontinuidade no tempo, introduzindo o inédito,

um evento que foge a nossa experiéncia.

Se 0 acontecimento se caracteriza pela sua descontinuidade e pelo novo que
faz emergir, necessario se torna especificar a maneira como ele se relaciona,
por um lado, com o que condiciona e, por outro, com as nossas atitudes
temporais que s3o a atencdo, a presenca e a recordagdo. (QUERE, 2005, p.
63)

Eis 0 seu conceito de acontecimento: um fato ocorrido no mundo, com possibilidade
de ser explicado, de carater hermenéutico; poténcia que pede para ser compreendida, ao passo
que também é um fenbmeno de revelacdo, determina o fim de um tempo e 0 comeco de outro.

O autor enfatiza a dimensao estratégica da interpretacdo do acontecimento:

Fazemos tudo que esta ao nosso alcance para reduzir as descontinuidades e
para socializar as surpresas provocadas pelos acontecimentos. [...] certos
acontecimentos sdo esperados ou previstos, e quando se produzem sdo 0
resultado daquilo que os precedeu. [..] reconstruimos, através do
pensamento, as condi¢Bes que permitiram ao acontecimento produzir-se com
as particularidades que apresenta; restauramos a continuidade no momento
em que a ruptura se manifestou, ligando a ocorréncia do acontecimento a um
passado de que ele é o ponto de chegada ou incluindo-o num contexto no
qual ele se integra coerentemente e surge como, afinal, previsivel. (QUERE,
2005, p. 61)

Um acontecimento € um evento que possui poder de afetagcdo, que pode ser individual
ou coletivo, isso porque ele reconstr6i um passado, um contexto temporal, e cria novas
possibilidades para o futuro, assim que é explicado. Passado hipotético como futuro. O
“agora” seria um instante privilegiado: “momento singular a partir do qual se abrem possiveis.
Esse nunc institui um corte na continuidade do tempo e confere um sentido ao antes e ao

depois em que possiveis podem ser configurados.” (QUERE, 2005, p. 64).
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Sempre identificamos o acontecimento como uma descricdo. O momento de apreensao
individual do acontecimento acaba por exceder 0 momento de sua ocorréncia, na perspectiva
da construcdo de uma ldgica cronologica. Trata-se de um contexto em que Chronos (o tempo
sucessivo) perde o sentido, permitindo o surgimento de Aion (um entre-tempo, ndo-tempo ou
tempo morto, no qual a legislatura de Chronos deixou de reinar). “Tentamos explica-lo pela
trama causal que o provocou, dar-lhe um sentido em funcdo de um contexto prévio que o
torne compreensivel, socializar a surpresa que ele constitui atribuindo-lhe valores de
normalidade.” (QUERE, 2005, p. 66).

Acontecimentos estdo na ordem do inesperado, afetam a continuidade da experiéncia,
interrompem um sistema de expectativas. O acontecimento desvia-se, assim, da sua
contemplacdo e passa por sua explicacdo causal. O acontecimento s6 0 é porgue acontece a
alguém. Pode ser tamanha e especial a importancia do acontecimento que ele pode se tornar
referencial na trajetoria de vida das pessoas. (QUERE, 2005).

O processo interpretativo que se coloca para a introspeccdo intelectual dos
acontecimentos é condicionado em trés aspectos: a descricdo (individualizacdo); a intriga
(produzir uma narracdo do ocorrido, tornad-lo dizivel por intermédio de uma narrativa); e a
normalizacdo (delimitar, categorizar e inscrever o acontecimento no ambito de dados
fendmenos).

Nem todo acontecimento torna-se acontecimento midiatico. Em meio a uma sucessao
de eventos aleatérios e ordinarios, vale ressaltar que o poder de transformacdo de um
acontecimento é mais importante quando é adverso ou inesperado. Os media se aproveitam da
ruptura dos quadros de normalidade social e funcionam como operadores de publicitacdo ou
construcdo de acontecimentos e noticias. O acontecimento bruto se difere do acontecimento
midiatico porque esse Ultimo sempre surge como uma construcdo; € muitas vezes totalmente
construido, é a descricdo e intriga, um discurso de determinado evento do mundo por meio de
uma determinada perspectiva midiatica.

Os jornais sdo, nesse sentido, criadores sociossimbolicos; despertam conhecimentos,
reverberacfes de dados acontecimentos. Os media fragmentam seu discurso em um presente
da atualidade. Através do blefe da narrativa, a noticia é esculpida a partir do acontecimento,
sendo que esse s6 significa como acontecimento em um discurso (CHARAUDEAU, 2007).
“[...] o processo narrativo o insere numa interrogagao sobre a origem e o devir, conferindo-lhe

uma aparéncia ilusoria de espessura temporal.” (p. 135).
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Aqui, Charaudeau (2007) destoa um pouco sua visdo de acontecimento em relacéo a
Quéré (2005), pois o primeiro considera que 0 acontecimento s6 “existe” quando se torna
discurso, enquanto que o segundo da importancia ao carater hermenéutico e ao poder de
afetacdo do acontecimento.

Assim, diferenciamos a nogdo de acontecimento como fenbmeno do mundo, poténcia
que pede para ser interpretada, causador de descontinuidades e rupturas na experiéncia, aquele
que ganha significados proprios a partir de determinada apropriacdo humana, e a nocao de
acontecimento midiatico, aquele que se da a posteriori, construcdo que possui seu significado
como discurso. Ou seja, 0 acontecimento também pode ser construido, planejado e
tematizado, de acordo com vérias editorias. Desse modo, a no¢do de acontecimento serd um

operador analitico desta dissertacdo. Para Mouillaud (2002):

O jornal é apenas um operador entre um conjunto de operadores socio-
simbdlicos, sendo, aparentemente, apenas o Ultimo: porque o sentido que
leva aos leitores, estes, por sua vez, remanejam-no a partir de seu proprio
campo mental e recolocam-no em circulacdo no ambiente cultural. Se, na
origem, 0 acontecimento ndo existe como um dado de fato, também nédo tem
solucdo final. A informagdo ndo é o transporte de um fato, € um ciclo
ininterrupto de transformacdes. [...] A hipdtese que sustentamos é a de que o
acontecimento é a sombra projetada de um conceito construido pelo sistema
da informagdo, o conceito do fato. (p. 51)

Um acontecimento como sombra projetada do fato, como afirma Mouillaud (2002),
pode gerar novos fatos a partir do sistema de significacdo midiatico, uma cadeia metonimica
que produz novos sentidos e novos discursos. Uma multiplicidade de narrativas se junta para
narrar a cena, envolvendo sua materialidade e seu nivel mediador.

Existem pontos ritmicos nos quais os fatos sdo visados. Essa nog¢do de agendamento

pode ser observada na fala de Antunes e Vaz (2006):

O agendamento implica ndo apenas dar uma visibilidade (hierarquizada) a
determinados acontecimentos, mas ampliar uma certa visibilidade e conferir
um reconhecimento publico a determinadas praticas. A “agenda midiatica” é
sobretudo uma arena na qual se digladiam diferentes falas presentes no
tecido social. Obviamente, tais falas podem ganhar visibilidade de diferentes
maneiras, desde a “tirania do acontecimento” que modula hegemonicamente
o discurso, até o reconhecimento publico da legitimidade de diferentes
préaticas sociais. E certo, nessa perspectiva, que a realidade social é hoje
hegemonicamente “agendada” (p. 49)
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A necessidade de se fixar a atualidade em um presente na enunciacdo faz com que a
temporalidade social seja marcada pelo ritmo da noticia e pela periodicidade imposta pelos
media. I1sso nos faz crer que os acontecimentos midiaticos sdo construidos e representados por
narrativas, transformando-se em uma espécie de agenda social que obedece um determinado
presente. Os media acabam por funcionar como uma agenda coletiva. O que muitos ignoram,
é o fato de os media ndo serem uma instancia exclusa da sociedade. Essa agenda acaba por se
articular em uma relacéo direta entre espaco publico e processos midiaticos. N&o se trata de
uma doutrinacdo que manipula, em que alguns atuam sobre nossas consciéncias, como na

hipdtese da agenda setting.

Selecionar determinados assuntos na pauta midiatica ocasiona necessariamente uma
operacdo de excluséo. O foco dado ao que deve ser iluminado e que rompe com outros eixos
de ocorréncias e interesses sociais merece uma reflexdo. Os meios produzem informacdes
selecionadas por eles mesmos e essas informacgdes causam a necessidade de producdo de mais
informagdes. Essa “pauta midiatica” obedece a uma logica de tematizag@o, na qual incluem
também os acontecimentos midiaticos que envolvem eventos artisticos e culturais, aqueles
gue nos interessam para esse artigo. No proximo topico iremos propor algumas categorias
metodoldgicas para desvelarmos um acontecimento cultural e as narrativas dos telejornais

mineiros sobre 0 mesmo.

Uma proposta de andlise das narrativas televisuais

Feita a reflexdo sobre o acontecimento, para estudarmos as narrativas televisuais,
optamos por utilizar como norteamento teorico a Teoria Semiolinguistica em conjunto com
algumas teorias da imagem. O objetivo foi observar como os as identidades midiaticas das
narrativas e as visadas do contrato de informacdo midiatica propostas por Charaudeau (2007)
(captacdo e informagdo) se articulam nas narrativas dos acontecimentos de temaética cultural
de Jornal da Alterosa e MG TV. O perfil desta metodologia analitica de narrativas televisuais
se embasa em trés dimensdes (visual, verbal e a relagdo entre as duas), pormenorizadas em

algumas categorias que serdo descritas a seguir.
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Descricdo dos operadores verbais de analise

Narrativa verbal — narrativo

O modo de organizagdo narrativo se divide entre a I6gica narrativa e a encenagao
narrativa. A logica narrativa € aquela que se liga para o mundo referencial, uma analise da
“historia” que € narrada e do modo em que ela € representada, enquanto a encenagdo narrativa
constréi o universo relatado sob a centralidade de um sujeito comunicante dentro de um
contrato situacional. “[...] a construgdo logico-narrativa s6 se constrdi hipoteticamente, a partir
do processo de narracdo”. (CHARAUDEAU, 2008, p. 158). Nesse trabalho, estivemos
preocupados com a logica narrativa, sobretudo a questdo dos actantes e as formas como eles

sdo qualificados e com 0s processos, as unidades de a¢do semantizadas.

Narrativa verbal — descritivo

O modo descritivo € utilizado para mostrar o mundo. Identificar, localizar-situar e
qualificar os seres do mundo de maneiras objetivas ou subjetivas, de forma a nos passar uma
impressao desses seres como se vislumbrassemos o mundo com um olhar parado. “Do ponto
de vista do sujeito falante, Descrever corresponde a uma atividade de linguagem que, embora
se oponha as duas outras atividades — Contar e Argumentar — combina-se com elas”
(CHARAUDEAU, 2008, p. 111). Dessa forma, o descritivo da sentido ao narrativo.
Charaudeau (2008) divide o modo de organizacdo descritivo em constru¢do e encenacao
descritiva. Iremos nos ater nesse espaco a construcao descritiva, que possui trés componentes,
inseparaveis e a0 mesmo tempo autbnomos: nomear, localizar-situar e qualificar. Esse
operador de anélise serviu para detectar nas narrativas dos telejornais mineiros as maneiras de

“identificacdo, localizagdo e qualificagdo” contidas no texto das reportagens.

Uso estrategico da heterogeneidade discursiva

Para a compreensdo do nosso objeto, consideramos relevante observar as formas como
a heterogeneidade é marcada no discurso dos programas. Os discursos sendo unidades
linguisticas dialdgicas nos faz tomar todos os atos de linguagem como heterogéneos (todo
discurso € atravessado pelo outro). Aqui, aplicaremos de um modo mais sintético, os estudos
de heterogeneidade descritos por Maingueneau (1997) para explicitar nas reportagens essas

marcas de outras vozes, atentando-nos apenas aos discursos diretos e indiretos, na tentativa de
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responder a questdo: as escolhas das vozes e a forma como sdo inseridas (de modo direto ou
indireto) nas narrativas possuem quais intencionalidades? Como os discursos relatados e

dispostos de formas pensadas constroem um tipo de ethos das reportagens?

Descricdo dos operadores imagéticos de analise

Indicialidade

De acordo com Vero6n (2001), a ordem do indicial utiliza de opera¢fes metonimicas,
no intuito de se confundir com a realidade social. A ordem dos fendbmenos do indice é a
escritura em voga pela qual os media priorizam suas representacdes. O indice implica sempre
em um vinculo existencial para se expressar; € a ordem dos fenémenos metonimicos, em que
predominam as relagdes. Os efeitos de presenca, metonimia e simbolismo estdo em todas as
imagens, assim como existem iconicidade e indicialidade na linguagem verbal. Assim, 0s
efeitos de dentro-fora, aqui-ali, frente-atras; sdo efeitos indiciais. Corpo, espaco e objetos
funcionam nessa dimensdo do contato (VERON, 2001). Estamos interessados em perceber
como ocorre essa construcdo do lugar do contato no espaco do telejornal. Como se da a
construcdo do corpo do repdrter na tela? E a construgdo do corpo dos atores sociais? Como se

d&o os apontamentos imageticos?

Narrativa visual — descritivo

O modo de organizagdo descritivo, ja exposto acima®?, costuma se combinar com os
procedimentos de narrar e argumentar, “identificando” e “qualificando” acdes e seres. Usamos
as nocgBes metodoldgicas da Semiolinguistica para pensar a descricdo por intermédio de
imagens. No caso dos telejornais, identificamos algo visualmente pela sua apresentacdo. Ja a
qualificagdo por meio da imagem pode ser uma focalizagdo tematica ou a escolha de um ponto

de vista, por exemplo.

*2\Ver 0 modo de organizagdo descritivo nas categorias de analises da dimenséo verbal.
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Narrativa visual — narrativo

Estendemos um olhar para as formas de narrativa imagética, buscando valores
iconicos, indiciais ou simbolicos nas imagens das sequéncias, pensando seu encaixe na logica
narrativa, no sentido da semiotica peirceana. Jost (1999) aponta trés tipos de imagens
televisuais, baseado nas nogdes peirceanas: a imagem testemunho, que possui tracos com o
fato (indicial); a imagem arquivo (iconico), que representa o fato a partir de esquemas
abstratos e funcbes analdgicas; e a imagem simbolo, que tem valor metaférico e de

comentario (simbolo).

Descricdo dos operadores de analise — relacdo imagem-texto

Ancoragem

Tomamos aqui o pensamento de Barthes (1990) no texto A retorica da imagem. Para o
autor, uma das fungdes da imagem, em relacdo conjuntiva com o texto, é denotativa, de
ancoragem. Foi feita analise dos sentidos das imagens e seus alicerces com o0s sentidos
construidos na narrativa verbal e, dessa forma, esforcamo-nos para identificar nas reportagens
as condicdes em gue as imagens se ancoram ao texto e tentam justifica-lo, a partir de um valor
déitico. Segundo Barthes (1990), os sentidos oriundos entre imagem e texto se baseiam na
“ancoragem”, processo que tenta fazer a lingua fixar os sentidos dispersos pelo icénico,

direcionando o significado com uma espécie de descricdo denotada da linguagem.

Relais

Ainda utilizando as ideias de Barthes (1990) para pensar 0s sentidos e narrativas na
juncéo entre imagem e texto, temos a funcdo de relais, funcdo de complementaridade da
imagem sobre o texto. E o caso em que a imagem deixa de ter valor meramente denotativo de
explicacdo do texto e escapa para o terreno da conotacdo. Examinamos na construgdo das
reportagens 0s momentos em que as imagens sdo editadas para complementar o sentido do

texto de forma iconica, os sentidos secundarios das imagens.
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Efeitos

— o de “realidade”, que se realiza por meio do recurso da imagem, quando se presume
que o que esta sendo transmitido é uma copia fiel do mundo. Nesse caso, o intuito é transmitir
uma viséao objetiva e tangivel do mundo.

— o de “fic¢ao”, que ocorre quando o produtor usa da reconstituicdo de acontecimentos
(narrativas dos fatos).

— 0 “patémico”, que tem por intuito causar catarse no receptor por meio do discurso.
(CHARAUDEAU, 2007).

Em nossas andlises, tentamos perceber o jogo que a narrativa visual e verbal do MG

TV e do Jornal da Alterosa realizou para marcar esses efeitos.

O acontecimento

Sinopse do acontecimento: anlincio e cobertura de um dia da exposicdo de
comemoracao dos cem anos do artista mineiro Geraldo Teles de Oliveira, ocorrida no Centro

de Arte Popular da Cemig, entre outubro e dezembro de 2013.

Reportagem — Cultura MG TV
Data: 16-10-2013
Tempo: 00:37
Transcricao
Apresentador em off: Trinta pecas do artista estdo no Centro de arte popular da

Cemig e pertencem ao Circuito Cultural Praca da Liberdade.

FIGURA 1 —Cultura MG TV — Frame 1 Fonte: MG TV, 2013.

Nascido em Itapecirica e criado em Divinopolis, Geraldo Teles de Oliveira comegou a

esculpir aos 55 anos de idade.
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FIGURA 2 — Cultura MG TV — Frame 2 FIGURA 3 — Cultura MG TV — Frame 3
Fonte: MG TV, 2013. Fonte: MG TV, 2013.

Autodidata, ficou famoso por trabalhar com uma Unica peca de madeira na confecgéo

de cada obra.

FIGURA 4 —Cultura MG TV — Frame 4 FIGURA 5 — Cultura MG TV — Frame 5
Fonte: MG TV, 2013. Fonte: MG TV, 2013.

Sem cortes, sem remendos, ele retratou figuras religiosas, festas e costumes mineiros.

FIGURA 6 — Cultura MG TV — Frame 6 FIGURA 7 — Cultura MG TV — Frame 7
Fonte: MG TV, 2013. Fonte: MG TV, 2013.

GTO morreu em I 1990.

FIGURA 8 —Cultura MG TV — Frame 8
Fonte: MG TV, 2013.
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Na exposicéo, ha também uma obra rara esculpida em pedra sab&o.

FIGURA 9 — CulturaMG TV — Frame 9.
Fonte: MG TV, 2013.

Andlise

Essa reportagem do MG TV possui um perfil peculiar. Assemelha-se a uma nota
coberta e tem a duragdo de trinta e sete segundos. Ndo ha a presenca de um repérter, ha
simplesmente uma voz em off do apresentador, seguida de uma sucessdo de imagens da
exposicao que é retratada. O que transforma a matéria em reportagem é o fato de possuir uma
cabeca e uma nota-pé, além do relato ser gravado. O video é composto pela fala em terceira
pessoa e em off do apresentador Arthur Almeida e uma sucessdo de imagens, em que
aparecem registros das obras e algumas fotos do artista. O fluxo de imagens é rapido, o que
dificultou o registro de todos os quadros e também uma analise mais objetiva da relacdo de
ancoragem e complementaridade entre imagem e texto. Optamos por selecionar os frames que
consideramos chave. Temos uma musica de fundo e a voz do apresentador em off. O inicio da
reportagem situa o telespectador a respeito do local no qual acontece a exposi¢ao: “Centro de
arte popular da Cemig”. A quantidade de pecas que estdo expostas também € destacada
(trinta). Durante a fala, o testemunho e o efeito de realidade dominam. E mostrado o saldo de
exposicoes e sdo focalizadas imagens em profundidade de algumas das pegas.

Logo em seguida, temos a apresentacio do artista homenageado, o GTO. E
apresentado o local de seu nascimento (Itapecirica) e criacdo (Divindpolis), além da idade em
que o artista comegou a se dedicar a suas obras (55 anos). A primeira imagem que se ancora
com a segunda fala mostra uma fotografia de GTO esculpindo alguma obra, carrega o
imaginario do artista dedicado. Percebe-se um efeito de ficcdo; enquanto se conta sobre o

artista, a memoria € ilustrada pelo seu retrato. A segunda imagem remete a uma obra do
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artista, um complemento do que esta sendo falado pelo apresentador, a materializacdo do
trabalho de GTO. Nessa sequéncia, temos GTO como o actante principal e o0 seu nascimento,
e o inicio de trabalho como unidade de acdo. Na outra sequéncia, GTO é qualificado como
“autodidata” e “famoso” pelo trabalho, utilizando uma Unica peca de madeira em cada
escultura. Obras aleatdrias séo filmadas (efeitos de realidade bem explicitos) durante o relato,
sendo a primeira focalizada em um plano mais aproximado (remete a Unica peca de madeira
utilizada em cada escultura). Na segunda imagem, é mostrado um conjunto de obras do artista
em um plano afastado. Novamente, o actante ¢ o GTO “autodidata” (agente do processo), € a
unidade de acdo é o seu sucesso por trabalhar com uma Unica peca de madeira em cada
trabalho.

Prosseguindo a fala, Arthur Almeida agora da énfase a forma como GTO esculpia
(sem cortes e sem remendos) e a sua maneira artistica, sobre o que se tratavam suas obras (a
religiosidade e a cultura mineira, festas e costumes). Duas imagens-chave mostram mais
algumas esculturas do artista em mais um jogo entre os efeitos de realidade e ficcdo. A
velocidade e o distanciamento em que se ddo as tomadas dificulta uma visdo mais
aprofundada do que se trata as obras, quais costumes mineiros elas estdo retratando. Nessa
medida, elas complementam de modo ilustrativo o que é falado. O actante é GTO “cle” e a
unidade de acédo é a forma como eram retratadas as figuras de sua obra.

Na pendltima sequéncia é informado o ano da morte de GTO (1990), ao mesmo tempo
em que um retrato de GTO, que parece estar com alguns de seus familiares, é filmado. Aqui,
temos uma ancoragem da mencdao verbal do artista e sua reapresentacdo imageética. O retrato
mostra GTO em uma casa que lembra muito uma moradia do interior de Minas Gerais,
contando uma nova histéria, uma imagem que traz um efeito de ficcdo e o imaginério da
familia. A mencdo de sua morte e a focalizagdo do retrato traz a tona também um efeito
patémico. GTO se mantém como o0 actante nas sequéncias finais e o processo identificado é a
sua morte. A matéria se encerra com o foco em uma obra peculiar do artista, esculpida em
pedra sabdo, ao mesmo tempo em que ela é filmada em um plano mais aproximado (nessa

cena final ha efeito de realidade e indicialidade).
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Reportagem — Cultura Jornal da Alterosa

Data: 16-10-2013
Tempo: 01:39
Transcricéo
— Reporter em off: Na madeira bruta, um sonho entalhado.

Imagens - Karl Laguna
ESCYLTOR TRANSFORMAMADEIRA EM ARTE

FIGURA 10 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 1 FIGURA 11 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 2
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

FIGURA 12 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 3.
Homens esculpidos com ferramentas simples, revelando a arte despretensiosa que

retrata o trabalho, as relac6es sociais e a fé.
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FIGURA 13 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 4 FIGURA 14 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 5
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.
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FIGURA 15 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 6
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

Tudo feito pelas maos humildes e precisas de Geraldo Teles de Oliveira, o GTO.
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CULTOR TRANSFORMA MADEIRA ENUAR ESCULTOR TRANSFORMA'MADEIRA EM ARTE

FIGURA 16 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 7 FIGURA 17 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 8
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

— Passagem da reporter: O escultor de Divindpolis ficou famoso na década de 1970,
com as pegas rusticas, tdo elaboradas, sempre esculpidas frente e verso. Do quintal de casa
onde tudo isso foi criado, as obras ganharam o mundo e

muito reconhecimento.
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FIGURA 18 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 9
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

Essa obra, por exemplo, hoje é avaliada em cem mil reais.

FIGURA 19 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 10
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

a0
[SWUO;-.TUN»FURMA MADEIRA EM ARIE

— Visitante 1: Ele coloca indios, negros, brancos, reis e dancas e lutas e etc., portanto,

uma identidade cultural muito grande e ao mesmo tempo uma universalidade muito grande.
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ESCULTOR TRANSFORMA MADWA EM ARTE

FIGURA 20 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 11 FIGURA 21 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 12
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

- Reporter em off: No Centro de Arte Popular da Cemig, trinta pecas do artista que
aprendeu a esculpir sozinho, estdo expostas. A reunido das obras é para celebrar os cem

anos gque Geraldo, nascido em 1913 e morto em 1990, completaria em 2013.

FIGURA 22 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 13 FIGURA 23 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 14
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

FIGURA 24 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 15 FIGURA 25 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 16
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

FIGURA 26 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 17 FIGURA 27 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 18
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.
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— Filho de Geraldo: Mario Teles: Hoje, € mais um orgulho que eu tenho de vir aqui e

estar representando essa homenagem que eles estio fazendo para o meu pai.

1b ESTARIA FAZENDO'100 ANOS =

FIGURA 28 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 19 FIGURA 29 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 20
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

Repdrter em off: A entrada é de graca e a exposicao fica disponivel até o dia 29 de

dezembro.
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FIGURA 30 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 21 FIGURA 31 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 22
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

FIGURA 32 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 23
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

— Visitante 2: A obra dele é maravilhosa. Entdo uma exposicdo do GTO ndo tem erro,

nao é?
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FIGURA 33 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 24 FIGURA 34 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 25
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

—Visitante 3: A exposicao esta realmente valendo a pena (risos)

ECUUOR TRANSFORMAMADEIRA EM) ARTE
s&F Sl

FIGURA 35 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 26 FIGURA 36 — Cultura Jornal da Alterosa — Frame 27
Fonte: Jornal da Alterosa, 2013. Fonte: Jornal da Alterosa, 2013.

Andlise

Existe um fluxo grande de imagens das obras, assim como na narrativa do MG TV,
selecionamos algumas, marcadas por pausas na fala. A legenda de inicio da reportagem:
“Escultor transforma madeira em arte” parece enfatizar o valor da arte popular. A reportagem
comega com a voz em terceira pessoa e em off da repdrter-narradora e uma musica com flauta
de fundo. A histdria da arte de GTO se inicia sendo contada de uma forma diferente, uma
frase com moldes pouco usuais em um formato jornalistico de noticias factuais: “Na madeira
bruta, um sonho entalhado.” Esse pequeno fragmento ¢ ilustrado por imagens-chave em que
sdo mostradas tomadas de algumas obras do artista. Um mosaico imagem-texto que evoca um
efeito de ficcdo e a complementacdo do discurso verbal por ilustragdes. As palavras, de cunho
mais metaforico, sdo complementadas pelas esculturas de GTO, um valor poético que se
incorpora a um discurso ecolégico.

Em seguida, o discurso se mantém com um teor parecido: Homens esculpidos com
ferramentas simples, revelando a arte despretensiosa que retrata o trabalho, as relagdes

sociais e a fé. A atencdo é dada a figura humana como sendo central na arte de GTO, o
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trabalho artesanal, com recursos simples. Sua obra ¢ qualificada como “despretensiosa”. O
que ela retrata sdo as relagdes sociais, a fé e o trabalho. Durante a fala, temos trés imagens
centrais. A primeira, de uma escultura que mostra um homem carregando algo, a segunda, um
pouco mais dificil de identificar, com varios homens, e uma terceira que mostra trés obras,
duas em madeira de tamanho maior e uma esculpida em pedra sabdo. Essas imagens possuem
um pequeno valor de ancoragem na dimens&o verbal do discurso, j& que mostra algumas obras
de GTO ¢ alguns “homens esculpidos”. Mas o valor complementar é maior. SA0 imagens de
cunho indicial que trazem efeitos de realidade, pela presenca da exposicdo e trazem
comentarios simbdlicos. O efeito de ficcdo e mesmo o efeito patémico (em consonancia com a
musica de fundo) sdo mais fortes nessa sequéncia, pelo proprio formato mais metaférico do
fragmento. Os actantes da sequéncia sdo “os homens esculpidos” (actante passivo) e “a arte
despretensiosa” (actante ativo). A unidade de acdo principal é a revelacdo dessa arte
despretensiosa por meio desses homens esculpidos com ferramentas simples. A sequéncia que
vem no prosseguir da fala da repérter é: “Tudo feito pelas mdos humildes e precisas de
Geraldo Teles de Oliveira, 0o GTO”. E apresentado o artista, autor das obras. GTO §é
qualificado como artista de maos “humildes” e “precisas”. Dois quadros de imagens-chave
compdem a frase. Na primeira, uma obra de GTO focalizada em um plano bem proximo. A
escultura tem as iniciais “GTO” gravadas na madeira. A segunda imagem é um retrato em
preto e branco de GTO. As duas imagens se ancoram bem a dimensédo verbal dessa parte do
enunciado. O efeito de ficcdo é marcado pela fotografia antiga, de um artista que ja faleceu,
mas o efeito de realidade também esta presente, pois sdo testemunhos do acontecimento da
exposicdo. Os actantes séo as obras (actante passivo secundario, feitas pelas méos simples) e o
Geraldo Teles de Oliveira, 0 GTO (actante ativo principal).

A reportagem continua com a passagem da repérter, 0 som da musica de fundo
diminui nesse momento. Sua filmagem é feita em plano americano, préxima a algumas obras
e logo depois é feita uma aproximacédo até o plano médio, quando ela mostra uma obra
avaliada em cem mil reais. A repdrter estd bem descontraida enquanto fala. GTO €
identificado-qualificado como “escultor de Divindpolis”; “famoso na década de 1970 e,
implicitamente, como autor de pegas rasticas, muito elaboradas, que ganharam
reconhecimento mundial. Enfase dada para a sua cidade de nascimento e a época em que fez
fama. O telespectador é situado sobre a localizacdo na qual GTO fazia sua arte: o quintal de

sua casa, remetendo-nos a um passado, um efeito de ficcdo do discurso. Para ilustrar o sucesso
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do artista, a repOrter aponta para uma obra avaliada em cem mil reais, em uma imagem
indicial e ancorada com o que € dito verbalmente. O actante principal aqui € “o escultor”, uma
outra identificacdo-qualificagdo dada a GTO (que ficou famoso), e “suas esculturas
elaboradas” (que ganharam o mundo). O Jornal da Alterosa utiliza do recurso “Povo Fala”,
no qual alguns individuos aleatérios que visitaram a exposi¢cdo foram entrevistados para
compor a narrativa. Logo apos a passagem, é convocada a primeira voz marcada em discurso
direto e a musica é interrompida, dando atencdo a perspectiva do visitante. O visitante ndo foi
identificado. Ele fala em terceira pessoa a respeito de impressdes sobre a arte de GTO, citando
as figuras humanas e expresses culturais que sdo retratadas pelo artista, como “indios, negros,
brancos, reis e dangas e lutas” e em seguida aponta sua opinido: “uma arte com identidade
cultural e ao mesmo tempo universal”. Seu dizer € ilustrado por uma obra de GTO em plano
mais proximo e por sua propria imagem como fala. Imagens indiciais e um jogo de efeitos de
real e ficcdo. O actante do discurso do visitante é “ele”, no caso, GTO (que coloca identidade
cultural e universalidade em suas obras).

A repérter retoma a palavra, agora novamente em off, e a musica retorna, mais baixa.
Sé agora, em fase de conclusdo da matéria, é situado o local no qual ocorre a exposicao
(Centro de Arte de Cultura da Cemig) e quantidade de pecas do artista (trinta). Nesse
momento ¢ enfatizado o carater autodidata de GTO (“aprendeu a esculpir sozinho”). Também
é dada atencdo ao motivo da exposicdo: o fato de Geraldo Teles de Oliveira estar completando
cem anos em 2013 se ainda estivesse vivo. Durante a fala, sdo mostradas varias esculturas de
GTO, ancorando a informacdo da exposicdo de trinta pecas e ao mesmo tempo fazendo uma
série de complementos narrativos, pois o fluxo de imagens é rapido (simbolicamente as
imagens trazem um tom de ilustracdo que compde o enunciado verbal). S&0 ao mesmo tempo,
imagens testemunho da exposic¢ao, com efeitos de realidade.

Na sequéncia, a legenda da reportagem se modifica: “GTO estaria fazendo 100 anos”,
0 que enfatiza o fato do artista ja ter falecido, causando um efeito patémico. E evocada a voz
em primeira pessoa (trazendo mais subjetividade ao relato) do filho de GTO, em discurso
direto, sem musica, com som ambiente: “Hoje, é mais um orgulho que eu tenho de vir aqui e
estar representando essa homenagem que eles estdo fazendo para o meu pai”. O ator social é
identificado visualmente em plano americano e depois é aproximado em plano médio, ao
fundo de algumas pecas que estdo expostas (imagens testemunhais). Ele é identificado na

legenda como “Mario Teles” e qualificado como “filho de GTO”. O filho do artista expde 0
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orgulho que tem de estar representando o pai na exposi¢cdo que o homenageia. Seus gestos,
sua expressdo de orgulho e o ritmo de sua fala carregam efeitos patémicos e também valores e
imaginarios da familia unida, do valor de um pai. O actante é “eu”, no caso o filho de GTO,
Mario Teles (que esta representando o pai), agente principal do processo. A reporter volta a
narrar, mais uma vez com o som de fundo da musica mais baixo. Ela informa a data limite em
que estara disponivel a exposicdo e que ela é gratuita (29 de dezembro de 2013). Mais
imagens das esculturas séo focalizadas, repetindo o padrdo de complemento da reportagem e o
carater testemunhal e a0 mesmo tempo ilustrativo. Na questdo actancial, temos como actante
principal “a exposi¢do” e o processo, o fato de ela estar disponivel. A reportagem se encerra
com a convocacao de duas vozes em discurso direto, de visitantes ndo identificados, sem som
de fundo. Os entrevistados sdo filmados em planos bem aproximados e estdo com sorrisos nos
rostos (a segunda entrevistada dessa sequéncia termina sua fala dando uma gargalhada.). As
imagens dos entrevistados sdo intercaladas por imagens das pecas presentes na exposi¢do. A
primeira entrevistada qualifica a obra de GTO (o actante principal na fala das duas) como
“maravilhosa”, a segunda diz que a exposigdo “estd valendo a pena”. Com o fim das falas, ha
a utilizacdo do recurso de “sobe som” em que a musica que estava no fundo aumenta o

volume, terminando a matéria.
Comentarios conclusivos

O fluxo de imagens € intenso nas duas reportagens gue sequenciam diversas tomadas
das pecas de GTO, com valor de ilustracdo, enquanto o repoérter fala. A complementaridade
das imagens esta mais presente no Jornal da Alterosa que também usa discursos marcados de
visitantes, a maioria descontraidos, inclusive o do filho do artista, diferentemente do MG TV.
Alguns efeitos de ficcdo estdo presentes, mas o efeito de realidade e as imagens testemunhais
predominam. A diferenca maior das narrativas da tematica de “Cultura” ¢ a forma como o
Jornal da Alterosa utiliza um discurso mais patémico, com algumas metaforas, qualificagdes
de actantes mais subjetivas, mais carregado de imaginarios e contando a historia de GTO de
um jeito mais aprofundado, o que aproxima o publico. O MG TV é um pouco mais objetivo,
até pelo tempo menor que foi dedicado a mateéria.

O MG TV nos traz uma proposta de imagem mais objetiva do acontecimento, com uma

quantidade menor de imagens, dando um carater simbdlico-subjetivo menor, as qualificacdes
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dos personagens da cena sdo mais implicitas ou ditas por vozes testemunhais. O telejornal
parece atuar de modo mais concreto a partir da visada de informacdo. O caréter indicial e a
ancoragem sdo mais evidentes do que o do seu concorrente. O Jornal da Alterosa, por sua
vez, opera por um modo mais proximo da visada de captacdo, se aproximando do povo.
Descontracdo na reportagem de cultura, pessoas sorrindo, a questdo performatica e a mistura
do entretenimento, o povo falando sdo alguns exemplos. Com uma quantidade de tomadas
rapidas (o que sugere complementos imagéticos), o telejornal é intenso, veloz e dindmico em
seus relatos e utiliza de uma quantidade maior de efeitos patémicos, por meio de suas imagens
e por meio de algumas falas, que o seu concorrente. Por fim, sabemos da importancia que é
para nos, analistas do discurso, desconstruirmos esses objetos midiaticos e enxergarmos o que
a principio estd em um terreno do invisivel para apontarmos as identidades discursivas e as

propostas de verdade permeadas pelas identidades midiaticas.
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