ESTRATEGIAS DE INTERACAO DO PROGRAMA CASTELO RA-TIM-BUM

Carolina Mazzaron de CASTRO*’
Naia Sadi CAMARA%

Resumo: Este artigo tem como objetivo analisar o programa educativo audiovisual Castelo
R&-Tim-Bum, série que mescla educacdo e entretenimento e se mantém no ar desde 1994,
Tendo em vista as novas formas de producéo e sociabilizacdo dos saberes que 0s avangos
tecnoldgicos promovem e que mudam significativamente as formas de vida contemporaneas,
iremos analisar como se estabelece a relacdo de interacdo entre enunciador e enunciatario
nesse programa considerado, neste trabalho, como um género didatico pedagdgico do
processo de educacdo ndo formal midiatica. Nossas analises serdo fundamentadas pelos
pressupostos da teoria semiotica francesa, com o uso dos conceitos de regimes de interacéo.
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Abstract: This article aims to analyze the audiovisual educational program Castelo Ra-Tim-
Bum, series that combines education and entertainment and still remains on the air since
1994. The new forms of production and socialization of knowledge that technological
advances promote and significantly changes contemporary forms of life. Analyzing how
strong the relationship of interaction schemes between the subjects and no formal mediatic
education process, that can establish motivation and adherence to educational practices
proposals. The analysis will be supported by assumptions of the French semiotic theory, using
modalizations, life to form and interaction regimes.
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Introducéo

A funcéo educativa das emissoras de televiséo foi regulamentada em fevereiro de 1967
pelo Decreto-Lei 236 e, desde entdo, questiona-se sob a Otica de imperativos capitalistas como
estimular a comunicacdo educativa, ou como realizar a relacdo entre educacdo e
entretenimento. A palavra entretenimento tem origem espanhola e, de acordo com o
dicionario Aurélio (1986), significa “Ato de entreter [...] divertimento, distragdo, [...]”
(p.666). Ja a palavra educacédo origina-se do latim e tem como significado “Ato ou efeito de
educar (-se); Processo de desenvolvimento da capacidade fisica, intelectual e moral da crianca
e do ser humano em geral, visando a sua melhor integracao individual e social [...]” (p.618)

A compatibilizagio entres esses dois eixos, educagdo e entretenimento, deve-se em
direcionar os contetidos apresentados na televisdo. Bueno Fischer (2001) reconhece a
importancia desse meio de comunica¢do em uma contemporaneidade marcada pelo avango
tecnoldgico, apresentando-0, a0 mesmo tempo, enquanto produto e construtor da cultura atual,
entendendo, assim, a televisdo ndo apenas como recurso didatico para a préatica educativa, mas
também como espaco eivado de elementos culturais, presentes, ainda, em muitos outros

espacos sociais. De acordo com o autor:

[...] queremos tratar da TV como criagdo, como producdo cultural que nos
oferece uma série de possibilidades de expressdo audiovisual, de
comunicacdo de sentimentos, idéias, indagagOes, informagdes; ao mesmo
tempo, desejamos fazer desse estudo da TV uma forma de pensar 0s
problemas, as possibilidades e o0s impasses da educagdo na
contemporaneidade — fortemente marcada por alguns sintomas culturais,
relacionados as mudancas tecnoldgicas nas diferentes praticas de
comunicacdo e de informagdo de nosso tempo, e modos de aprender e de
ensinar, certamente alterados justamente pela existéncia desse e de outros
meios de comunicagdo e informagdo (FISCHER, 2001, p.17).

Para Carneiro (1999), a televisdo educativa negava o entretenimento. Foi sé na década
de 1960 que houve uma preocupacdo em democratizar a educacdo. Apoiada por politicas
publicas que visavam ao bem-estar da sociedade, a midia televisiva produziu o primeiro
programa de televisao publica, que mesclava educacao e entretenimento, em 1969, “Sesame
Street”,*° que estreou nas emissoras norte-americanas.

A versdo brasileira, Vila Sésamo, foi ao ar de 1972 a 1977, pela TV Cultura e pela TV

Globo. Apds o sucesso em territorio nacional, as emissoras brasileiras comegaram a produzir

49 Segundo Shneider (1989, p.171), “este programa foi realmente o primeiro a combinar as
transformacdes rapidas por quais passam a televisdo comercial com um plano educacional atual”.
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0S seus proprios programas televisivos educativos, tais como: Telecurso 2° Grau (1978), Sitio
do Pica-Pau Amarelo (1977), Bambalaldo (1977), Curumin (1981), Catavento (1985), Ra-
Tim-Bum (1990), Glub Glub (1991), O mundo da Lua (1991), X-Tudo (1992), Castelo Ra-
Tim-Bum (1994), Cocoricé (1996), llha Ra-Tim-Bum (2002), entre outros.

Os modelos estruturais das TVs educativas possibilitaram algumas experimentacdes,
as quais avaliaram, primeiramente, o tempo que os brasileiros passam em frente a televisdo e
a caréncia educacional da populagéo. E, por conta disso, nos anos 1990, as TVs culturais
fizeram uma programacéo orientada para as questdes da infancia.

A TV Cultura de Sao Paulo, ligada ao governo do estado de Sdo Paulo e a TVE Brasil,
ao transmitir em rede para as demais TVs educativas muitas horas de programagéo infantil,
conquistou uma boa parcela de criancas e, consequentemente, de seus familiares, oferecendo
guantidade e variedade de programas infanto-juvenis, muitos deles produzidos no Brasil,
conseguindo bons indices de audiéncia.

J& que a televisdo ocupa uma posicao fundamental tanto para o entretenimento quanto
para a educacgdo no pais, e tendo em vista a necessidade de as escolas assumirem 0s avangos
tecnoldgicos que influenciam e determinam novas relacbes com o saber (LEVY, 1999),
escolhemos analisar um dos mais importantes programas educativos audiovisuais televisivos
produzidos até hoje, o programa Castelo Ra-Tim-Bum, pelo fato de ser considerado um dos
melhores exemplos da midia brasileira, na relagdo de educacao e entretenimento, 0 que mais
sucesso fez na década de 1990, chegando a doze pontos de audiéncia no IBOPE, além de ter
ganhado muitos prémios, de acordo com Carneiro (1999, p.101): “Além de diversos prémios e
dos sucessos nos indices de audiéncia, o Castelo recebeu a medalha de prata do 37° Festival

de New York, 1994, na categoria de programa infantil”, ele € o objeto do nosso trabalho.

Apresentacdo do Corpus

O Castelo Ra-Tim-Bum foi criado para o publico infanto-juvenil, com faixa etaria que
se amplia da idade pré-escolar até 10 anos e organiza-se pela intersec¢do entre a narrativa que
envolve a vida dos moradores do castelo e os quadros pedagdgicos que proporcionam
diversos tipos de aprendizado, com quadros de matematica, ciéncias, artes, poesias, musica,
entre outros, fundamentando-se predominantemente pelas oposicGes: realidade versus

fantasia, racional versus passional; brincar versus aprender.
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O enredo do programa gira em torno de Nino, um garoto de 300 anos que vive com
seu tio, o Dr. Victor, feiticeiro e cientista, e com sua tia-avé Morgana, uma feiticeira de 6.000
anos de idade. Os trés moram num castelo na cidade de S&o Paulo. Aprendiz de feiticeiro,
Nino nunca p6de frequentar uma escola por causa da idade. Seus pais 0 deixaram morando
com Victor e Morgana porque precisavam fazer uma expedi¢do no espaco sideral, levando
seus dois irmdos mais novos. Mesmo tendo amigos animais e sobrenaturais no Castelo, Nino
sente falta de amigos como ele e resolve fazer um feitico que aprendeu com seu tio Victor,
trazendo para o Castelo trés criancas que tinham acabado de sair da escola. Livre da solidao,
Nino recebe a visita dos trés diariamente, além de outras visitas como a do entregador de
pizza Bongo; a reporter de TV Penélope; da lenda folclorica Caipora; e de um ET, o Etevaldo.

O vildo da histdria é o Dr. Abobrinha, um especulador imobiliario que deseja derrubar
0 Castelo e construir em seu lugar um prédio de cem andares. Além desses, outros seres
animados participam dos episodios, o relogio, quadros e sapatos magicos, fadas e animais de
varias espécies e tamanhos, interpretados por atores ou bonecos animados.

Com base na teoria proposta por Machado (2010, p.90) sobre a estrutura de séries
televisivas, acreditamos que o Castelo Ra-Tim-Bum enquadra-se na estrutura de episodios
unitarios, pois “¢ uma colecdo de histérias completamente diferentes entre si, mas que
repetem sempre a mesma situacdo basica...”. O programa é dividido em blocos com uma
histéria completa em que um tema especifico é contado a cada episédio. A média de
conteddos é a insercdo de seis quadros pedagogicos em cada episddio, trés em cada metade do
programa, dividido ao meio por um intervalo comercial. Os 91 epis6dios ndo tém
continuidade, as historias se desenrolam no tema do dia.

A partir do conceitos de interacdo da semiotica greimasiana interessa-nos observar
como se firma a relacdo de interacdo entre 0s sujeitos nesse processo de educacdo nao
formal®®, em ambientes midiaticos, que consegue estabelecer motivacio e adesdo as préaticas
educativas propostas, ou seja, pensando nas formas de representacdo de programas televisivos
de massa, intriga-nos saber como um programa televisual educativo modaliza os sujeitos, em
que dimensdes ele atua e quais estratégias de interacdo e persuasao estabelece.

Acreditamos que as principais estratégias de interacdo e persuasdo do programa se
estruturam através do jogo modal entre o querer e o dever por meio da énfase na dimensédo

estésica e estética do texto e por meio da proximidade/identificacdo entre os personagens, e

%0 Consideramos educacéo formal as praticas educativas realizadas nas escolas regulares e educagdo nio
formal as praticas educativas realizadas fora dos muros escolares.
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que essas estratégias estabeleceriam de um lado contratos de ordem cognitiva (trocas de

objetos-valor), e de outros contatos de ordem sensivel (contagios) (LANDOWSKI, 2005).

A interacdo por meio da experiéncia

A busca do sentido da significacdo é sempre uma constante na semidtica, pois ela
perpassa a origem, o método e as praticas. Em qualquer desses planos, toda relagdo implica a
presenca de outro ser, assim se ampliam os objetos de estudo nas pesquisas semidticas e

surgem novos caminhos e vertentes, entre 0s quais se situa a sociossemiotica.

Vé-se que a sociossemidtica que comeca a se delinear ndo tera necessidade
alguma de renegar suas origens estruturais (antropolégicas e linguisticas)
para se realizar: o ‘real’ que ela se atribui como objeto, identificado as
condigdes socialmente construidas da significancia de nossos discursos e de
nossos atos, ndao é, para ela, mais que outra forma do textual.
(LANDOWSKI, 1992, p.207)

Dessa maneira, a semiotica passa a se preocupar também com as praticas sociais, e
considera quais valores permeiam a construcdo de tais objetos, ou seja, elege-0s como
portadores de valor, nas palavras de Landowski (1992, p.11): “Tudo o que faz sentido é
construido e, por conseguinte, pressupde um fazer de ordem ‘cognitiva’, remetendo, nos
sujeitos, ao que chamaremos sua ‘competéncia semidtica”.

Landowski (2005) elabora uma semidtica da experiéncia, centrada nos discursos e nas
praticas sociais, em que a producdo do sentido se da pela interacdo, proposta tedrica que abre
caminhos para uma semio6tica do sensivel. Esse percurso culmina com o desenvolvimento da
gramatica narrativa, um modelo que tem como objetivo dar conta das relacfes entre sujeito e
objeto. Segundo Landowski, toda gramatica narrativa, postulada por Greimas como um
modelo da ordem sintagmatica da significacdo (OLIVEIRA, 2012), é presidida pelo regime
da juncéo, ja seu modelo propde a existéncia de actantes que mantém relacdes com outros por
conta de um objeto valor, o que culminaria na alternancia de estados de um sujeito (euférico
ou disfdrico), por causa de estratégias de persuasdo vistas nos programas narrativos. Por outro
lado, apds as diregdes que Da imperfeicdo (1987) estabelece para os estudos semioticos,
Landowski, de uma perspectiva social, postula uma gramatica narrativa que explica 0s
regimes de interacdes compreendidos pelo “coeficiente do risco que o sujeito empreende em

suas agdes de construcao do sentido” (OLIVEIRA, 2012, p. 237).
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Pensando nas relagdes comunicacionais, Landowski acredita que as imagens sao
apresentadas como “coisas a serem vistas”, (2002, p.128), ou seja, elas partem da orientagao
do olhar, bem como do sentir do sujeito enunciatéario, que obtém esse sentido por conta de
suas experiéncias partilhadas com o social, a forma de interacdo entre enunciador e
enunciatario do discurso. Para o autor, os regimes de interacdo s@o os modos de agir dos
sujeitos do discurso, 0s quais ele nomeia: regimes da programacgéo, manipulacéo, ajustamento
e do acidente.

Regime da programacdo: € marcado pela continuidade e ndo pressupbe a
transformacéo do sujeito, pelo contrario, 0 comportamento se mantém regular, por conta de
um programa narrativo que preserva sua identidade por meio da repeticdo de um mesmo papel
tematico. Segundo Landowski (2005), esse regime é centrado na ordem social e é fundado nas
regularidades de comportamentos de todos os tipos de atores possiveis (humanos ou nao-
humanos). Nesse regime, tanto o sujeito como o0s objetos agem conforme um comportamento
determinado por papéis tematicos ou posi¢cdes sociais, que, como nos mostra o autor,
organizam-se como préticas rotineiras, sendo que Landowski refere-se a essa ordem como o
comportamento simbolico adotado pela sociedade, como “boas maneiras”, “papéis de
autoridades”, “comportamentos automatizados”, entre outros.

Regime da Manipulagdo: segundo o autor, a manipulacdo exige um sujeito do
“querer e/ou dever” fazer, um sujeito que é capaz de avaliar os valores colocados pelo
manipulador, de acordo com seus interesses e paixdes. Nesse regime, a manipulacdo depende
de um contrato entre os actantes, a mobilizacdo de competéncias cognitivas, segundo as
modaliza¢Bes do poder e saber, que determinam o fazer-querer. Assim, o0 enunciatario, atraves
de um poder-saber, adquire competéncia cognitiva que o impulsiona a querer transformar o
seu estado. Este é guiado por um regime de intencionalidade, que prevé a transformacédo do
sujeito, mediante a conjuncéo ou disjuncdo dele com o seu objeto de valor.

Tanto o regime de programacdo quanto o de manipulacdo séo fundados pelo valor da
troca. Assim, o elemento de cognicdo é o que orienta os dois regimes, sendo o de
programacdo, a reiteracdo eminente do papel tematico, feito sobre uma expectativa de ordem
inteligivel, e na manipulacéo isso ocorre de forma contraria, quando a acao se da por termos
de intersubjetividade.

Regime do Ajustamento: esse regime também prevé o encontro direto dos sujeitos,
porém esse encontro € marcado pela reciprocidade, por um conjunto de sentidos como: tato,

olfato, visdo, paladar, audicdo e a propria percep¢do que o sujeito tem do espaco. Na soma
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desses sentidos é que se da essa interacdo. O sujeito, nessa interacdo por ajustamento, ndo
busca mais, unicamente, fazer o sujeito fazer, busca-se, agora, fazer com que 0s sujeitos
sintam. Segundo Landowski (2005), o sentido depende da intervencdo de um sobre o outro
enguanto corpo e como corpo (co-presenca). Sendo assim, a interacdo nao € mais pelo fazer
crer e sim pelo fazer sentir, ndo se trata mais de persuasdo entre um sujeito e outro e sim o
contagio de ambos.

A diferenca do regime de manipulacdo para o regime de ajustamento se da pelo
contato, ou seja, se no de manipulacdo os sujeitos precisam de contratos, no de ajustamento
isso ocorre pelo contato.

Regime do acidente: vem de ordem contréria ao da programacdo, esse regime é
guiado pela descontinuidade, pela irregularidade, pelo cadtico, no qual ha um risco dos
acontecimentos. O efeito de sentido ocorre por conta do encontro do sujeito com o objeto ou
com outro sujeito, em uma relacdo que ndo tem como medida objetos de valores. Trata-se de
uma interacdo que ocorre pela dimensdo do sensivel. Esse regime, segundo Landowski, esta
ligado a ruptura de regularidades de qualquer ordem e manifesta-se pela coincidéncia, pelo
surpreendente, aquilo que ndo esta programado.

Cada analise dos episddios do Programa Castelo Ra-Tim-Bum nos mostra como é
construida a relacdo interativa entre o enunciador do programa educativo e enunciatario
telespectador aluno. Entender essa relacdo nos possibilita compreender que a apreensdo do
sentido, posto pelo programa televisivo, é responsavel pela construcdo de verdades, saberes e
visdes de mundo, os quais sdo encadeados também pela linguagem sincrética do televisual.
Por essa construcdo do sentido, torna-se necessario pontua-las, nos procedimentos de
interacdo baseados nos pressupostos tedricos de Eric Landowski (2005): manipulacéo,

programac&o®?, ajustamento e acidente.

O Regime de Programacao no Castelo

A regularidade do Castelo Ra-Tim-Bum remete as relacBes entre os efeitos (as acdes,
0s comportamentos) e seus determinantes, podendo ser garantidos pelas coercBes sociais
traduzidas no nivel do enunciado, sob a forma de regras e habitos, ou papéis tematicos pré-

determinados. Tambem o regime da programacdo pode ser observado na organizagao

51 Referimo-nos a programagédo enquanto um procedimento de interagdo na emergéncia do sentido,
conforme Landowski (2005) e ndo s no que tange a grade de programagéo da televisao.
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sintagmatica do programa: mesma sequéncia dos quadros educativos, repeti¢do de conteddos,
como: as marcagdes de horas repetidas pelo reldgio; habitos de higiene; jargdes; singles, entre
outros. A sua estrutura é feita por dois blocos, entrecortados pelo intervalo da emissora. No
primeiro temos a sequéncia inicial, em que surgem os conflitos relacionados ao tema do dia e,
no segundo, esses conflitos sdo solucionados. De acordo com Vania Lucia Quintdo Carneiro
(CARNEIRO, 1999, p.122-135):

Bloco 1:

a) Saida do Dr. Victor para o trabalho;

b) Chegada das criangas: Biba, Pedro e Zequinha, que sdo recebidos pelo porteiro. Ele
pede que elas cumpram uma tarefa como senha, que se cumprida possibilita a entrada no
Castelo. Dentro do Castelo, encontram-se com Nino;

c) Chegada de um dos visitantes — Dr. Abobrinha, Etevaldo, Penélope, Bongb ou
Caipora);

d) Inicio do conflito;

Bloco 2:

a) Desenrolar do conflito do episodio;

b) Reparacédo do conflito;

c) Saida do visitante;

d) Chegada do tio.

Essa sequéncia demonstra que os 91 episd6dios seguem uma mesma organizacao
sintagmatica, com papéis tematicos preestabelecidos. Ademais, € importante ressaltar que ha a
repeticdo também na insercdo dos quadros pedagdgicos, que sao articulados a narrativa, nas
entradas e saidas, assim como a participacdo dos demais personagens moradores do Castelo,
como o Gato Pintado e, principalmente, a Cobra Celeste. A narrativa também é sustentada
numa mesma premissa dramatica do ator Nino, que precisa crescer emocional, social e
intelectualmente; por isso precisa de amigos para conviver e ter com quem aprender, e essa
necessidade dramética é compensada na amizade com Biba, Zeca e Pedro.

O regime da programacdo no Castelo R&-Tim-Bum constitui-se com base nos
pressupostos de Landowski (2005), na previsao, repeticdo, rotina e o risco minimo.

Ainda é possivel observar a regularidade do Programa como objeto de comunicacéo
que obedece a uma grade de programacéo do canal televisivo no qual é exibido, com dias e
horérios pré-determinados para passar na televisdo, o que ja se pressupfe também uma

programacéo por parte do enunciatario telespectador, o qual dispde parte do seu tempo para
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assistir a TV, escolhendo o programa. Para Landowski (2005, p.24), além das regularidades
proprias das causalidades fisicas, ha as regularidades préprias das coer¢fes sociais, dos
condicionamentos socioculturais que sdo o objeto de aprendizagem e se manifestam em

praticas rotineiras. Conforme Fechine (2006, p.44-45),

Trata-se aqui de um sentido que se instaura como um tipo de vivéncia
cotidiana do espectador com a televisdo; um sentido que se identifica com a
reiteracdo do proprio contato do sujeito com sua programacao, enfim, um
sentido que se instaura no e pelo prdprio habito de assistir a televisdo em
determinadas condigdes e circunstancias.

Para a autora (2003, p.4), esse sentido se instaura tdo somente nesse “estar com a TV”,
que pode ser melhor compreendido através da propria “no¢do de habito”, nos termos ja
descritos por Eric Landowski (1998), ou seja, o telespectador, quando escolhe um programa
para assistir, determina parte do seu tempo para acompanhar o conte(do oferecido por ele,
estando propicio a uma programacao, tanto da estrutura sintagmatica do Programa, quanto dos
valores oferecidos por ele, ja que a repeticdo de determinados contetidos age como um sentido
associado a ressemantizacdo das préprias praticas cotidianas do enunciatario. Assim, como ir
para a escola, almocar, brincar, ver TV adquire aqui o “mesmo estatuto de praticas cuja
natureza semiotica estd no sentido que adquirem a cada vez que se repetem: no prazer do
fazer de novo, num puro contato estésico, enfim, no sentir o outro numa modalidade de
encontro significante por si s6” (FECHINE, 2006, p.45). Dessa maneira, ndo ha como negar
gue exista um habito por parte do enunciatario telespectador quando escolhe e vé o Programa
Castelo Ra-Tim-Bum, tornando esse habito em rotina. A rotina também é da ordem da
programacédo, pois ela instaura um fazer por parte do sujeito, que age conforme um
comportamento determinado, ou seja, ligar a TV todos os dias no mesmo horario para assistir
a determinado programa televisivo. O ato de assistir ao Castelo Ra-Tim-Bum esta associado a
algum momento do dia e do interesse do telespectador, que, motivado pelas caracteristicas

estéticas, escolhe determinado programa.
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Assim, o fato de o sujeito manter a televiséo ligada, em determinado programa, pode
produzir por si s6 um sentido que nao depende mais da disposi¢do em “assistir a algo”,
depende da experiéncia de “ver TV”, mesmo que seja para “passar o tempo” segundo Fechine
(2006).52

Ao introduzir em sua rotina assistir ao Programa Castelo Ra-Tim-Bum, o enunciatario
telespectador aluno identifica, mesmo que de forma subjetiva, atores do enunciado, os quais
s&o parecidos com ele e com sujeitos do mundo real. E quando ocorre uma identificacéo pela
caracterizacdo ou comportamento (como o caso dos atores do Castelo Ra-Tim-Bum) dos
atores como simulacros de sujeitos “reais”, por isso a definicdo dos papéis-tematicos,
figurativos e actanciais, ou seja, lineares, é pré-determinada, fixa. Ndo h4 uma mudanca de
comportamentos dos atores, todos agem conforme uma mesma determinacdo, ou seja, 0S
conflitos dos episodios sdo diferentes, mas sempre se estruturam dentro da organizacdo
sintagmatica, 0 modo como os atores interagem, iniciam e ddo desfecho a um conflito é
sempre igual.

A repeticdo por meio do trabalho estético (fantasia/ludico) faz com que haja uma
identificacdo do enunciatario telespectador com os atores e 0s quadros educativos do
Programa, e uma “fuga” as chatices da vida e a possibilidade dos limites do cotidiano. A
diversdo seria o principal motivo para a rotina de ligar a TV, enquanto a aprendizagem é uma
consequéncia natural. Notamos entdo que o “O Castelo Ra-Tim-Bum” se funda na
regularidade, garantindo (em principio) a eficicia da interacdo, ou seja, 0 regime da
programacdo da suporte a outros mecanismos de interacdo necessarios para que 0 enunciatario
seja atraido para um contetido que vai além de uma simples regularidade, e para essa analise

recorremos aos demais regimes propostos por Landowski (2005).

A manipulacdo do Castelo R&-Tim-Bum

O regime de manipulacdo no Castelo R&-Tim-Bum ndo opera diretamente sobre o
fazer do sujeito, e sim sobre a sua competéncia para que ele possa ter uma percepgdo
cognitiva e sensivel sobre os valores apresentados pela enunciacéo e pelo enunciado. Consiste

em procedimentos persuasivos por meio dos quais o Castelo Ra-Tim-Bum age sobre o

52 Atualmente o Programa Castelo Ra-Tim-Bum também esta disponivel na internet (através do youtube
- Disponivel em: <https://www.youtube.com/channel/UCSTzvPF1Ftidv7DBcOWFIGA>), midia que configura
um novo regime de interagdo ndo programada, uma vez que o sujeito pode assistir quando, como e onde quiser.
Porém nosso trabalho estd analisando o programa em sua midia de origem, ou seja, a TV.
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telespectador, levando-o a querer e/ou dever fazer alguma coisa, a decidir segundo seus
interesses e paixdes (FECHINE, 2006, p.6).

Acerca dos ensinamentos propostos por Landowski (2005, p.25), consideramos que a
estrutura de manipulacdo apresentada pelo autor se constréi no Castelo Ra-Tim-Bum com
base numa intencionalidade, um dever assistir ao programa, e 0 querer assistir, em que
predomina o ludico e a fantasia.

O principal mecanismo utilizado pelo Castelo Ra-Tim-Bum para atingir o éxito da

manipulacdo é a inspiracdo na fantasia dos contos de fadas:

Os contos de fadas oferecem figuras nas quais a crianca pode externalizar o
que se passa na sua mente, de modo controlavel. Os contos de fadas mostram
a crianga de que modo ela pode personificar seus desejos destrutivos numa
figura, obter satisfacdes desejadas de outra, identificar-se com uma terceira,
ter ligacOes ideais com uma quarta, e dai para diante, como requeiram suas
necessidades momentaneas. (BETTELHEIM, 2000, p.82)

Observamos a fantasia ja na vinheta de abertura do Castelo, quando o telespectador se
depara com uma arvore que cresce e joga sementes magicas no chao, das quais vao brotando
pilares, paredes, portas, janelas e uma torre, e em questdo de segundos surge um Castelo. De
dentro dele sai uma méo mecanica, a qual sobe e finca na ponta da torre uma bandeira com a
inscricdo Castelo R&-Tim-Bum. A musica ¢ “Bum, bum, bum, Castelo Ra-Tim-Tum! Bum,
bum, bum, Castelo R&-Tim-Bum!...”. O proprio Castelo é o refigio do real, a ruptura que

ocorre pela passagem do nivel da aparéncia para o nivel da imanéncia.

Figura 1 - No nivel do enunciado, podemos observar esse contraste visual na abertura do Programa. Um Castelo
localizado em S&o Paulo, em meio a prédios e casas de um mundo real®.Fonte: Catraca Livre:
https://catracalivre.com.br/sp/agenda/barato/megaexposicao-do-castelo-ra-tim-bum-invade-o-mis/ Acesso em:
11.07.2016.

53 Imagem retirada da internet.
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Os procedimentos da vinheta de abertura sdo criados para manipular o enunciatario e
neles encontramos como percursos tematicos a fantasia vs realidade, que recebem
investimentos figurativos como o contraste do Castelo dentro da cidade de Sdo Paulo, para
assegurar a coeréncia semantica do discurso apresentado, criando o efeito de sentido de
realidade. Consideramos que esse € um procedimento de manipulacdo criado para atrair a
confianga do enunciatério e garantir o “dizer verdadeiro” do discurso.

E nesta dimensdo figurativa que observamos o simulacro construido na vinheta de
abertura no discurso do Castelo Ra-Tim-Bum. Segundo Landowski (2005), os simulacros séo
figuras de componente modal e tematicos pelas quais o enunciador e 0 enunciatario se deixam
apreender mutuamente pelo discurso enunciado.

Através de um Castelo Méagico, hd uma passagem para 0 mundo encantado dos contos
de fadas e o telespectador aluno faz a ponte entre o seu imaginario e 0s subtextos contidos na
narrativa. E por conta desse imaginario que o telespectador se apropria dos contetidos da
historia e dos conhecimentos transmitidos pelos quadros pedagogios.

Junto a isso, no nivel do enunciado, encontramos personagens que respeitam a
ambivaléncia da mente infantil “sdo bons ou maus, nunca as duas coisas a0 mesmo tempo”
(BETTELHEIM, 2000, p.79). Assim, a compreensdo para o telespectador € facilitada, e 0s
discursos ficam mais faceis de serem compreendidos. Esses tracos de carater simples e direto
facilitam também a identificacdo do telespectador com o “herdi’ do Castelo, o Nino,

procedimento que veremos no Regime do Ajustamento.

O sentir pelo Regime do Ajustamento

Acreditamos que a compreensdo e apreensdo dos efeitos de sentido do nosso objeto
passam por um outro processo interativo, que ndo se daria apenas pela programacdo e
manipulacdo, mas por rela¢cdes com o mundo natural que ddo cotidianamente a experiéncia.
Estamos nos referindo aos procedimentos de ajustamento, cuja interacdo entre 0s sujeitos
envolvidos ocorre pelo contato, ou seja, antes a interacdo era fundada num fazer crer e agora
se funda num fazer sentir, baseado no contagio e na sensibilidade.

Seguindo esse raciocinio, consideramos que 0 contagio, proposto no Regime do
Ajustamento, da-se nas praticas interativas do enunciador e enunciatario do Castelo Ra-Tim-

Bum, pelas préticas sociais ou experiéncia, no entanto
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Dessa maneira, entendemos que quando o telespectador fica em frente a TV para
assistir ao Castelo R&-Tim-Bum, ele participa de uma relacéo interativa proposta. Essa relagcdo
do telespectador com a TV ocorre como parte do ambiente doméstico conhecido por ele.
Segundo Landowski (2005), essa relacdo entre ser humano e objeto inanimado é possivel,
pois alguns nos fazem conhecé-los a partir da préatica deles. A interacdo com esses objetos,
portanto, ocorre com frequéncia, ja que ha prazer nessa realizacdo mutua, uma sensibilidade

reativa que possibilita dentro dessa reagéo a geracdo de sentido e de valor.

Hoje, muitos aparelhos eletronicos utilizados como parceiros de jogos ou
com fins de simulagdo destinados & aprendizagem (por exemplo, para 0s
pilotos de avido) sdo tdo sofisticados, tdo determinados em suas mais
discretas e sutis reagfes aos movimentos do utilizador, que ddo a impresséo
de que a maquina ‘sente’ o seu parceiro. Nao ¢ evidentemente mais que uma
ilusdo, mas que mostra que entre a programacédo, quando ela é colocada em
um estado de refinamento muito avancado, e o ajustamento ‘sensivel’, a
passagem ndo é absolutamente intransponivel (LANDOWSKI, 2005, p.23).

Nessa geragdo de efeitos de sentido e de valor entre seres humanos e objetos
inanimados, conhecidos por nds por suas praticas, como é o caso da TV, 0 ajustamento ocorre
por meio do fazer junto, estar junto. Concebemos com Fechine (2003, p.105) que o sujeito € 0
responsavel pela transformacdo de seu estado, “[...] ao ligar a televisdo para colocar-se em
contato com o fluxo televisual, operacdo na qual se produz um prazer ou uma forma de
‘gosto’ identificamos aqui a propria experiéncia de fruir a mesma programagao” (FECHINE,
2003, p.105).

Pressupomos que o jogo interativo é colocado pela figura do enunciador, e ele faz crer
um enunciatario que participa da prépria construcdo do sentido do texto, que se faz no ato e
em situacdo. Assim, mesmo que 0s sujeitos se encontrem em espaco e tempo diferentes, ha
um efeito de sentido de estar junto, por meio da partilha de um mesmo espaco e tempo: o da
historia. Nesse caso, o Castelo Ra-Tim-Bum funciona para a crianga como a sua passagem
para 0 mundo do imaginario, onde ocorre um processo de identificagdo com esse universo de
fantasia e principalmente com as formas de vida do ator protagonista Nino.

Trata-se da acepcdo de simulacros ndo apenas da ordem do visivel, mas da ordem da
experiéncia do sujeito com o que Ihe é mostrado. Isso reflete numa questdo do imaginario, do
que o enunciatario gostaria de ser, morar num Castelo, e estar rodeado do impossivel, da
fantasia, j& que em um mundo real ndo se encontram fadas, bruxas e um menino de 300 anos

que ainda é crianca.
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Os assuntos abordados pelo programa séo parecidos com os conflitos vividos pela
crianga, como, por exemplo, os conflitos diarios do Nino que se baseiam em seguir as regras
impostas pelo Tio Victor e descobrir coisas novas com 0S amigos, que, ao observar a
similaridade desses comportamentos, compartilha das mesmas experiéncias e “vive junto” as
aventuras e as experiéncias de aprendizagem. Essa estratégia pode ser observada, no nivel da
enunciagdo enunciada, por exemplo configurada no plano verbovisual do primeiro episodio,
quando o ator Nino diz “Tchau Nao, At¢ Amanha” e olha diretamente para o espaco que esté
fora do ato enunciativo, o olhar dirige-se para um espaco fora, o da sala ou do quarto da
crianga que esta assistindo ao programa.

Desta forma, o programa promove uma aprendizagem baseada no compartilhamento
de experiéncias a fim de estimular o desenvolvimento da pratica reflexiva. E a possibilidade

de ganho dessa familiaridade com esse outro sujeito que é passada.

Figura 2 - Nino despedindo-se do telespectador no final do Episédio 1%, Fonte: YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=j-uldPC8iTg. Acesso em: 08.08.2016

E com a crianga que o texto dialoga e que, portanto, esta interagindo. E como se Nino
estivesse convidando o telespectador a acompanhar os demais episddios, em uma breve
despedida entre eles. Como se ambos fossem se encontrar no outro dia. Isso ocorre tanto no
nivel da enunciacdo, quanto do enunciado, ja que, em diversas cenas, 0S personagens que
integram o Programa utilizam a palavra “nés” e 0 “vocé”. O vocé é o telespectador, a crianca

que assiste ao programa. Isso ocorre também com outros personagens, observe:

> Imagem retirada da internet.
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Figura 3 - O Dr. Abobrinha%. Fonte: YouTube: https://www.youtube.com/watch?v=03LKw0YA7Y8. Acesso
em: 08.08.2016.

Ele sempre se aproxima da camera e conta 0 seu plano para que o Nino assine o
contrato de venda do Castelo, confidenciando o que ira fazer ao telespectador. O enunciatario
telespectador, dessa forma, torna-se camplice, pois, ele é convocado a ter uma participacdo
ativa na trama.

Figura 4 - Celeste®, Fonte: Cnal da Cultura cmais: http://cmais.com.br/castelo/celeste-1.Acesso em
07.06.2014.

A personagem Celeste também, por diversas vezes, tem o olhar direcionado para a
camera como se estivesse falando com o telespectador.

Os quadros pedagogicos também sdo sempre direcionados a um “vocé€” e contam com
a participacao de um publico externo, ha filmagens de criangas do mundo “ real” interagindo
com eles. Essas cenas configuram o agucar dos sentidos do telespectador, que produzira uma
determinada reagdo ao que est4 assistindo. E, entdo, pela enunciagdo enunciada e o “dialogo”

pelos sentidos que o Castelo R&-Tim-Bum apresenta a possibilidade de uma apreensdo da

%5 Imagem retirada da internet.
% Imagem retirada da internet.
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crianca pelo regime do ajustamento. Afirmamos que a construcdo da significacdo do

programa passa por esse jogo discursivo dado a partir dos procedimentos de interacao.
Regime do acidente: a quebra de regularidades

Entendemos que na medida em que o Castelo R&-Tim-Bum se realiza na ordem da
rotina, do habito e da experiéncia vivida, presentifica uma possibilidade de ruptura das
regularidades veridictorias, que se configuram na ordem do saber. Alguns atores, em sua
configuracdo dos papéis tematicos, demonstram essa ruptura na regularidade com a quebra
dos esteredtipos, nas formas de vida e das crengas e trazem uma nova concepgao no que tange

a apreensdo de novos sentidos:

Figura 5 - Cobra Celeste; bruxa Morgana; Ratinho e Mau. Fonte: Canal da Cultura cmais:
http://cmais.com.br.Acesso em 07.06.2014.

Observamos entdo que a Cobra Celeste, a bruxa Morgana, 0 Rato e 0 Mau estdo
ligados a ruptura de regularidades da crenca social. Ha uma releitura com textos biblicos e
crencas populares nesses personagens.

A cobra Celeste no Castelo representa o inicio de tudo, ja que ela mora na arvore que
deu origem ao Castelo. Na concepcéo do cristianismo®’, a serpente representaria o pecado, um
animal traidor, associada ao deménio. Ja a Morgana possui papel tematico de mée, porém,

em crencas populares, bruxas sdo figuras dos submundos, que se conectam com 0S maus

57 DICIONARIO DE SIMBOLOS. Significado dos Simbolos e Simbologias. Disponivel em:
http://www.dicionariodesimbolos.com.br/serpente.
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espiritos®®. O sentido negativo também é dado ao rato, visto na sociedade como sujo, causador
de doengas, entre outras coisas. E o “Mau”, um monstro roxo que mora nos encanamentos do
castelo, suas apari¢des envolvem mostrar que ele € mau como diz seu nome, mas, embora
tenha o nome de “Mau”, o monstro sempre mostra que tem um bom coragéo.

Esses exemplos mostram que 0s conceitos preconizados pela sociedade, que vém
desde os primoérdios, com o cristianismo, sdo colocados em um processo de ressemantizacao
do sentido. Pela analise do objeto a partir da teoria dos regimes de interacdo, explica-se como
0 regime do acidente convoca 0 enunciatario telespectador as novas manifestacdes

intertextuais, conduzidas pelo novo papel social que 0s personagens possuem.

O que o Castelo Ra-Tim-Bum ensina

O Programa caracteriza-se, em primeiro lugar, por um modo de ser e colocar seus
valores, privilegiando nessas narrativas as tematicas socioculturais. No Castelo Ra-Tim-Bum,
0 processo de busca de um formato de programa educativo atraente e eficiente traz o
cumprimento da intencdo educativa relacionada aos ideais do prazer de aprender, da
aprendizagem divertida, de maneira ludica, do envolvimento emocional, da educacdo pelo
sensivel, principalmente no que concerne & educacdo moral e ética do individuo. Essas
caracterizagdes nos permitem afirmar que a crianca telespectadora do Castelo R&-Tim-Bum
estd, por um lado, adquirindo competéncia dita televisiva, e, por outro lado, esta construindo
visdes de mundo. Sobre o primeiro ponto, Marsciani (1998, p.73) nos diz que “[...] ndo deve
ser ocultado o fato de que isto significa aceitar que a contribuicdo da TV para a formacéo da
crianga consiste essencialmente em prepara-la para vir a ser um bom telespectador”, ou seja, 0
telespectador do Castelo R&-Tim-Bum esta apreendendo o sentido pelas impresses que
processam na apreensao do arranjo televisual, assim, 0 modo como a educacao € apresentada
faz-fazer o enunciatario se interessar e entender conteldos matematicos, cientificos,
geomeétricos, artisticos, entre outros.

Por outro lado, afirmamos que o telespectador estd se formando enquanto sujeito
sociocultural no mundo, cuja intencionalidade pedagogica que se faz presente € importante
na transmissdo dos valores (COELHO, 2000, p.7). Essa intencionalidade também pode ser

explicada de acordo com Semprimi (1996, p.183):

% DICIONARIO DE SIMBOLOS. Significado dos Simbolos e Simbologias. Disponivel em:
http://www.dicionariodesimbolos.com.br/bruxas/
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O discurso pedagogico constroi uma relacdo dissimétrica, onde os parceiros
da comunicacdo, o enunciador e 0 enunciatario, ndo se situam em um mesmo
plano de igualdade. Ressaltamos que na estratégia pedagdgica, o receptor é
definido como um ser necessitado, em busca do saber, mas que ndo é
necessariamente consciente de sua ‘ignorancia’ de sua necessidade explicita
dessas informagdes.

Tudo dentro do Castelo é transmitido num formato ludico-educativo, provocando uma
forma estimuladora, provocativa de interacdo com o telespectador. A linguagem audiovisual
esteticamente trabalhada é um fato significativo de adesdo, por isso entendemos que a
construcdo do conhecimento atraves das praticas educativas no Castelo se difere das praticas
educacionais convencionais, principalmente pela arte.

O Programa ainda traz uma proposta de se pensar em producdes televisuais com
propdsitos educativos que pressuponham a capacidade de o telespectador selecionar e
interagir, como afirmou Carneiro (1999, p.21). O programa procura a disseminagdo do uso
das novas midias como capazes de oferecer as criangas novos regimes de interacdo, novas
oportunidades para a criatividade e novas formas de enxergar o mundo, além de procurar a
disseminacdo das atividades lGdicas e praticas sociais coerentes com a faixa etaria do
telespectador do programa. A série faz o jogo da manipulacdo: o fazer-crer para fazer-fazer e

fazer-sentir.

Didatica sem ser cansativa, a série infantil de maior sucesso na televisdo
brasileira, Castelo R&-Tim-Bum, ensinou as criangas dos anos 90 muitas
ligdes de cultura e cidadania, sempre de forma criativa e ludica. Além, é
claro, de ter dado dicas basicas de higiene™.

Por conta das estratégias de adesdo e de interacdo entre enunciador e enunciatario, o
Programa Castelo Ra-Tim-Bum passa a ser um projeto para uma educacdo audiovisual, ndo
como principal método de aprendizado, mas como um suporte de proximidade entre os atores

principais da instituicdo escola, alunos e professores.

Todos o0s meios de comunicagdo, sem exce¢do, podem fornecer
oportunidades para a aprendizagem e o desenvolvimento humano. Deve-se
determinar, agora, de que forma, cada meio pode ser melhor utilizado, para
gue possa contribuir para um sistema criativo da multimidia educacional.
(GREENFIELD, 1988, p.19)

% ABRIL. 10 coisas que aprendemos com o Castelo RAa-Tim-Bum. Disponivel em:
<http://vejasp.abril.com.br/blogs/listamania/2014/07/23/10-coisas-que-aprendemos-com-o-castelo-ra-tim-bum/>.
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A partir de todos esses preceitos, concluimos que o Castelo Ra-Tim-Bum é centrado
em uma proposta de programa ludico-educativo, baseada em férmulas de experiéncias
consagradas dentro do género, mas resultante de uma ideia original.

A construcdo discursiva do Castelo contribui para a formacéo da crianca enquanto ser
humano, oferecendo um complemento as demais praticas educativas a que ela esta sujeita nas
diversas esferas de seu desenvolvimento.

Do mesmo modo, acreditamos, com 0s mesmos preceitos, que é possivel produzir
diversos programas educativos através da logica do Castelo, com regimes de interacdo que
privilegiam as experiéncias, aproveitando as possibilidades da linguagem audiovisual em sua
multiplicidade de aparatos e poder de alcance.

A producdo de bons programas ludico-educativos de TV, voltados ao publico infantil,
pode significar uma importante contribuicdo complementar a educacdo formal escolar e,

principalmente, exercer uma grande influéncia na formacéo da crianca, na sua ética pessoal.
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