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Resumo: As narrativas de Ana Miranda derivam da historiografia oficial e caracterizam-se pela
ficcionalizacdo de dados historicos. O romance Desmundo, publicado em 1996 evidencia o
processo de colonizacdo portuguesa desde seus meandros exploratdrios até a constituicdo da
populacdo brasileira. Nesse contexto, as personagens femininas representadas por Miranda,
tanto as portuguesas — O0rfds — trazidas para se casarem, quanto as que ja se encontravam aqui,
encarnam a propria violéncia da colonizacdo que é denotada pela marginalizacdo da mulher e
do que estava ligado a ela. O estudo sobre as personagens apoia-se em tedricos como Lukécs,
Goldmman entre outros estudiosos.
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Abstract: The narratives of Ana Miranda derive from the official historiography and
characterized by fictionalization of historical data. The novel Desmundo, published in 1996
shows the Portuguese colonization process from its exploratory meanders to the constitution of
the population. In this context, the female characters represented by Miranda, both the
Portuguese - orphans - brought to marry, as those who were already here, embody the very
violence of colonization that is denoted by the marginalization of women and what was attached
to it. The study of the characters is supported by theorists as Lukacs, Goldmman among other
scholars.
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O romance como expressdo de uma sociedade multifacetada extrai sua matéria de
vivéncias que ora sdo agressivamente sintéticas, ora existéncias reflexivas que encaminham o
ser humano rumo a descoberta de si e do outro (ou ndo), como apontado por Pereira (2011, p.
46): “A ficg¢ao ainda hoje recria a violéncia, o niilismo, o esgar¢amento do tecido social ¢ a
degradacédo das condigdes de vida nos grandes centros urbanos, com a perplexidade de seres
humanos que, sem outras raizes, chegam ao leitor envolto em um trabalho textual que lhe da
sentido”.

Dessa forma, a narrativa parece cumprir seu dever quando coaduna as experiéncias
objetivas para transforma-Ilas na e com a subjetividade da existéncia humana na arte de conviver
e extrair como escrita 0 material que orienta reflexdes veladas ou explicitas, intermediadas por
intrinsecos arranjos linguisticos.

Ana Miranda tem em sua trajetdria literaria a destreza de unir o discurso historiografico
oficial e personalidades reconhecidas socialmente, para criar uma ficcdo que denuncia, revela
e desconstroi muito desse discurso.

Assim, os romances de Ana Miranda sdo construidos nos cenarios exatos para que a
alma humana e as relac@es sociais possam ser expostas. Em Desmundo (1996), quinto romance
da autora, as personagens movimentam-se num ir e vir, traduzidos espacialmente em
Portugal/Brasil, continente/interior. A primeira evocacgédo de localizagdo remete o leitor ao que
é civilizadamente aceitavel, nos moldes do século XVI, enquanto as posteriores referem-se ao
abandono exploratério da coroa portuguesa.

Nesse tecido ficcional construido no dialogo com os eventos histéricos, Desmundo
perscruta a personalidade de um bando de 6rfds e enfatiza suas relacGes sociais no espago
Portugal e no Brasil. Assim, explorando tais locomog6es em que se manifestam a expressdo do
siléncio, da aceitacdo, mas também da ndo aceitagdo, o romance alcanca o delineamento da
situacdo das Orfas por um viés que estd em descompasso com o perfil histérico dessas mulheres
em acao no contexto social.

A partir do deslocamento do mundo/Desmundo, desloca-se também o olhar da narradora
que apresenta ao leitor uma sociedade j& degradada, formada pela imponente presenca dos
portugueses e da igreja, ou seja, fruto de uma colonizacao exploratoria e religiosa, dessa forma,

a obra de Miranda é uma dessas

[...] Numerosas narrativas logram apresentar um mundo degradado em uma
linguagem criativa e paradoxalmente poética. Imprevisiveis deslocamentos
de foco, em que a paisagem surge personificada, em contraste com o0s
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individuos reificados pela brutalidade do contexto, instauram no texto, muitas
vezes, um inesperado lirismo. (PEREIRA, 2011, p. 47)

As palavras de Pereira (2011) ilustram a construgdo desse romance, visto que para
representar a degradacdo da sociedade brasileira do periodo colonial, a autora utiliza-se de
inimeras pesquisas que contemplam os contextos historico, social e linguistico para criar uma
ficcdo que além de dar voz a uma personagem marginalizada — mulher, 6rfa, desterrada, esposa,
adultera — alcanca uma verossimilhangca impar ao denunciar o processo de colonizacéo desse
pais.

Aportada na historiografia oficial, mas como uma ficcdo derivada desses dados, as
personagens unem-se num todo de denuncia da violéncia, da condigdo da mulher e dos
primeiros habitantes brasileiros, sejam eles nativos ou imigrantes. Em algumas péginas do
romance, as palavras “bando” e “leva” apresentam a importancia (ou desimportancia) social de
gue gozavam as jovens portuguesas e a velha que as acompanhava no Brasil do século XVI.
Além dessas palavras, pelas 213 paginas do romance, frequentemente se encontram sequéncias
descritivas que evidenciam que as mulheres ndo eram sendo receptaculos das tensGes
masculinas, maquinas de procriar, mais uma porcao de indesejados que se ajuntaria aos outros

em terras brasileiras:

Orfg, s6 o que restava, pudesse querer se mover a tdo distante pais, como se
diz desse tipo de mulher que ninguém quer, tesoura aberta, martelo sem cabo,
alfinete sem ponta, que como o cdo sorrateiro morde o cavalo e mata o
cavaleiro. Filhas das pobres ervas e netas das aguas correntes. As enjeitadas,
as fideputas, que nem se rapta nem se dota, mulher da cafraria. (MIRANDA,
1996, p. 52)

Apresentado ulteriormente por uma narradora autodiegética, esse romance é consoante
com o prefixo “des” de seu titulo, ou Seja, € uma narrativa que explora a separacao e a negagao
de tudo que parece ser mais profundo na existéncia humana, principalmente exposto na
existéncia feminina do século XVI. Alias, tudo se constroi e se destroi pelo prefixo “des”:
desesperanca, desanimo, desterro, desajuste social.

Esse processo de construcdo versus destruicdo se da na trajetoria da protagonista,
estabelecendo-se no jogo das palavras constituidas pelo prefixo: esperanca por um novo espaco
x desesperanca diante do que encontrou; animacéo pelo término da viagem x desanimo pelas
novas condicdes de vida; tristeza pelo desterro x descoberta do amor; acolhimento pela rainha

X desajuste social ocasionado pela paixdo pelo mouro.
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A autora, por meio de sua personagem protagonista, delineia a face das desventuras de
mulheres que, sem a protecdo da familia e sem o dote, ndo passam de mercadoria e, como tal,
devem ser manipuladas, usadas e ignoradas, fatores exemplificados neste trecho: “E nos
mandaram em joelhos rezar, que faziamos pouco de nossos impetos mulheris dados ao deménio
que deviamos temer e vigiar, vivia 0 Mau dentro de nossas almas negras, para ndo sermos
arrebatadas pelo espirito do maligno e depois nos fossemos confessar em joelhos” (MIRANDA,
1996, p. 41).

Quem manuseia pela primeira vez o volume de Ana Miranda logo na capa se depara
com a imagem de um ser que poderia povoar a cabeca das donzelas portuguesas de 1552,
principalmente se elas tivessem colhido as informagdes veiculadas nos conveses dos navios que
as traziam para o0 novo mundo, pois se sabe que 0s monstros marinhos, a incerteza do formato
da terra ainda eram questdes que atormentavam navegadores, além de povoarem o imaginario
das pessoas.

A plasticidade anuncia o que ira ser encontrado e corrobora para que, por meio dos olhos
e das palavras da protagonista, também possamos conhecer a Terra de Vera Cruz e no encontro
entre a terra e a Orfa, extrairmos a natureza de Oribela, da Velha, das outras 6rfés, das indias e

das portuguesas que ja aqui estavam.

Filhas dos demos, mas os olhos que se punham em nds, destarte, neste pais,
ndo eram mais vazios, avistavam curiosos e as gentes até queriam saber nossos
nomes, feito agora féssemos de carne e alma, humanas, talvez com um
desprezo por sermos fracas mogas mal vestidas, mas ndo mais aquele néo ver
as nossas pequenezas, nem pareciam que pensavam NO que Nossas Maos
podiam, manter acesos fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar agua
ou girar as colheres nas panelas, lidar aos teares ou as agulhas e nossos corpos
aos deleites da carne, ndo, nem mais despidas pelo siléncio que a cor de nossa
pele branca e 0 nosso ar de cristds, mancebas donzelas, era dote. (MIRANDA,
1996, p. 42)

No interior do romance, as personagens femininas, de forma mais enfatica, vao sendo
descritas num ascendente de marginalizacdo que pode ser visto se nos ativermos as sequéncias
narrativas que enfatizam suas caracteristicas, como foi mencionado acima. As 6rfas sdo um
bando de jovens, conduzidas por uma velha freira, cuja funcéo seria, primordialmente, orienta-
las para que se casassem com 0s homens brancos que estavam no Brasil e perdiam-se entre as
pernas das negras e das indias.

Obviamente, como as mulheres ndo passavam de mercadoria, no primeiro momento
pareceu-lhes um grande favor da rainha e da igreja trazé-las para essa terra e dar-lhes a

oportunidade de serem desposadas, queridas, entretanto a propria protagonista € a primeira a
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perceber que aqui ndo havia direitos ou voz, todos eram excluidos, marginalizados, tanto
econdmica como socialmente. Assim, percebemos que as personagens femininas secundarias
sdo marcadas por tragédias, por siléncios e por trajetdrias impostas.

Como uma narrativa ficcional que bebeu das fontes historiograficas, sabe-se que a
abordagem das mulheres de Miranda deriva da construcdo historiografica masculina, o que,
segundo Swain (2008), evidencia a col6nia como um paraiso tropical onde se ignoram o estupro
e a violéncia de género. A estudiosa aponta em seu artigo “Histdria: construcdo e limites da
memoria social” que a voz conferida ao masculino institui um monopdlio discursivo que relega
ao menosprezo a presenca das mulheres na historia, dessa forma perpetuando uma voz univoca,
um sistema binario de discriminagéo.

Diante do leitor, a obra de Miranda, embora tenha bebido do discurso historico oficial,
resgata o processo de colonizacdo portugués denotando também a marginalizacdo desse
processo em que a colénia como espaco a ser apenas explorado, recebe uma enormidade de

desterrados, dos quais Portugal quer se livrar:

Uns cristdos mastigavam fumo, como se fossem barbaros de costumes, quase
todos num pobrissimo trato de suas pessoas e nos seus vestidos, por onde
entendi ndo ser esta terra tdo provida de vaidades e ndo matava a todos de
gentilezas, o corpo deles mortificado por feridas, quedas, mordidas, larvas
entre a carne e a pele, rosto doido pelo tempo, lacerado por gravetos, espinhos
e umas abelhas que sugavam sangue. Escravas amamentavam suas crias, tendo
paridos filhos que de rosto saiam brancos mas tisnados em brasa, filhos dos
cristdos que delas se enamoravam, na soliddo destas terras desabafadas.
(MIRANDA, 1996, p. 26)

Os engendros narrativos manipulam tais informagfes que se apresentam pela voz da
protagonista, que parece destoar das outras Orfas, por ser mais ousada diante do poderio
masculino da col6nia. Os capitulos variam entre uma pagina inteira e meia pagina, muitas delas
preenchidas com descrigdes sobre a terra brasileira, sobre as pessoas aqui encontradas, seus
habitos e costumes, além da presenca da igreja catdlica, ratificando o clima de abandono da
coroa portuguesa, cujo intuito primordial era a exploracao.

A partir de tais explanagdes no contexto romanesco, pode-se compreender que por meio
da narracdo autodiegética vislumbra-se o ir e vir da protagonista em busca de si mesma, em que
primariamente ela procura livrar-se de sua trajetoria de orfa portuguesa e, secundariamente,
encontra-se insatisfeita com a imposta vivéncia brasileira. Lukacs (2000, p. 82), diante da

degradacéo do espaco e da propria personagem principal romanesca, evidencia que:
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O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance ¢ a
peregrinacdo do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho desde o
opaco cativeiro na realidade simplesmente existente, em si heterogénea e
vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro autoconhecimento. Depois
da conquista desse autoconhecimento, o ideal encontrado irradia-se como
sentido vital na imanéncia da vida, mas a discrepancia entre ser e dever-ser
ndo é superada, e tampouco podera sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a
esfera vital do romance; sé é possivel alcancar um maximo de aproximacao,
uma profunda e intensa iluminagdo do homem pelo sentido de sua vida.

Na narrativa, as sequéncias de marginalizacdo das mulheres e do Brasil coincidem em
muitos trechos, pois “[...] com as maos para o céu louvaram a Deus chegar vivos, que néo
esperavam, em naus, mulheres sdo mau agouro, em oceanos, fémeas sdo baus cheios de pedras
muito grandes e pesados, sem serventia nem a ratos a ndo ser turbar as vistas, nausear as tripas,
alevantar as maos em suplicas e trombetear por causa alguma, s pelo prazer, feito a demos”
(MIRANDA, 1996, p. 14) e delineiam o carater extrativista da exploragdo portuguesa.

Nesse contexto, entende-se a marginalizacdo como um processo de deixar a margem,
ou seja, excluir. As mulheres que povoam o romance de Miranda exemplificam em suas
caracteristicas e comportamentos o posicionamento histérico oficial sobre a figura feminina.
Guia-nos o raciocinio para essa afirmacdo pensar nas particularidades que acompanham a
construcdo dessas personagens: Orfas, pobres, desterradas, casadouras, em um dos casos,
homossexual. Quando se trata das habitantes brasileiras, temos: pobres, mulheres sem voz,
indias escravizadas e lascivas, portuguesas dependentes de seus maridos e filhos e, num dos
casos, deficiente intelectual.

Dentre as mogas portuguesas que receberam a incumbéncia de poupar os homens
brancos do pecado, encontra-se Oribela, 6rfa que se regozija com a promessa das terras
vindouras, emitindo as primeiras notas de alegria que povoam a esperanca de livrar-se dos
odores e das marcas da viagem, talvez uma oportunidade de recomeco, cuja sensacdo é
transmitida por sua narragao.

A narracdo de Oribela, diferentemente do que ocorre na historiografia oficial, € efetivada
por uma voz feminina, que tem suas percepcoes e reflexdes ligadas a seu lugar de origem, ou
seja, a problemaética distin¢do de género numa sociedade masculina e de dominacao da forca
falica.

Enquanto terra longinqua e prometida, o Brasil, como territdrio exterior da vida das
personagens, seria a esperanca de libertagdo. No entanto, quando solidificada como paisagem
presente, tornou-se prisao, pois representava o confinamento, ratificando a marginalizagdo das

orfas. Em “Dialética do exterior e do interior” aponta Bachelard (1993, p. 218) que ao
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caminharmos para o centro da espiral de nés mesmos, 0 que pode se encontrar sdo as
inconsisténcias, a errancia do ser; enquanto buscando o exterior pode-se experimentar as
consisténcias. No texto de Miranda, ao deixarem Portugal as 6rfas procuram um futuro que
contrarie a exclusdo social de que eram vitimas, ou seja, recolhidas em si, experimentavam a
errancia de serem 0Orfas, indesejadas pela coroa. Ao chegar ao Brasil, a situacéo se confirma e
além de continuarem a ser quem séo, passam a ser exploradas e agredidas, meros objetos nas
maos de seus maridos.

Dessa forma, as terras brasileiras representam, primeiramente, a possibilidade de algo
melhor e, posteriormente, a ratificacdo do abandono pleno da coroa, referéncia de poderio

politico da época.

A vista de uma colina distante tangeu dentro do meu coragdo musica de boas
falas, como dogainas e violas d’arco, a ventura mais escondida clareia a alma.
Ali estava bem na frente a terra do Brasil, eu a via pelos estores treligados,
lustrada pelo sol que deitava. (MIRANDA, 1996, p. 11)

As ondas davam na areia e a areia num outeiro, o outeiro nas estrelas onde
tudo acabava porgue o limite do céu ndo era outro sendo o proprio céu e da
porta aberta da fortaleza saia a gente da cidade com luzes nas maos para olhar
de mais perto a Senhora Inés. E da nau se olhava a cidade. Uma muralha de
taipa e baluartes, bocas-de-fogo, uma fonte para aguada dos navios, uma
montanha de paus em torno e nada mais [...]. (MIRANDA, 1996, p. 20)

Durante todo o romance, as paisagens brasileiras sdo apresentadas num dialogo
perturbador entre o inferno e o paraiso, 0 que também aparece nas cartas de Padre Manoel da
Nobrega, jesuita que colaborou com a colonizagdo portuguesa e é fonte declarada de pesquisa
de Ana Miranda para a escrita de seu romance. Nas cartas do jesuita evidencia-se o carater
pecaminoso dos habitantes dessa terra e embora fosse terreno fértil para a evangelizacdo
catolica, o mais dificil era manter os gentios nos bons costumes, pois “O converter todo este
Gentio € muito facil, mas sustenta-lo em bons costumes ndo pode ser sendo com muitos
obreiros, porque em coisa nenhuma créem e estdo em papel branco para neles escreverem a
vontade”. (NOBREGA, 1988, p. 124-125)

A obra de Miranda ratifica a consisténcia da populagéo e da paisagem, enfatizando esse
dialogo ja estabelecido pelos escritos do jesuita, logo, amparados pela analise de Gérard
Genette, em Discurso da narrativa (1976), percebemos que a descricdo é menos pautada no
objeto contemplado do que na propria narrativa, na qual encontramos a andlise do
contemplante, de suas impressdes, descobertas progressivas, mudangas de distancia e de

perspectiva, erros e corregdes, entusiasmos e decepgdes.
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Desse modo, de maneira ascendente, exprimem-se as impressoes da narradora acerca de
sua nova patria; elas também refletem o desenvolvimento da personalidade de Oribela em terra
brasileira, evidenciando a passagem da euforia com a chegada, até a decep¢do com o marido e
com a vida entre os brasis. O quadro a seguir, intitulado Euforia/disforia aliado a descrigédo
paisagistica, relaciona a relacéo euforica/disforica da narradora-protagonista com a descricéo

ascendente da paisagem no corpo narrativo.

Euforia/disforia aliado a descricéo paisagistica

Descri¢Oes espaciais Manifestagoes da narradora/protagonista

Tdo pequena quanto pudesse eu Espantada que a alegria pudesse
imaginar, lavada por uma chuva deinverno, | entrar tao profundamente em meu coragao,
verde, umas palmeiras altas no sopé, por | em joelhos rezei. (p. 11)
detrds de nuvens de tapecaria, véu de leve
fumo. (p.11)

Umas povoac¢des ndo fortificadas, As tochas tomaram a areia,
nao podendo resistir a afrontas, vivendo os | adamascaram o céu, a dgua amarela em
moradores tao atemorizados que deixavam | maneiras de ondas e a noite assombrada de
suas coisas metidas em sacos para | vultos, a singularidade dos céus pelo que
correrem ao mato a vista de qualquer vela, | mostravam e davam a conhecer, pelo que
ou para o mar ao grito de um bugre, aldeias | encerravam e se presumia pudessem vir a
e vilas que mal se supunha onde se podia | dar, tudo me fez apertado o corac¢ao, queria
acabar, mais embaixo, um rio mundo, | eu pisar terra firme, a me ver desentranhada
matando, assacando, sem medo de | das tenebrosas do mar, de minha gastura,
abismos nem dos gigantes que 1a viviam | em muita aflicdo e assim foi a noite. (p. 20)
metidos em roupas de cigano. (p. 19)

A cidade sem ter divisa de Porque todos pecamos e mais
antiguidade, ja como que em ruinas, fosse | pecamos numa terra assim distante por
velho o lugar, ficava por trds de umas | haver turbacGes maiores e a mingua e
palmeiras de frutos verdes, tamaras, | sentirmos ainda mais a substancia de nosso
parreiras, laranjais em flor, nela espalhados | corpo ndo solamente pelo ventre mas por
cheiros de bom odor desvestido e |todosestarmos negligentes de nossoamor e
defumado de seu mau fedor, assim como | de nossa propria vida e muitas coisas
ver de olhos tonteados pelo mar é qual a | contrarias e desvairadas dentro do coracdo.
bebedice do amor e seus pecados e | (p.37)
beberagens que embebedam e todas as
coisas nos parecem boas. (p. 36)

As arvores agrestes muito rijas, aos [...] outros como verdeais, uma
seus pés nasciam uns vimes que subiam até | formosura para fazer sombra onde se
0 mais alto delas como que mastros de | mitigavam as dores do calor e todos os ruins
navios e os seus évens. Langavam odores | humores que se achavam no corpo, por isso
de bdlsamo, de castanhas e grandes | argui a sua bondade, que desfaz a alma em
ervagais, seus  troncos choravam | areias. (p. 94)
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suavissimos licores, a mata era um pomar
formoso de uns figos amarelos e frutas de
espinho que cobriam o morro, matas de
mangues, florescidas sobre a lama, que dos
ramos |he desciam as raizes ao lado,
depois, de cima langavam outras raizes no
charco e assim seguiam até formar uma
entranhada floresta, coisa de muita
admiracdo [...]. (p. 94)
Org. pela autora (2016).

A subserviéncia das 6rfas a vontade da rainha e da igreja catolica as traz para o solo
brasileiro, numa esperanca de aqui encontrar o provedor, 0 amante, o amado. Entretanto,
comecam ai as transformacdes que caracterizam nossa heroina como problematica. Se,
primeiramente, a alegria do desembarque a preenche, aos poucos, vai percebendo que o prefixo
“des” € s6 um prenuncio de desconstrucdo de seu mundo, daquilo que conhece e almeja. Se 0
perfil da 6rfd deveria contemplar gratiddo pelo destino que lhe fora oferecido, Oribela o
contraria e reproduz a degradacao da luso-brasileira, pois como considera Goldmann (1967, p.
9) “[...] a comunidade do herd6i e do mundo resulta, pois, do fato de ambos estarem degradados
em relagéo aos valores auténticos, e a sua oposi¢do decorre da diferenca de natureza entre cada
uma dessas degradagdes”.

A degradacdo dos valores encontrada no Brasil é narrada principalmente por Oribela
que também empresta a voz a Parva, personagem marginalizada desde o nome, para que ela
esboce a trajetéria das personagens femininas. A voz da Parva denuncia, além da aparéncia das
frageis orfas, aquilo que esta encrustado em seus coracdes:

Almas enganadas, mancebas de danados apetites, putinhas contritas, la vai a
macha, 14 vai a velha parida, 14 vai a freira fodida, 14 vai a virgem destapada,
Va0 agoitar com vosso amor 0s cornos desse pais e mais coisas de tal tormento,
aquela entre os lobos. Blasfema das mulheres, dos padres, da Virgem Maria e
de Deus (MIRANDA, 1996, p. 14).

Ao se referir as orfas como almas enganadas, a Parva antecipa o destino das raparigas.
Principalmente, porque cada uma delas é também resultado de um conjunto de desarranjos que
resultam no ser feminino, desarranjos que sdo elencados em algumas sequéncias no romance e
vao delineando as personagens. Para Pereira (2011, p. 46), “As personagens cada vez mais
problematicas, séo anti-herdis em permanente dissonancia com o mundo”.

A degradacdo da situacdo das jovens tem inicio em Portugal, justamente por sua
condicdo de mulheres e 0rfas, o que bastava para que fossem entregues a tutores, no caso delas,
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aigreja. O fato é que sem parentes do sexo masculino que as encaminhasse rumo ao casamento
em terras portuguesas tornaram-se fardos para a sociedade daquele pais.

O grupo de orfas era composto por mulheres ja chagadas, tais como Bernardinha e
Tareja, irmas ricas que perderam tudo para um ambicioso tutor. A primeira tinha inclinacdes
homossexuais e sobre a segunda corriam diavidas quanto a sua pureza. Urraca, suposta
descendente de judeus, vivia sendo humilhada e ofendida por sua origem. Oribela era
considerada por seu pai a culpada pela morte da mae, por isso fora abandonada por ele, mas
ndo antes de ser exaustivamente humilhada e agredida.

Esse grupo que veio atender a solicitacdo da igreja, apoiada pela rainha, continha ainda
a guardid, a Velha, freira que engravidou de um padre, por isso, foi mandada para o Brasil. Em
solo brasileiro, as portuguesas representavam a chance de homens de bem (portugueses que ja
habitavam a coldnia) poderem constituir familia e afastar-se das orgias sexuais com as nativas
e as escravas. Sua vinda para o Brasil, a0 mesmo tempo em que elimina o problema dos homens
de c4, livra Portugal da presenga de tais mulheres: “Disse a Velha. Que esperem. Ainda haverao
de muito ganhar. N&o sei se falou de ironia, querendo dizer agoite e castigo, ou se falava de
adorno” (MIRANDA, 1996, p. 68).

Se acima pudemos perceber a ascendéncia da marginalizacdo das personagens em
comparacdao ao adentramento do espaco Brasil, também podemos perceber o crescente de
violéncia a que todos os habitantes estdo expostos, haja vista o cotidiano de guerras por
territério, o tratamento dispensado as mulheres, aos indigenas e aos mouros. Alids, pela
narracdo de Oribela também descobrimos que tanto os nativos quanto os imigrantes séo
desprezados pela coroa portuguesa, sendo considerados como fontes de lucro e de exploragao.

E na observacio dessa composicdo habitacional que a protagonista enxerga seu lugar
nessa sociedade e por isso deseja voltar a Portugal, onde mesmo discriminada pode alcangar
melhor futuro. Rebela-se contra o noivo escolhido, integra-se aos rituais indigenas e apaixona-
se por um mouro, enfim, € uma metafora da revolta e da resisténcia ante o destino pré-concebido
pela igreja.

Espantada que a alegria pudesse entrar tdo profundamente em meu coragéo,
em joelhos rezei. Deus, gragas, fazes a mim, tua pequena Oribela, a mais vossa
mercé em idade inocente, um corag¢do novo e um espirito de sabedoria, ja estou
tdo cegada pela porta de meus olhos que nada vejo sendo deleitos, folgancas
do corpo, louvores, gracas prazentes e meu coracdo endurecido, entrevado
sem saber amar ou odiar. Assim como 0 azeite acende o lume, a vista acende

0 desejo. D& a mim a graca de muitas lagrimas com que lavar 0 meu sonho,
maior que meu corpo (MIRANDA, 1996, p. 11).
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Porque todos pecamos e mais pecamos huma terra assim distante por haver
turbacbes maiores e a mingua e sentirmos ainda mais a substancia de nosso
corpo nédo solamente pelo ventre mas por todos estarmos negligentes de nosso
préprio amor e de nossa préopria vida e de muitas contrarias e desvairadas
dentro do coracdo (MIRANDA, 1996, p. 37).

As descri¢des aumentam gradativamente o teor de abominag&o causado em Oribela e se
prolongam até o capitulo 6, em que ocorre uma inversao, porque a protagonista inserida no
contexto brasileiro passa a abominar Portugal e suas mediocridades religiosas,
comportamentais e sociais. O retrato dos vicios portugueses evidencia uma ruptura da escritora
com uma postura passiva diante do discurso historiografico oficial, pois sua literatura
ficcionaliza, explicitando a violéncia da cultura portuguesa imposta aos brasileiros durante a

colonizacdo, como aponta Ginzburg (2012, p. 234):

A experiéncia crua do passado violento e autoritario — incluindo os massacres
da inquisicdo, o escravismo exploratorio, a repressao patriarcal — constitui
uma série de traumas, em sentido social. Sua constancia e complexidade nos
coloca, com certeza, diante da perspectiva da realidade como catéstrofe, de
histéria como ruina.

As nativas representam tudo o que o pudor religioso desmedido sempre escondeu.
Livres das relagdes sexuais, das convencgdes sociais e religiosas, além das extremadas
vestimentas, constituem uma afronta as portuguesas, pois nos bracos das tupiniquins 0s
portugueses se deleitam. Durante toda a narrativa, varias sequéncias descritivas evidenciam o
ir e vir delas nos trabalhos domeésticos, nas tarefas da roca e nas relagdes sexuais, confirmando
o0 papel da mulher dominada duas vezes, a primeira por ser mulher e a segunda por ser escrava.

Dentre as nativas, a india Temerico foi a responsavel por apresentar a Oribela as delicias
da terra, as beberagens, o quanto é bom estar nua e viver assim, contrariando os preceitos da
civilizacdo: “[...] Por meus brios e horrores, ndo despreguei os olhares das naturais, sem defeitos
de natureza que Ihes pudessem por e os cabelos da cabeca como se forrados de martas, ndo pude
deixar de levar o olhar a suas vergonhas em cima, como embaixo, sabendo ser assim também
eu, era como fora eu a desnudada, a ver em um espelho” (MIRANDA, 1996, p. 39).

As portuguesas no Brasil, mées, esposas e irmds, tentavam conservar na col6nia o que
eram em Portugal, entretanto, a auséncia de recursos e de convivéncia sexual as aproximava
das nativas e, além disso, havia uma grande escassez de mulheres. Na narrativa, D. Branca e
Viliganda, respectivamente, méde e irmd de Francisco de Albuquerque, esposo de Oribela,

exemplificam mais um dos conflitos, pois a mae perdeu seu espa¢o com a chegada da 6rfa, por
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isso se punha sempre contra ela. A irma s6 servia para descalcar as botinas de seu irméo,
incomodando a todos com um olhar perseguidor de deficiente intelectual.

Para evidenciar o papel da mée e de suas intrigas na trama romanesca, a narradora
empresta a voz para o filho, Francisco Albuquergue, que num didlogo com a protagonista revela
qual é o papel da mae: “Assim foi, no reino, parti trazendo a mae, de quem nao mais serei tdo
filho, por ter a ventura te mandado a mim, por quem meu coracdo se perde em amores [...].
Acho a mim assaz embaracada com a novidade de tua saudacdo, que mae é mais dona que
esposa. E ele Tu és senhora de tudo” (MIRANDA, 1996, p. 98-99).

Oribela seria a senhora de tudo se estivesse disposta a ser a esposa desejada tanto pela
mée quanto pelo filho. Importa ressaltar que o noivo foi escolhido pelo governador e que ele a
estuprou e a confinou no interior da casa, onde era servida pelos indigenas escravizados,
podendo/devendo assumir a Unica funcdo esperada de uma mulher. Por isso, ndo aceitando o
destino tracado, rebela-se, foge, dorme com outro homem, engravida dele e carrega no proprio
corpo mais uma marca da desonra, da afronta aos padrdes da época.

Em Desmundo, Oribela é a personagem que pode ilustrar as palavras de Autran Dourado
(1973, p. 106) quando ele diz “A grande virtude do personagem ¢ ter um corpo, repetimos; €
ter um nome € ser substantivo. O livro como uma s6 e grande frase, uma s6 metafora, que se
desdobra em muitas outras, conforme um ritmo, ¢ uma ideia que cada vez me agrada mais”. E
ela quem transita pela narrativa como a portadora da narracdo-denincia que evidencia a
violéncia, a opressdo e a exploracdo tanto da terra brasileira quanto de seus habitantes.

As personagens femininas expressam em suas trajetorias e caracterizacbes um
distanciamento do discurso historiografico oficial, ao mesmo tempo em que, ficcionalizadas,
denunciam como a politica do dominador vitimizou toda a sociedade brasileira durante a
colonizagdo, marcando-a com traumas que perduram até os nossos dias, como ressalta Ginzburg
(2012): nossa perplexidade se acentua quando percebemos o quanto a historia é violenta e o
autoritarismo nos marca profundamente, revelando como 0s antagonismos sociais sdo
complexos e dificeis.

Em Desmundo, as personagens sao 0s substantivos da metafora maior que foi o violento
processo da colonizagdo brasileira ficcionalizada pela autora, pois em cada papel
desempenhado pelas mulheres na sociedade da época se pode observar as marcas de dominacao
que impunham costumes, cultura e religiosidade e edificavam uma sociedade em que a vontade

do dominador deveria sempre prevalecer e permanecer, fosse ele o0 homem, fosse ele Portugal.
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Marcadas pelas mais diversas chagas, as mulheres de Miranda transitam pelo contexto
romanesco, evidenciando que quando se ousa transgredir a vontade do dominador h& que ser
punida, pois o Unico papel aceitdvel seria 0 de dominadas. Ao rasgar esse papel pré-
determinado, Oribela demonstra que € possivel representar o dominado e com ele lutar por seus
ideais. O castigo € a soliddo, entretanto, ele nos parece mais leve quando o castigo ocorre em
decorréncia da luta por algo maior.

Ao representar as mulheres, Ana Miranda rompe com o siléncio do discurso
historiografico, conferindo-lhes o direito primordial de ter voz. Seja a voz de Oribela, seja a
voz da Parva ou da india Temericd, conferir a esses seres desprezados a chance de contar sua
trajetdria e suas peculiaridades é uma forma de dendncia social em que o Brasil aparece como
um deposito daquilo que ndo tem mais serventia para Portugal. Por isso, entende-se que diante
da violéncia da colonizacdo as mulheres ndo permaneceram alheias ao seu contexto social e

historico.
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