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Resumo: Esta pesquisa partiu do seguinte questionamento: como a literatura é reinterpretada e
recriada dentro do processo da adaptacdo para quadrinhos, no contexto da arte p6s-moderna?
Assim, 0 objetivo desta pesquisa € analisar a adaptacdo do romance Dois Irmaos, de Milton
Hatoum, como um produto formal e como um processo de reinterpretacdo e recriacdo de uma
obra literaria no contexto da arte pés-moderna. Para tanto, partiu-se da perspectiva da literatura
comparada, pelo fato de ser uma analise critica interdisciplinar. Por fim, esta pesquisa
proporcionou reflexdes sobre a adaptacdo de uma obra literaria e seu lugar na problematica da
arte contemporanea.
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Abstract: This research started with the following question: how is literature reinterpreted and
recreated within the process of adaptation to comics in the context of postmodern art? Thus,
the aim of this research is to analyze the adaptation of the novel Dois Irmaos, by Milton
Hatoum, as a formal product and as a process of reinterpretation and re-creation of a literary
work in the context of postmodern art. For this, it was based on the perspective of comparative
literature, because it is an interdisciplinary critical analysis. Finally, this research provided
reflections on the adaptation of a literary work and its place in the problematic of contemporary
art.
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Introducéo

Até hoje ainda persiste uma critica da fidelidade em relagéo as adaptacdes, que coloca
na adaptacdo uma obrigacdo em relacdo ao texto que foi adaptado. Para essa critica, uma boa
adaptagdo ¢ aquela que procura ser ao maximo “fiel” a obra adaptada, como uma obra
subalterna. Ou seja, a adaptacdo € vista de uma Otica profundamente moralista, como um
desservico a literatura, como mostra Robert Stam (2006). O autor faz um questionamento
contundente dessa critica da fidelidade, apoiado nas mudancas no pensamento ocidental a partir
da segunda metade do século XX. Nesta pesquisa, essas mudancas estdo dentro de um contexto
artistico do cenério p6s-moderno, no que concerne ao declinio das metanarrativas, da
fragmentacéo e da intertextualidade.

Ja Hutcheon, em Teoria da Adaptacdo (2013) elabora uma teoria que trata da adaptacao
como adaptacdo, partindo do fato de que a adaptacdo se refere tanto ao produto como ao
processo. A tedrica entdo analisa a adaptagdo tanto como um produto formal de uma
transposicao intersemidtica como um processo de reinterpretacao e recriacdo. Portanto, a
adaptacdo € uma obra de arte autbnoma e que nada deve a obra adaptada.

Nesse sentido, esta pesquisa se originou do seguinte questionamento: partindo desse
pressuposto, de que a adaptacdo € um produto e um processo cujo resultado é uma obra
autdbnoma e carregada de novos significados, como a obra literéria € reinterpretada e recriada
dentro do processo da adaptacdo para quadrinhos?

Portanto, o objetivo desta pesquisa € analisar a adaptacdo do romance Dois Irmaos, de
Milton Hatoum, como um produto formal e como um processo de reinterpretacdo e recriagdo
de uma obra literaria no contexto da arte pés-moderna. Para tanto, partiu-se da perspectiva da
literatura comparada, pelo fato de ser uma analise critica interdisciplinar, estendendo-se o
estudo da literatura a diferentes areas do conhecimento e a outras esferas da expressdo humana.

Destarte, a analise da adaptacdo de Dois Irmaos sera feita a partir da intertextualidade
entre as linguagens semioticas na adaptacdo e na obra literaria, para assim, entender o processo
de recriacdo da obra literaria, gerando uma obra de arte autbnoma e independente da obra
adaptada, destacando o contexto da arte pds-moderna.

Assim, espera-se que esta pesquisa proporcione reflexdes sobre a obra literaria e seu
lugar na problematica da arte contemporanea, partindo da anélise das relagcdes dialdgicas

intertextuais que se estabelecem entre o literario e os quadrinhos no processo de adaptacéo.
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Nada se cria, tudo se adapta na pds-modernidade

Segundo Hutcheon, é evidente que as adaptagbes sdo velhas companheiras,
fundamentais a cultura ocidental, desde Shakespeare a Goethe, passando por Esquilo e Racine
(2013). Mas, com varias novas midias a disposicdo, que se popularizaram na esteira da pds-
modernidade — cinema, televisdo, radio, videogames, quadrinhos etc. — a “adaptagdo fugiu do
controle”, nas palavras de Hutcheon (2013, p. 11). Ou seja, ¢ 6bvio que hd mais do que
coincidéncia nessa aproximacao entre adaptacédo e a arte p6s-moderna. O fato é que a pratica
da adaptacao se intensificou com as facilidades inseridas pelas novas tecnologias no processo
artistico, dentro da légica de mercado da industria cultural.

O fil6sofo francés Roland Barthes aborda, em uma série de estudos, as relagGes entre
as linguagens semidticas (literatura, cinema, pintura, musica, fotografia). Para Barthes, no nivel
da denotacdo, dos signos, € impossivel obter uma correspondéncia; imagem e palavra sao
irredutiveis. No nivel da conotacdo, porém, é possivel, através de signos diferentes, veicular
ideias semelhantes (BARTHES, 1977, p. 36). Assim, para Barthes (apud SOUSA, 2012)
adaptar seria uma forma de analisar ou ler a obra literaria e isso nao a define como inferior ao
seu texto-base pela capacidade plurissignificativa das obras literarias, sendo possiveis infinitas
adaptacGes geradas a partir de uma mesma fonte. Essa visao remete a ideia de reconhecimento-
compreensdo, acrescentando-se 0 movimento (re)interpretacéo — (re)criagao.

Nesse enfoque, Linda Hutcheon (2013) defende que as adaptacdes, de qualquer espécie,
estdo em todo lugar nos dias atuais. Considerando tal pressuposto, a autora promove um
questionamento sobre a prética de se classificar as adaptacbes como secundarias, como
trabalhos derivados. Para a autora, a rotulacdo da obra adaptada como inferior ou cépia do
original é derivada de uma concepcdo pejorativa sobre o proprio processo de adaptacdo
(HUTCHEON, 2013).

Para Hutcheon (2013), é necessaria, dessa forma, a percepcdo de que adaptar nédo
significa ser fiel, e, como Stam, a autora defende que fidelidade ndo deve ser um critério de
julgamento ou foco de anélise para as obras adaptadas. Lembra ainda que, de acordo com o
dicionario, adaptar se refere a ajustar, alterar, o que pode ser feito de diferentes maneiras, ja
que, para adaptar uma obra literaria para o cinema, por exemplo, deve-se considerar a
transposicéo ai realizada como uma apropriacéo e interpretacao criativa, além de uma atividade

de engajamento intertextual.
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Em sua obra, Hutcheon (2013) propde o estudo dessa pratica sob trés diferentes
perspectivas: (1) vista como uma entidade ou um produto formal; (2) vista como um processo
de recriacdo; e (3) vista a partir do seu processo de recepgéo. Por entidade formal ou produto,
entenderiamos a adaptacdo como transposicao particular de uma obra ou obras, uma espécie de
transcodificacdo de um sistema semiotico a outro. Como processo de recriagdo, entende-se a
adaptacdo por meio de um processo de reinterpretacdo e recriacdo, processo no qual
primeiramente se apropria-se da obra adaptada para depois recria-la como uma obra autbnoma,
mesmo estabelecendo uma relacéo de dialogismo intertextual (HUTCHEON, 2013).

Se, no contexto artistico e cultural da multiplicidade de signos e midias da pds-
modernidade, a adaptacdo é uma pratica recorrente, numa proporgao nunca vista, nao é muito
dificil se estabelecer um paralelo entre adaptagéo e pés-modernidade. Os movimentos da teoria
na segunda metade do século minariam alguns ideais caros ao modernismo, como a
originalidade e seus derivados, isto €, a hierarquia entre original e copia, 0 autor como ponto de
partida da obra de arte e a aura da obra artistica, que permaneceria nas instancias da alta cultura.

Portanto, a adaptacdo deixou de ser vista como mera técnica de massificagdo ou como
produto artistico inferior a obra adaptada para ser estudada como um fenémeno cultural
intrinseco a nossa época. E esse movimento teérico — de valorizacdo das adaptacdes como obras
autdbnomas — pode ser inserido em um amplo contexto artistico da segunda metade do século
XX, no qual o pds-moderno esté inserido, e que permite o paralelo feito aqui entre adaptacédo e
arte pds-moderna.

Hutcheon, que teorizou tanto sobre o pds-modernismo como sobre adaptacdo, ndo
abordou especificamente a relagéo entre esses dois pontos, mas justificou seu empenho nesses

temas da seguinte maneira:

Em primeiro lugar, sempre tive grande interesse pelo que veio a ser chamado
de “intertextualidade” ou relacdes dialdgicas entre textos [...]. uma segunda
constante foi o impulso talvez perverso de desierarquizar, o desejo de desafiar
a avaliacdo cultural explicita e implicitamente negativa de coisas como pés-
modernismo, parddia e, agora, adaptacdo, nao raro vistas como secundarias e
inferiores (HUTCHEON, 2013, p. 12).

Podemos perceber o que a autora estabelece uma relacao entre a teoria pds-moderna e a
teoria da adaptacdo partindo de duas caracteristicas comuns: a intertextualidade e o
guestionamento da hierarquia entre categorias binarias, no caso aqui, entre obra adaptada versus
adaptacéo, por meio da valorizacdo da adaptacdo como obra de arte autbnoma e ndo devedora

a obra adaptada. Ou seja, ha nesses dois pontos o esforco de desafiar uma hierarquia entre
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categorias que remete a superioridade de uma categoria a outra, Como nas categorias espirito x
fisico, voz x escrita, original X copia e assim por diante. Assim, aproveitamos esses dois pontos
na analise da adaptacdo neste artigo, na perspectiva da adaptacdo como um processo de
recriacdo da obra adaptada em uma obra auténoma. Nesse processo os dois lados — obra
adaptada e adaptacao — sdo obras independentes, embora dialoguem intertextualmente, em uma
permutacgéo de textualidades, conforme a intertextualidade de Kristeva (STAM, 2006, p. 24),

diferente do antigo conceito de influéncia de um texto anterior a um posterior.

Dois Irm&os: literatura nas redes do pds-moderno

O romance Dois Irmaos, objeto desta pesquisa, foi publicado em 2000, portanto no
contexto da arte pds-moderna. Para efeitos desta pesquisa, sera trabalhada uma literatura em
contexto da arte pds-moderna, em que se podem rastrear certas perspectivas pds-modernas.

Wander Melo Miranda (1996) materializa a controvérsia em torno do conceito de pos-
modernidade, ao indagar a utilizacdo do prefixo “p6s”, uma vez que denota algo depois, como
se fosse uma superacdo ou um estagio posterior a modernidade, embora esta mesma, em si, ja
traga o sentido de ruptura, de incessante renovacao, de plural que o p6s-moderno advoga para
si: “Os dogmas do progresso e da inovacao ndo se veriam reafirmados nessa palavra de ordem
contra a modernidade?” Para tentar desfazer essas duvidas, Miranda indica que o prefixo “p6s”
ndo indica uma simples contradicdo ao que ficou para trs, ndo supde a ideia de uma progressao
linear do tempo e da histdria, mas antes “o p6s-moderno €, segundo Lyotard, um trabalho de
perlaboracdao da modernidade, um ato de convalescenca das enfermidades do moderno” (1996,
p. 15). O pds-moderno so teria sentido, portanto, enquanto reescrita da modernidade, levada a
efeito a partir de um ato de escuta do passado, que, ao invés de repeti-lo, busca realizar uma
pontuacgéo capaz de infiltrar-se no seu tecido de significantes, reorganizando-o por meio de uma

atencdo flutuante que torne possivel o acesso ao desejo de modernidade:

N&o se trata de resgatar fatos em estado bruto, mas de desconstruir, recriando,
as redes significantes de contetdos recalcados, os pontos de resisténcia em
cima dos quais se processa a perlaboracdo, trabalho sem fim nem finalidade
preconcebida (MIRANDA, 1996, p. 15)

Portanto, a pds-modernidade possui uma relacdo bastante diferente da que o

modernismo possuia com o passado: se 0 modernismo se voltava contra o passado, vendo-0
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como tradicbes a serem superadas, 0 poOs-modernismo vai se voltar para o passado,
reescrevendo-o, reorganizando-o e ressignificando-o.

Nesse contexto artistico poés-moderno, de retorno ao passado por meio de uma
reelaboracdo critica, surge o que Hutcheon chamou de metaficcdo historiografica. Segundo a
autora, “metafic¢oes historiograficas™ sdo obras narrativas do pds-modernismo que tém como
principais caracteristicas referéncias a personagens e eventos historicos, a tentativa de
desmarginalizar o literario em contraponto ao historico, empenho em subverter o que foi
ideologicamente convencionado, a oposi¢éo de verdades plurais ao invés de uma Unica verdade,
a impossibilidade do conhecimento histérico, visto que ele sé chega até nos por meio da
textualidade (1991). O que néo significa, contudo, descartar a historia, mas repensa-la como
uma criacdo humana. Entdo, essa revisdo da historia registrada tenta evidenciar aquilo ou
aqueles que a historia formal ignorou, e desse modo “o que estd sendo contestado pelo pos-
modernismo sdo os principios de nossa ideologia dominante” (HUTCHEON, 1991, p. 15).
Assim, esse retorno se caracteriza por um desejo de reelaboracdo critica. A metaficcdo
historiogréfica adota uma ideologia p6s-moderna de pluralidade e reconhecimento da diferenca:
o0 “tipo” tem poucas fungdes, exceto como algo a ser atacado com ironia (HUTCHEON, 1991,
p. 150). Com isso, a pés-modernidade na literatura traz novas possibilidades ao fazer literéario.

Portanto, nesta pesquisa, apos a analise comparativa entre 0 romance e a adaptacéo de
Dois Irm&os em quadrinhos, faremos uma analise de modo a situar a adaptacao nesse contexto
de arte pds-moderna e a rela¢do com o passado, partindo do pressuposto de que a obra adaptada
é considerada aqui como uma metaficcao historiografica. Ou seja, uma releitura ou reelaboracgéo
do passado, assim como as préprias adaptacdes de obras literarias para outras linguagens.

Convencionalmente, a obra Dois Irm&os esta classificada como romance e, como tal,
constitui-se no género classico preferido do realismo e com larga tradi¢éo na literatura mundial.
Milton Hatoum se utiliza de um género classico e uma tematica universal deslocando-a de onde
tradicionalmente era narrada no realismo e modernismo (Classe burguesa ou sertaneja brasileira
como representante de certa “brasilidade”) para um lugar entre os que sempre estiveram a
margem, ou seja, imigrantes de origem arabe.

Portanto, Dois irm&os narra a trajetoria de uma familia de imigrantes arabes, que tem
como pano de fundo a histéria da cidade de Manaus, atravessando o século XX. Por meio da
narrativa, podemos perceber o crescimento da cidade, a chegada de imigrantes, a variada
populacgéo local, resultando em um amplo hibridismo cultural, social e religioso. Ao mesmo

tempo, vemos o avan¢o da modernizacao e integracdo da regido ao resto do pais. O tom do
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romance € de evocacdo de um passado longinquo e nostéalgico em contraste com o presente frio
e de soliddo. Manaus, mais do que o espaco onde decorre a a¢do, também ndo figura apenas
como um cenario exatico; é, sim, o centro de onde convergem os fios das histérias, mudando e
provocando mudancas na vida dos personagens, conforme avanca a narrativa.

Caracteristica importante das obras de Hatoum, a narrativa de Dois Irm&os ndo segue
uma ordem linear, mas avanca por fragmentos de memdrias e lembrancas, uma vez que o0
narrador a constrdi a partir de relatos de varios personagens, principalmente de sua mae
Domingas, do velho Halim e de suas proprias memorias. Logo no comeco da obra fica evidente
a estratégia narrativa de utilizar essas idas e vindas da historia para seduzir o leitor, criando um
suspense: A matriarca da familia Zana deixa a casa melancolica em meio as lembrancas que
evoca, para, em seus ultimos momentos de vida, indagar se seus filhos ja fizeram as pazes.
Corta para 0 momento em que Yaqub chega do Libano para onde foi mandado por seus pais
para separa-lo de seu irmao Omar, o cagula, anos antes. S6 mais adiante sera contado como se
deu a separagéo entre os irméos. E assim o leitor vai descobrindo aos poucos 0s personagens,
suas motivacgdes, os fatos que levaram aquela situacdo inicial, como mistérios que vao sendo
revelados ao longo da trama.

Quanto a tematica, a histéria revisita o tema classico da decadéncia familiar, desde a
rivalidade entre irmé&os, incesto, estupro, diferencas entre pai e filho, entre outros, em um
contexto de modernizagdo irreversivel e suas consequéncias, a repressdo da ditadura e o
hibridismo cultural. Seus personagens centrais ndo sdo brasileiros de classe rica ou média
(realismo) ou mesmo brasileiros pobres estereotipados (regionalismo), mas se situam entre 0s
limites: sdo imigrantes libaneses cujos costumes, crengas e falar ndo se sobrepdem aos seus
dramas e aflicOes, as quais podem ser vistas em qualquer pessoa no mundo. Percebe-se uma
intertextualidade na tematica da rivalidade entre irmé&os, desde os biblicos Caim e Abel, Esau e
Jaco, passando por R6mulo e Remo, e no romance realista, por meio de Machado de Assis.

Nesse sentido, para esta pesquisa, vemos 0 romance como uma metaficcdo
historiografica, uma vez que retoma o passado historico diferentemente dos romances historicos
tradicionais, a0 mostra-lo de um ponto de vista periférico, de personagens a margem,
ironizando-o e desafiando a ideologia da época e colocando, assim, o literrio em posigdo

privilegiada em relacdo ao discurso histérico.
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Literatura em quadrinhos: linguagens em dialogo

As expressOes artisticas sempre se relacionaram entre si. Dentre 0s meios expressivos
que revisitam e realizam diferentes formas de didlogo com obras produzidas em outros suportes,
estad a histéria em quadrinhos (HQ). Arte narrativa por natureza, os quadrinhos trazem em si
grande potencial comunicativo, apresentando uma unido prépria entre as linguagens verbal e
ndo-verbal. Com a literatura, arte que também trabalha com a narratividade, os quadrinhos tém
estabelecido uma ampla interacdo, em que as linguagens e enredos se interseccionam para o
desenvolvimento de varias obras (OLIVEIRA, 2008).

Atualmente, o mercado de quadrinhos no Brasil segue a tendéncia mundial e se aquece
com o sucesso comercial e critico das Graphics novels, em portugués, romances graficos. O
termo Graphic Novel ainda levanta alguma discussdo quanto a sua defini¢do. Porém,
independentemente disso, esse estilo de publicacdo vem ganhando adeptos no Brasil, tanto por
parte do publico quanto pelos proprios quadrinistas. Ao serem editadas em formato de livro e
tratarem de assuntos ditos “mais sérios”, essas historias em quadrinhos ganharam status de
literatura e, por isso, tentam se distanciar do termo gibi, popularmente conectado a publicagdes
a venda em bancas de jornal, dominadas por histdrias infantis ou de super-herois.

Foi Will Eisner, renomado teérico e quadrinista americano, que criou o termo Graphic
Novel, quem conceituou as histdrias em quadrinhos como “arte sequencial”. Nesse sentido, os
quadrinhos se utilizam de regéncias da arte grafica (por exemplo, perspectiva, simetria,
pincelada) e da literatura (por exemplo, gramatica, enredo, sintaxe) para compor uma narrativa
em sequéncia visual/verbal (EISNER, 1989).

Corroborando Eisner, Silva (2001) define historias em quadrinhos como um tipo de
linguagem que, utilizando-se da combinagdo de textos e desenhos, conta uma historia. Nesse
sentido, as histérias em quadrinhos sdo uma forma de arte que combina imagem e texto que,
através do encadeamento de quadros, narra uma histéria ou ilustra uma situagao (SILVA, 2001).

Percebe-se que entre as Graphic Novels ha uma grande vertente de adaptacdes literarias.
Obras de Camoes, Shakespeare, Guimaraes Rosa, Machado de Assis e tantos outros, sobretudo
os classicos, ganham adaptagdes em capa dura e trabalho grafico minucioso. Assim, em 2015,
a Companhia das Letras langa a adaptagdo de Dois Irmdos de Milton Hatoum em quadrinhos,
pelos quadrinistas Fabio Moon e Gabriel Ba. Veremos, mais adiante, especificamente sobre essa

obra.
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A histdria em quadrinhos, por seu carater iconico, acrescenta informacgdes visuais ao
elemento verbal. Por meio de sua iconicidade, a historia em quadrinhos pode oferecer ao leitor
elementos que o texto literario descreve ou ndo apresenta: na mesma adaptacdo, podem ser
vistos o vestuario, 0 mobiliario, a decoragéo das casas e o estilo arquitetdnico daquele periodo.
Por outro lado, devido a complexidade e tamanho de uma obra literaria, a adaptacdo — como
qualquer outra —em quadrinhos muitas vezes vai omitir muito do que é narrado na obra literaria

e isso seré de fundamental importancia perceber numa analise.

Analise da adaptacéo de dois irmaos

Primeiramente a analise sera da perspectiva da adaptacdo como produto formal, de
modo a mostrar como os adaptadores reescrevem a linguagem verbal para uma linguagem
predominantemente visual. Tal analise serd de ordem comparativa entre 0 romance de Milton
Hatoum e a Graphic Novel de Fabio Moon e Gabriel B4. Por fim, pretende-se perceber o
didlogo intertextual entre o romance e a HQ no processo de adaptacdo para entender como
ocorre uma inversdo da relacdo hierarquica dos binarismos, entre eles a obra adaptada e a
adaptacdo e como pode estar relacionada ao contexto da arte pds-moderna.

Visualmente, a Graphic Novel foi desenhada em um preto e branco que valoriza um
jogo intenso de sombras, claro e escuro, que da& contornos dramaticos a momentos de grande
importancia para a trama. As paginas estdo recheadas de imagens amplas do cenario da cidade
de Manaus, evidenciando de forma iconica o que no romance € descrito verbalmente, em um
processo de intersemiose, ou seja, uma transposicao de um sistema de signos verbais (literatura)
para outro, predominantemente nao verbal (quadrinhos). Tal processo permite a visualizacao, a
partir da recriacdo, dos espagos, elemento narrativo de grande importancia no romance.

Esse jogo de contrastes esta de acordo com o0s grandes contrapontos que compdem o
romance, entre eles a dubiedade dos gémeos Yaqub/Omar. Assim, Fabio Moon e Gabriel Ba
exploram a semelhanca fisica dos irmdos, protagonistas do romance e da Graphic Novel.
Semelhanca que tem apenas uma caracteristica que os difere: a cicatriz no rosto de Yaqub. Tal
semelhanca fica evidente logo na capa da HQ, em que o contraste entre os irmdos Yakub e
Omar é representado pelo rosto dos dois, de frente, sendo que as metades de cada rosto formam
um dnico rosto (Figura 1). Sabemos que o0 rosto mais iluminado é o de Omar e 0 mais
escurecido, o de Yaqub, pois este tem a cicatriz. Tal representacdo imagética fornece claramente

a ideia de que os opostos se complementam em um s6, como se fossem duas caras da mesma
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moeda; no entanto, hd uma espécie de rachadura que os separa de cima a baixo, como a dar a
ideia de quebra, de rasgo. Essa complementariedade entre claro e escuro também remete ao
famoso simbolo do taoismo, o yin-yang, que expdem a dualidade de tudo que existe no
universo, as duas forcas fundamentais opostas e complementares que se encontram em todas as

coisas.

Figura 15 — Capa da HQ Dois Irméos

Fabio Moon Giabriel Ba

Fonte: MOON:; BA, 2015.

Ainda na capa, vemos logo acima do titulo da HQ, a frase “Baseado na obra de Milton
Hatoum” (o nome do autor estd em destaque). Em adaptacdes de modo geral, a atribuicao
destacada ao autor da obra original visa agregar o0 nome do autor quando este &€ amplamente
reconhecido, dando um status e atraindo leitores/espectadores para a adaptacdo. Afora isso, a

palavra “baseado” denota que a adaptacdo segue a obra original, diferente dos termos
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“livremente adaptado” ou “inspirado”. Assim, o adaptador aparentemente assume um
compromisso com os leitores da obra original.

Quanto ao enredo, cabe salientar que, em uma histéria em quadrinhos, é pontuado pelo
ritmo visual dos quadros. Assim, se na narrativa literaria as acGes que constituem a narrativa
sdo colocadas estritamente pela linguagem verbal, nos quadrinhos, é o ritmo dos quadros que
faz a historia avancar, a partir da disposicao destes, o que permite ao leitor acompanhar a agdo
que se desenrola neles. Ou seja, se na narrativa literaria a histéria avanca conforme o narrador
conta os fatos, a narrativa quadrinistica avanca conforme as imagens véo se colocando para o
leitor, seguindo a sequéncia dos quadros.

Os quadrinistas optaram por dividir a narrativa em capitulos (no romance o autor ndo
utiliza a expressao “capitulo”, apenas coloca os numerais para separar as partes do livro), mas
héa alteracdes interessantes, a comecar pelo nimero de capitulos: enquanto o romance tem um
prélogo e 12 partes, a HQ possui o prélogo, 11 capitulos e mais um epilogo, de forma que 0s
capitulos da HQ ndo seguem a risca os fatos narrados nos capitulos dos livros; algumas
historias sdo deixadas de lado, e os capitulos parecem organizar a narrativa de forma que cada
capitulo, na Graphic Novel, fique mais concentrado em um determinado arco da historia,

Portanto, os quadrinistas ndo seguem os fatos do enredo do romance original na integra,
mas os adaptam, cortando alguns fatos, mudando a sequéncia de como sdo apresentados,
alterando a ordem em que séo narrados, e fazendo jungdes entre trechos que permitem uma
leitura mais continua, diferente do romance de Hatoum. Porém, tais alteracdes ndo modificam
o enredo central e 0 mote principal continua 0 mesmo.

Em relacdo aos personagens, na adaptacdo, os quadrinistas suprimiram poucos,
deixando os principais e os coadjuvantes que aparecem em falas ou apenas figuram. E
importante destacar que Hatoum ndo se atém a descrevé-los fisicamente, fazendo isso poucas
vezes no romance; logo a composicdo fisica dos personagens ficou a cargo do desenhista.
Assim, nesse aspecto, os quadrinistas tiveram total liberdade para caracteriza-los fisicamente,
ou seja, fica evidente nesse caso a recriacdo da obra literaria a partir de suas proprias
experiéncias de leitura.

A caracterizacdo dos personagens em uma histéria em quadrinhos é fundamental para
a construcdo delas, uma vez que em sua esséncia ha a predominancia do visual sobre o verbal,
ou seja, a imagem precisa se mostrar ao leitor. Assim, se na literatura a descricdo &
importantissima para o entendimento do leitor, nas artes onde predomina o visual, como o

cinema, as descri¢es dao lugar a imagem construida e idealizada pelo artista. Na HQ Dois
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Irm&os, Fabio Moon e Gabriel Ba seguem as caracteristicas da personalidade das personagens
de Hatoum, mas ficam livres para retratar a fisionomia de cada um. Assim, podemos ver na
Figura 2, como o0s personagens sao retratados fisicamente: enquanto Yaqub, sempre retratado
com um visual mais sobrio e sério, veste uma camisa abotoada até o pescogo e por dentro da
calca, Omar foi retratado com um visual mais relaxado e boémio, com uma camisa mais aberta
e com uma parte para fora da calga; Zana aparece sempre elegante e com grandes joias, como
0 bracelete e brincos, Rania, logo ao seu lado tem um visual mais infantil; Halim, com barba
e uma roupa gue remete aos comerciantes; a direita, outros personagens secundarios, também

bem vestidos.

Figura 2 — Personagens reunidos

\ B >
UM SRINDE i
AC FIM DA
GUERZA,
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Fonte: MOON:; BA, 2015.

Assim, os quadrinistas exploram na aparéncia das personagens caracteristicas de sua
personalidade, conforme descrito no romance. Ou seja, muito embora a adaptacdo crie um
visual para cada personagem, ela sempre se baseia na obra original, recriando visualmente o
que é descrito na obra.

Tanto a época em que se passa a historia como a duragdo sdo mantidas na adaptacao de
Fabio Moon e Gabriel Ba. Assim como o romance, a Graphic Novel cita claramente
acontecimentos historicos importantes, enquanto outros apenas revelam desdobramentos na
vida da cidade de Manaus como na vida de todos. Alias, uma constante na obra de Hatoum, que
é mantida na HQ ¢é justamente os efeitos desses acontecimentos sempre na vida das pessoas e
no ambiente.

Na Figura 3, apds mostrar a violéncia e a represséo da Ditadura Militar, com o episodio
da morte de Antenor Laval, vemos um Halim assustado e inconformado com tudo aquilo,

enquanto Yaqub demonstrava tranquilidade. Observacdo importante a se fazer: tanto no
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romance como na HQ ndo sd3o mencionadas as palavras “ditadura”, “golpe” ou mesmo

“regime”’; apenas vemos indiretamente os efeitos perversos da repressdo desse periodo.

Figura 3 - Reacdo de personagens diante da ocupacdo militar na cidade
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Fonte: MOON:; BA, 2015.

Quanto aos tempos cronoldgicos e psicologicos, no romance de Hatoum prevalece
sempre o tempo cronoldgico, ou seja, € o narrador quem vai contando os fatos conforme lhe
vém a mente, com vimos ja anteriormente. Ja na HQ, os adaptadores seguem a mesma ldgica,
mas mudam algumas sequéncias dos fatos, como ja foi observado quanto ao enredo. Porém, tal
mudanca n&o altera o fato de predominar, nessa narrativa, 0 tempo cronoldgico.

Ja em relacéo ao espaco, desde o inicio Fabio Moon e Gabriel Ba ddo mostras de que
ndo se limitardo a apenas retratar 0 espago em que se passa a a¢do, mas criam um clima, um
ambiente carregado de referéncias ao enredo e ao destino dos personagens. Mas assim como
no caso da criagdo dos personagens, tal atmosfera criada nas imagens estad em acordo com o

ambiente proposto no romance de Hatoum, que, como vimos anteriormente, desempenha um
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papel fundamental na histéria. Para analisar como os quadrinistas fazem isso, podemos
observar a Figura 4, que esta logo no comeco da HQ.

Se no romance o autor comeca logo falando de Zana e o abandono forgado da casa que,
mais tarde o leitor descobrird, foi a vida dela e de sua familia, ora desfeita, Fabio Moon e
Gabriel B4 comeca com um desfile de imagens em sequéncia que apontam para Manaus e logo
de inicio dao o tom de abandono e decadéncia do que vira a seguir, isto é, Zana no momento
doloroso em que deixa a casa. Os quadros mostram, na ordem: uma rua vazia ocupada por
carros cujos modelos denunciam a época em que se passa (anos 1970, 80); um grande e
luxuoso prédio antigo, com grandes janelas desocupadas; a Igreja de Nossa Senhora dos
Remédios vista através de galhos de arvores; acaizeiros balancando ao vento tendo ao fundo
um céu sem nuvens; espessos galhos de arvores de uma arvore que aparenta ser bastante velha;
janelas de um prédio antigo com folhas sendo levadas pelo vento em primeiro plano; e, depois

disso, vem a Zana diante da grande casa.

Figura 6 — Quadros iniciais da HQ

Fonte: MOON:; BA, 2015.
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Outro ponto a se notar é a mudanga no espaco com o tempo. Sabemos, como Vimos
anteriormente, que a obra de Hatoum tem como um de seus principais temas a passagem
irreversivel do tempo e suas consequéncias para 0 espago e, consequentemente, para a 0s
personagens; estes estdo imbricados nessa problematica espagco/tempo. Em Dois Irméos, a
decadéncia das personagens — a familia, principalmente — e dos espacos casa/Manaus mostra a
passagem do tempo e suas consequéncias. A Manaus dos primeiros quadros € uma, enquanto

dos ultimos atesta o avanco da “modernizagdo” sobre o povo e a cidade (Figuras 5 ¢ 6).

Figura 7 — Uma rua de Manaus no inicio da HQ

Fonte: MOON:; BA, 2015.

Figura 8 — Rua em frente a outrora casa da familia, na noite de inauguragdo da Casa Rochiram

S & 0 ' — -

suguraclo di Casa Rechiram $oi uma
0, cheid de politicos € militares

n ¢ veio genie imporianie
de Brasilia e de outras cidades

Fonte: MOON:; BA, 2015.

Interseccbes — Edi¢do 27— Ano 12 — NUmero 1 — maio/2019 — p.220



Nestes dois quadros, um do inicio e um do final da HQ fica patente a passagem do tempo
e a mudanca no espaco em que a narrativa ocorre. E se o romance acompanha a saga de uma
familia, a HQ também vai mostrar essa decadéncia familiar, desde a chegada dos imigrantes a
Manaus até a chegada do “progresso”, desde o nascimento das criangas gémeas até o fim da
familia.

Quanto ao narrador, ha uma particularidade no romance de Milton Hatoum. Em um
primeiro momento o narrador ndo se apresenta de imediato, sendo 0 nome de Nael revelado
apenas na nona parte. Inclusive este se torna um dos mistérios do livro, uma vez que o leitor
aos poucos percebe que a histdria esta sendo narrada em primeira pessoa, e que se trata de
alguém muito proximo da familia, alguém da familia, mas que parece ndo fazer parte ao ponto
de participar dos acontecimentos de forma efetiva. E é justamente essa a condi¢cdo de Nael,
revelada ao longo do romance: ele sabe que € filho da empregada com um dos gémeos, mas
ndo sabe qual e, na condicdo de bastardo, sente-se deslocado mesmo estando muito proximo
da familia.

Na Graphic Novel, podemos perceber essa dindmica do mistério em relagdo ao narrador
pelo fato de que no inicio ndo ha qualquer imagem de Nael, muito menos mencgéo ao seu nome.
Logo no inicio temos um quadro em que fica evidente a posicdo de Nael em relacdo aos
acontecimentos (Figura 7). Nos quadrinhos, o artista se utiliza do ponto de vista para passar a
ideia da posicdo do narrador em relacdo ao que estd sendo narrado. Aqui, Fabio Moon e
Gabriel B4 adotam um ponto de vista que parece vir da cozinha, ou de um cdomodo mais
afastado da sala principal onde a familia reunida com convidados comemora algo. Um
recordatério traz uma fala do narrador: “Isso Domingas me contou, mas muita coisa do que
aconteceu eu mesmo vi.” Assim, visual e verbal se complementam para dar a ideia da situagdo
de Nael, de deslocado e, a0 mesmo tempo, préximo daquela familia.

Figura 9 — Familia reunida

{ss0 Domingas me contou,
mas miita coisa do que

dcontecta ¢y mésmo vi

Fonte: MOON:; BA, 2015.
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E entdo temos 0 momento em que o narrador finalmente se revela (imageticamente) na

Figura 8:

Figura 10 — Nael se revela

Capitulo 3

Fonte: MOON; BA, 2015.

Se no romance Nael se revela apenas na nona parte, na HQ os quadrinistas antecipam
este acontecimento no capitulo 3. Tal revelacdo se da em um quadro em close do rosto de
Nael, com uma expressdo de davida, olhando diretamente para o leitor. Sua caracterizacao
parece reunir o bidtipo indigena de Domingas e os olhos dos gémeos, o que ja revela a
condicdo ambigua dele. Imageticamente, é a primeira vez que o narrador ocupa posi¢do de
destague em um quadro, enquanto antes disso, os quadros eram sempre preenchidos pela
familia, e quando aparecia a narracdo era sempre de um ponto de vista de fora, como vimos
na Figura 7.

Assim, tanto o romancista quanto os quadrinistas utilizam de suas linguagens para
destacar o ponto de vista de onde o narrador esta, um narrador personagem, embora um quase
personagem secundario, ao qual cabe apenas observar, um narrador homodiegético, que nao €
protagonista de sua prépria histéria.

Hutcheon, ao falar sobre a adaptacdo como um processo, fala em “arte cirargica” (2013,

p. 43): geralmente em romances longos, o trabalho do adaptador é de subtrair e contrair, ou
seja, de cortar personagens importantes, e com eles subtramas, acontecimentos marcantes e
descri¢des relacionadas. Isso vemos em varios momentos na leitura da adaptacdo que fizemos,
como em um acontecimento marcante do livro, em que Yaqub, logo ao voltar do Libano, urina
na rua, sem cerimonias, a frente de varias pessoas, constrangendo o pai. Este momento foi

cortado da adaptacdo. Ou a histéria de Domingas, que, no livro, ela conta ao filho, mas na
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Graphic Novel é cortada, focando muito mais em Nael. Ha adi¢Ges de imagens que ndo sao
necessariamente descritas no livro, como o Professor Antenor Laval correndo dos militares
antes de ser morto, provavelmente para dar mais carga dramatica ao acontecimento. Também
h& algumas mudancas, como vimos na primeira parte da analise, na ordem da narracdo dos
fatos; a adaptacdo parece “organizar” a narrativa em arcos, colocando em capitulos mais
focados, diferente do livro, cujas partes sdo mais abrangentes e cheias de vérias subtramas
paralelas. Fica clara a intengé@o dos adaptadores de tornar a leitura mais linear e direta, diferente
do romance de Hatoum.

Portanto, vemos o dialogo intertextual estabelecido entre obra adaptada e adaptacéo, em
que fica evidente a influéncia da primeira sobre a segunda, o que ndo impede, porém, de se criar
uma obra autbnoma e que produz novos significados. A intertextualidade, aqui, é da ordem da
parafrase de que fala Hutcheon (2013): a adaptacdo oferece uma nova versao de uma passagem
ou texto, em que o adaptador recria, com seus proprios recursos, um texto ja existente,
"relembrando™ a mensagem original ao leitor. E, ao recriar, ele reinterpreta o texto adaptado,
uma vez que a adaptacao passara obrigatoriamente pela leitura que ele fez da obra. No caso de
Dois Irmaos, vimos a todo momento que Fabio Moon e Gabriel B4 deixam transparecer sua
intencdo nas suas escolhas para a adaptacédo: seja para dar mais dramaticidade aos conflitos dos
personagens, seja para dar um foco maior ao drama de Nael, seja para tornar a narrativa mais
linear e enxuta: nada mais é do que a leitura que eles fizeram da obra, que nunca vai ser a obra
em si, mas uma obra autdnoma.

Assim, podemos entender como a adaptacdo, a HQ Dois Irmaos, esta inserida no
contexto da arte pds-moderna, uma vez que, assim como traz elementos do romance de Hatoum,
0 proprio romance Dois Irmaos, também traz elementos de outras obras anteriores a ela, como
temas biblicos, nativos e orientais, bem como referéncias principalmente a histéria, por ser
considerada uma metaficcao historiografica, mas também a filosofia, entre outros; mas sempre
0s recriando também. Os quadrinistas, por sua vez, tiveram que recorrer a imagens da época da
cidade, fotografias de familias e imagens historicas para compor sua obra. Assim, a adaptagéo
em quadrinhos recria essas relagcdes por meio de sua linguagem prépria, no caso, a linguagem
dos quadrinhos. Nesse sentido, como vimos anteriormente, a ideia de intertextualidade de
Kristeva, ao opor-se ao antigo conceito de influéncia, derruba a ideia de modelos a serem
seguidos, inserindo a literatura em um contexto de sistema amplo de signos, marcado pela troca
constante, onde a questdo da propriedade e da originalidade se relativizam e a questdo da

verdade se torna impertinente. Essa intertextualidade vai ser intrinseca ao contexto da arte na
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chamada pds-modernidade, em que a adaptacédo, aos poucos, deixa de ser vista como secundaria

ou inferior.

Consideracoes finais

O objetivo desta pesquisa foi de analisar a adaptacdo do romance Dois Irméos, de Milton
Hatoum, como um produto formal e como um processo de reinterpretagéo e recriacdo de uma
obra literaria no contexto da arte p6s-moderna. Na analise, vimos que a adaptacdo de Dois
Irméos, de Fabio Moon e Gabriel B4, como produto, é gerada de uma transcodificacédo
intersemiotica, dentro de um processo de reinterpretacdo e recriagdo para gerar uma obra
autdbnoma. Também pudemos ver a obra literaria nesse contexto das revolucdes tecnoldgicas
gue marcaram as expressdes culturais do mundo contemporaneo. Ou seja, mesmo a literatura,
enquanto produto, obedece a uma logica de massificagdo, em que a arte passa a ser “adaptada”
para outros meios mais “reproduziveis”, que t€ém um alcance maior de massificagdo. A arena
pos-moderna de multiplas vozes e signos € o palco que abre espago a essa intensidade de
adaptac0es, reescrituras, recriacdes e ressignificacdes, na qual a literatura esta inserida.

N&o se pode negar, no entanto, que o escritor permanece com um certo status de criador,
de que fala a frase de Ba. A literatura parece equilibrar-se no limite da arena pds-moderna, ao
mesmo tempo em que permanece com uma aura de “alta cultura”, mas sem a massificacdo
intensa que outras expressoes artisticas mais populares tém, como é o caso do cinemae da TV.
Por outro, lado fornece importante material para estas expressdes, por meio da adaptacéo, sendo
atribuido a literatura um papel de “fonte” de originalidade e conferindo quase um carimbo a
essas adaptacgoes, “filmes adaptados de livros” gozam de grande prestigio e geram bastante
audiéncia.

O interessante é que até recentemente se falava em fim da literatura, como se falava
também do fim de muitas coisas: da arte, da filosofia, do jornal, da histéria. Talvez, o fim
aconteceu, mas ndo exatamente como pensdvamos: houve claramente o fim das coisas como se
acreditava, separadas caprichosamente em rétulos, para uma rede imensa e intensa de troca de
signos e mais signos, significacdes flutuantes, vozes multiplas, linguagens, identidades, tudo
movel e liquido. A literatura, no entanto, permanece ao longo dos séculos, resistindo,

renascendo, reinventando-se. Adaptando-se.

InterseccOes — Edi¢do 27— Ano 12 — Ndmero 1 — maio/2019 — p.224



Referéncias

BARTHES, Roland. Analise estrutural da narrativa. Tradugdo de Maria Zélia Barbosa Pinto.
7. ed. Petropolis: Vozes, 2011.

. Image — Music — Text. Essays selected and translated by Stephen Heath. Londres:
Fontana Press, 1977. Disponivel em: <http://dss-edit.com/prof-
anon/sound/library/Barthes__Roland_-_Image_Music_Text.pdf>. Acesso em 22 jan. 2018.

MIRANDA, Wander Melo. Pés-modernidade e tradicdo cultural. In: CARVALHAL, T. F
(Org.). O discurso critico na América latina. Porto Alegre: Editora Unisinos, 1996.

EISNER, Will. Quadrinhos e arte sequencial. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1989.
HATOUM, Milton. Dois irméos. Sao Paulo: Editora Companhia das Letras, 2006.

HUTCHEON, Linda. Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficcdo. Traducdo de
Ricardo Cruz. Rio de Janeiro: Imago Ed., 1991.

. Uma teoria da adaptacdo. Traducdo de Andrée Cechinel. 2. ed. Floriandpolis: Editora
da UFSC, 2013.

LYOTARD, Jean-Francois. A condi¢do pds-modema. Traducdo: Ricardo Corréa Barbosa; 12a
ed. Rio de Janeiro: José Olympio, 2009.

MOON, Fabio; BA, Gabriel. Dois irmaos. Baseado na obra de Milton Hatoum. Sdo Paulo:
Quadrinhos na Cia, 2015.

OLIVEIRA, Maria Cristina Xavier de. A Arte dos “quadrinhos” e o literario: a contribuicdo
do diélogo entre o Verbal e o Visual para a reproducdo e inovacdo dos modelos classicos da
cultura. 207 f. Tese (Doutorado em Letras). Universidade de Séo Paulo, Sdo Paulo, 2008.

SILVA, Nadilson M. da. Elementos para a andlise das Histérias em Quadrinhos.
INTERCOM - Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicacdo. XXIV
Congresso Brasileiro da Comunicagdo 2001 — Campo Grande. Resumos. Campo Grande:
UFMS, 2001.

SOUSA, Marta Noronha e. A narrativa na encruzilhada: a questdo da fidelidade na adaptacao
de obras literarias ao cinema. Edigdo Electronica. Braga: Centro de Estudos em Comunicagao
e Sociedade, Universidade do Minho, 2012.

STAM, Robert. Teoria e pratica da adaptagdo: da fidelidade a intertextualidade. Ilha do
Desterro - A Journal of English Language, Literatures in English and Cultural Studies, n.° 51.
Floriandpolis: jul./dez. 2006. p. 019- 053. Disponivel em:
<https://periodicos.ufsc.br/index.php/desterro/article/view/2175-8026.2006n51p19>. Acesso
em: 22 fev 2014.

InterseccOes — Edi¢do 27— Ano 12 — NUmero 1 — maio/2019 — p.225



