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A IRONIA EM “BYE BYE, BRASIL”, DE CHICO BUARQUE E A NACAO QUE
(AINDA NAO) SOMOS

Marilia KOENIG!

Resumo: Este artigo vai abordar o papel da ironia na musica Bye bye, Brasil, de Chico Buarque
e Roberto Menescal (1979) pelos estudos de Hutcheon (2000) sobre ironia. A letra, pelas
menc¢des ao contexto do norte e nordeste a época do lancamento, representa a partilha do
sensivel (RANCIERE, 2005). Embora fale de esperanca, a mdsica destaca exclusio e
desengano na luta pela sobrevivéncia. Serdo, aqui, analisados trés pontos: a ironia, a cena desta
na letra de Bye bye, Brasil e a relagdo intencional de intertextualidade/correspondéncia com a
vivéncia das personagens do filme para a qual a mdsica foi feita.

Palavras-chave: Musica. Bye bye, Brasil. Filme. Ironia.

Abstract: This article is going to broach the role of the irony in the music Bye Bye, Brasil, by
Chico Buarque and Roberto Menescal (1979), through the study by Hutcheon (2000) about
irony. The lyrics, because of their several mentions to North and Northeast regions at the time
of release, represents the apportionment of the sensible (RANCIERE, 2005). It says about
exclusion on the fight for survival. We are going to analyze three points: the irony, its scene in
the lyrics and the intentional relation of intertextualitzy with the experience of the movie’s
characters for which the music was composed.

Keywords: Song. Bye bye, Brasil. Movie. Irony.
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Introducéo

A ironia € uma forma estranha de discurso. Assim, Hutcheon a define em “A ‘cena’ da
ironia (2000). Sendo irdnicos, dizemos A querendo dizer B. A partir desses termos, a autora
descreve o conceito desse tropo literario e discorre, posteriormente, sobre os efeitos de sentido
causados pela ironia.

A autora compde sua analise em primeira pessoa e se reportando ao leitor, destaca ser
esta baseada no que ja foi dito sobre a ironia. Busca entender como se da (ou ndo) a ironia e as
implicacdes de vermos um texto como “ir6nico”. A autora opera o isolamento artificial dos
elementos que trabalham juntos para compor a ironia - arestas criticas, comunidades discursivas
e complexidade seméntica —a fim de entender sua indissocidvel rela¢cdo com o contexto no qual
foi proferida/ realizada.

Esta, portanto, sera nossa ferramenta de analise da musica Bye bye, Brasil (letra anexa),
de Chico Buarque e Roberto Menescal, trilha composta a pedido do cineasta Carlos (Cacé)
Diegues, que, no ano de 1979, realizou o filme homénimo. Na musica em questdo, um homem,
ao telefone, parece descrever a amada um cenario moderno, um Brasil em franca evolucéo.
Contudo, paradoxalmente, ha ironia. Essa é a tonica da canc¢do a qual, ja no titulo, denuncia a
relagcdo de “querer dizer algo™.

Para realizar a analise aqui proposta, partiremos do argumento de Hutcheon (2000) no
qual ela enuncia que a “cena” da ironia e sempre uma cena politica e social. De modo que ndo
se pode entender uma ironia se desconhecermos o contexto no qual ela foi formulada. Isso vale

para uma charge, um chiste e, no caso deste ensaio, para a musica que ora analisaremos.

A “cena da ironia” em Chico e Menescal

Em se tratando dos efeitos da ironia, Hutcheon pontua que “a ‘cena’ da ironia envolve
relages de poder baseadas em relacdes de comunicacédo. Inevitavelmente, ela envolve topicos
sensiveis como exclusdo e inclusdo, intervengdo e evasao” (HUTCHEON, 2000, p. 17). Tais
topicos podem ser visualizados na letra de Chico Buarque.

Vamos analisar, nesse ensaio, trés pontos fundamentais: a ironia, a cena da ironia na
letra de Bye bye, Brasil e a relagéo intencional de intertextualidade/ correspondéncia com a

vivéncia das personagens do filme para a qual foi feita, em 1979.
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De diversos modos, conforme vimos em sala, a caravana Rolidei, suas aventuras e
desventuras (expostas sobretudo na cena da igreja, em que todos assistem a novela Dancing
Days), denotam a americanizacao a qual o Brasil experimentou ao final da década de 70. Assim
como o filme, a letra denuncia esse fator, uma vez que o titulo, em inglés, enfatiza o adeus dado
as coisas do pais, embora, a época, o desenvolvimento econdbmico motivavam, no discurso
ditatorial, a propagacao da ideia de ser o Brasil o “pais do futuro”.

Isso posto, é interessante percebermos a observacao de Hutcheon (2000) acerca da direta
relacdo entre a ironia e o contexto, o presente. Destaca-se, para tanto, o carater contextual desse
tropo: o que € irbnico em um contexto e para um determinado sujeito pode ndo o ser para outro.
A producéo de Chico Buarque, assim como a de outros nomes consagrados da musica popular
brasileira, manifesta esse viés “transideoldgico” da ironia, proprio, nesse caso, a “burlar”, a se
evadir a censura inerente ao regime. Chico faz uso do que Caetano Veloso classificou como
“linguagem da fresta”, ou seja, a que fica implicita, subjacente, no nivel do “nao-dito, do ndo
ouvido e do ndo visto sempre fascinou criticos, artistas e tedricos, na cultura ocidental, sendo
“o mais malcomportado tropo literario” (HUTCHEON, 2000, p. 25).

Para Derrida e Burke (apud HUTCHEON, 2000), a ironia é inerente a comunicacao, por
seus jogos de poder, marcados por negacoes e diferimentos.

Pelo que entendemos, a ironia pode nao ser intencional, mas ha publicos que a “pegam”
como tal e vice-versa. Para que a “pegue”, portanto, é necessario ao receptor entender-desvelar
o0 sentido oculto que a ironia contém. Ha arestas avaliadoras (inferéncias, marcadores), as quais
denotam tanto a intencdo do ironista quanto a do interpretador. Pode ser a ironia tanto uma
brincadeira leve (como algumas charges) quanto uma critica acida.

Na ironia, esta implicado ndo somente um sentido, mas um querer dizer, que denota
essa intencionalidade do ironista, mas que também exige um certo repertério (semantico
sobretudo) do interlocutor. Na musica ora exposta, ha a criacdo de sentido também por parte do
interpretador, para o qual a ironia é possivel se este conhece ou vivenciou as agruras da Ditadura
militar.

Na ironia, o tempo todo, lidamos com sentidos que interagem. H&, em primeiro lugar, o
dito, ou seja, o linguistico, que indica, justamente, aquilo que nao é dito, estabelecendo, junto
ao interpretador, um significado, a dimensdo semantica ali implicada.

A ironia nega nossas certezas. Tem, como destaca Hutcheon (2000), sempre um fio
cortante ¢ um “alvo”. A municdo ¢ a intencdo. No caso da musica estudada, denota-se,

ironicamente, a situacdo de um homem que, saido do campo para a “cidade grande”, relata a
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mulher amada o cenario moderno com que se depara, destacando as possiveis oportunidades,
mesmo para quem, como ele, “ndo tem o ginasial”.

Entretanto, a todo o momento, forma-se para com a letra (& primeira vista) esperangosa
(“e 0 sol nunca mais vai se por’’), um paradoxo. O interlocutor mostra-se entusiasmado com um
Brasil que se viu na TV, mas, ao mesmo tempo, desde o titulo, da-se um bye bye ao pais que,
embora modernamente retratado nos meios de comunicacdo, sob a febre da disco music, é
também lugar de desanimo, de desterritorializacio, de diaspora e de apatia. E o capital que faz
a personagem da musica de Chico e Menescal circular. E em busca pelo horizonte, que tanto
ele quanto a trupe de Lorde Cigano, no filme homdnimo, estdo constantemente.

A musica de Chico Buarque e Roberto Menescal foi composta em uma fase em que, por
conta do afrouxamento da repressdo exercida pelo regime militar, o cinema nacional e a masica
receberam um up grade por parte do governo militar (VASCONCELOS, 2008).

Nessa perspectiva, Caca Diegues filma, em 1979, “Bye bye, Brasil”.

Também na mdsica, ainda de acordo com Vasconcelos (ibid., p. 16), essa expansao se
da.

A industria do disco atravessa notavel fase de crescimento, atingindo o final
da década como o sexto mercado do mundo. Sdo expressivas também a
expansdo e a diversificacdo das edi¢Oes de livros e revistas. E no caso da

televisdo ocorre a implementacao das redes nacionais, a implantacdo da cor e
um significativo aumento do nidmero de aparelhos.

Para o autor, o filme de Diegues constitui-se em uma producdo denunciatdria, retratando
“um Brasil que desconhecemos” (VASCONCELOS, 2008, p. 16).

A relac@o com o filme homénimo, via ironia

Engloba, por assim dizer, questdes de identidade, diaspora, busca por um horizonte de
sentido a existéncia e, de forma bastante irdnica, a americanizagdo da cultura, da neve artificial
no sertdo a indumentaria das personagens. O que se aplica de forma idéntica, como ndo poderia
deixar de ser, a musica-titulo.

A impressédo de ver um Brasil deprimido e apatico, alias, foi o que invadiu Caca Diegues
em seu retorno ao pais apos seu exilio voluntario na Franga, em 1972. O que ele mesmo, aliés,
declarou em entrevista sobre o que 0 motivara a escrever o roteiro do filme. O Brasil apatico e
deprimido que vira ao voltar daria espaco ao Brasil da ironia, a partir das andancas de Lorde

Cigano, Salomé e Andorinha pelo interior do Brasil. Eles representam a necessidade de ironizar,
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via arte, a concorréncia com a televisdo. Modernizam-se para nao ficar para tras. Para continuar
a circular.

Para tanto, até mesmo o neon em seu modernissimo caminhdo novo, mostrado j& nas
cenas finais da trama, faz isso, passando a utilizar do “ipsilone” na nova grafia de ““ Rolidey” e
ao incluir, no caminhao, luzes de neon que, ironicamente, representam um “que se dane”, em
um gesto obsceno, ao sistema.

A caravana, dantes mambembe, americaniza-se e refina-se ainda mais para se manter na
estrada. Desterritorializa-se, hibridiza-se, tal como também ocorre ao sanfoneiro Cico e sua
mulher Dasdd. Rumam do sertdo a Brasilia, tal como a personagem da letra de Chico. A relacdo
é ampla, interdiscursiva, é evidente. Também Chico ressalta a ado¢do, pela personagem, de
termos da lingua inglesa.

Para Vasconcelos (2008, p. 18), no filme Bye bye, Brasil, “as can¢des constituem um
importante meio de articulacdo no desenvolvimento dramético deste. Menescal e Chico
construiram, portanto, algo além de uma mdsica que expressa a conversa de um viajante com
sua namorada. Expde as contradicOes e dificuldades vivenciadas por quem ndo foi agraciado
com oportunidades. As Unicas alegrias do homem gue fala ao telefone sdo uma danca com uma
dona (assim como ele) infeliz no Tabariz, relembrar o lar e a esperanca de, quem sabe, ter por
perto o ser amado em breve. Mas, sobretudo, a esperanca de sobreviver a modernizagdo, a
necessidade de, nessa modernidade tardia, sair do campo e ingressar na vida urbana.

Ainda acerca da trilha ora estudada, a cancdo-titulo do filme de Cacd Diegues,
Vasconcelos pontua que esta, como as demais incluidas na trilha de Bye bye Brasil “vao agir
na forma de ‘leitmotivs’, como fios condutores das personagens. Destaca que as cangdes, de
modo geral, valorizam “a construgdo imagética das personagens, num estreito laco entre o
visual e o auditivo, elementos esses atuantes sobre a percepcao e assimilagdo das identidades”
(VASCONCELOS, 2008, p. 18).

Ainda sobre relacao filme-trilha, cabe destacar que a saga da caravana de nome inglés
na pronuncia, mas aportuguesada na grafia em muito se assemelha a trajetoria diaspdrica do
homem que fala ao telefone na musica homoénima. Ele é capaz de perceber a chegada do
fliperama em Macau, a usina que se ergue no mar, a oportunidade de trabalho na Capital, mas
nédo deixa de enunciar sua saudade de roga e sertdo, da “nossa cangdo”, de dizer que pensa em
sua gente night and day.

Assim como Lorde Cigano e trupe se modernizam, hibridizando-se muito mais do que

propriamente pela indumentaria e 0 nome da caravana. O mesmo se pode dizer sobre 0 jovem
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casal Cico e Dasdd, que apds muito sofrimento, decide deixar a caravana para se instalar em
Brasilia, que, para eles, é o horizonte em que (pretensamente) o sol nunca mais vai se por.
Heloisa Murgel Starling, em artigo publicado em 13 de junho de 2004 no portal Folha
On line, discorre sobre o livro “Chico Buarque”, de Fernando Barros e Silva. Ela destaca que,
para o compositor, a nagao brasileira ¢ um devir. Nesse sentido, pontua que “a aventura nacional
brasileira se deposita e se revela nas cancdes e na literatura de Chico, ambas dotadas de um
rigor formal incomum, com todo seu potencial de utopia e toda dor do Brasil que ndo somos,
desterro, patria em abandono” (2012, p. 1). Dai destacarmos esse duplo movimento, feito via
ironia: a fala, ao telefone, € de esperanca. Mas denota também desolacédo, angustia. A voz que

vem da margem do processo e do discurso enunciado pelo discurso do regime militar, a época.

Um duplo movimento em torno da nacdo que (ainda ndo) somos

Outro ponto que nos ocorreu destacar é a abertura ocorrida no ano de 1979, ano da
anistia, no qual muitos membros da classe intelectual e artistica de nosso pais retornam do exilio
a que foram relegados.

Desse modo, o tema musical, embora dotado do horizonte utopico no Brasil de 50 e 60,
¢ a “expectativa de afirmagdo de uma nacionalidade comprometida com um amplo programa
democratico e modernizador [...] a estimular o desejo de integracdo do interior ao centro, do
Brasil ao mundo, da tradi¢do a modernidade” (STARLING, 2012, p. 2).

Nao obstante esse aspecto, a obra de Chico, como um todo, carrega também o “avesso
da utopia nacional-populista e de seu esfor¢o ingénuo em modernizar o pais procedendo a
sintese apressada e artificial entre povo e nagdo” (ibid.). Sintese esta que é ridicularizada, via
ironia, no filme de mesmo nome. Pensamento este corroborado por Marcela Franco Fossey
(2011), em artigo publicado na edicdo de dezembro ultimo da revista Lingua Portuguesa. Sobre

a relacdo da musica com o filme de Diegues, a autora expressa que

a caravana Rolidei [...] tenta sobreviver ao processo de globalizacéo, ja que
precisa disputar com as novas tecnologias que tomam o lugar das antigas
formas de diversdao”. Nesse contexto, “a musica de Chico e Menescal enuncia
0 cenario encontrado pela trupe mambembe, mas na voz de um viajante
conversando com sua namorada (FOSSEY, 2011, p. 03).

Embora na ironia a intencao tenha papel preponderante, pode ser que, em uma obra, néo
haja um claro intuito de ironizar, destaca Hutcheon (2000), o que, evidentemente, ndo se aplica

a musica ora analisada, e parte indissociavel, pode-se afirmar, da ironia filmica composta por
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Caca Diegues. A saga de Lorde Cigano, Salomé e Andorinha pelo interior do pais, comp&e uma
tentativa inicialmente mambembe e altamente irdnica, de representar o processo de
modernizagdo “pelo alto” promovido no Brasil a época.

O mesmo se pode dizer da musica-tema do filme. E como se a personagem, ao relatar,
tudo observasse em termos de modernizacdo do espaco urbano, sem, entretanto, estar nela
inserido de fato. Ele é um sujeito & margem. Seu lugar ¢, naquele momento do dialogo que a
masica encerra, o entre-lugar. O deslocamento.

E fazendo “nevar” no sertdo, modernizando a caravana, mas sobretudo, “tirando do
plug” a TV que transmite na igreja (portanto, de forma sacralizada) a novela Dancing Days,
que também, no filme, a ironia se materializa. E nesse “Brasil novo” que a caravana Rolidei se
apresenta; lugar em que os valores estrangeiros e a fragilissima e deslocada identidade busca
ali se efetivar, mostrar a sua cara.

Em se desterritorializando, se hibridizando e atuando, permanentemente, nesse entre-
lugar, nesse vir a ser, constitui-se um significativo trago comum, e ndo por acaso, entre a
caravana Rolidey (repaginada ao final do filme) e o individuo na letra de Chico Buarque.

E é justamente no entre-lugar que a trilha principal de Bye bye, Brasil se localiza. Esta
no que expressa a personagem da musica, “entre o sacrificio € o jogo, entre a prisdo e a
transgressao, entre a submissdao ao codigo e a agressdo, entre a assimilacdo e a expressao”
(SANTIAGO, 2004, p. 26) como uma forte e irbnica critica ao discurso ditatorial de progresso
e futuro.

Tal obra carrega em si, a0 mesmo tempo, a apropriacdo do idioma e dos signos da
opuléncia, da globalizacdo, para que, paradoxalmente, haja a continuidade do discurso da
margem. Em cenas do filme, como a simulacdo de neve e a modernizacdo do caminh&o da
caravana, percebemos um movimento de transculturacdo contraria, nos termos de Mary Louise
Pratt (1999), quando, fazendo uso do repertdrio do opressor, fazemos nossa 0posicao.

Assim, a indumentaria, a neve, a nova grafia do nome da caravana e a musica de Frank
Sinatra (na cena em que Lorde Cigano mostra ao sanfoneiro Cigo 0 novo veiculo da trupe)
relacionam-se ao conteudo da musica, na qual, ao telefone, 0 homem diz a amada que “o bom
mesmo ¢ ter um caminhdo”, a fim de transitar, de se deslocar, de correr territorios, vencer
fronteiras, sobretudo as metaféricas, tanto dele quanto da caravana Rolidey. Isso porque tanto
na masica quanto no filme de mesmo nome ha essa apropriagdo para transmitir uma mensagem

do entre-lugar entre a esperanca (0 horizonte) e a frustracao e critica suscitada pelo discurso da
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Ditadura e da utopica ideia de uma consciéncia nacional, a época. Transculturacao contraria e
ironia, entdo, sdo aqui, armas para contestar o discurso e a ele resistir.

Nesse cenario, tal como os exemplos citados tanto por Pratt quanto por Hutcheon
(Madonna, em especial), fazemos uso do espaco e do discurso dominantes justamente para
criticar, para “debochar” do stablisment. Chico e Menescal fazem isso, citando na letra icones
da modernidade, do progresso em termos de infraestrutura urbana; mas, ao mesmo tempo,
fazem uso de uma melodia que, no filme, recebe diferentes arranjos, do mambembe ao
orquestrado, para gerar no receptor esse paradoxo.

Como ja mencionamos, nos deparamos na masica com esse duplo movimento: criticar
e lamentar (semanticamente), embora literalmente, lembra-nos Starling (2004), parece-se crer,
desejar e esperar. A ironia, aqui, pode ainda evidenciar o mesmo que o desfecho do filme Bye
bye, Brasil encerra. Apesar de tudo, ha espaco a eterna busca pelo horizonte, por um Brasil que,
ironicamente, aparece na TV.

A letra da cancdo-titulo expressa também hibridacdo (CANCLINI, 2001). Além dos
termos em inglés que, na Ultima estrofe, ele faz uso, enuncia-se o contato do emissor com outra
cultura (“O chefe dos parintintis vidrou na minha calga Lee”, outro forte signo da inser¢do dos
valores e marcas norte-americanos em nosso pais). Esse emissor € certamente, como ja
aludimos acima, um dos muitos individuos que, por forca da modernizagdo, submete-se a
diaspora (manifestada pela “saudade de roga ¢ sertdo”, onde, certamente, a vida podia ser dura,
havendo, porém, a proximidade “da mae e do pai”, nos quais ele pensa “night and day"). A
busca por uma vida melhor, mais digna, mais humana, ainda que singela.

Outrarelagdo que fizemos ao analisar a cangao é a intensa procura, a época, por minérios
valiosos (em Serra Pelada, ouro, e no chamado Vale das Trombetas, bauxita, sendo que ambas
as minas se localizavam no estado do Par4, mas também no Cear4, para onde, “com a bén¢ao
do orixa”, ele pretende ir). Essa possibilidade constitui, para 0 homem que fala ao telefone, uma
de seus limitados porvires, meios parcos de subsisténcia e de expectativa de retorno a terra natal
para buscar sua amada.

Mais uma vez, a fascinag@o por aquilo que vem do “estrangeiro” ¢ também destacada
na musica. Desde a mengao ao som “como o dos Bee Gees” ao jeans da Lee, ironiza-se a ideia
daquilo que vem de fora como melhor, como referéncia.

A nosso ver, aqui, Chico Buarque denota essa ironia. De alguém que, em viagem procura
se comunicar com a familia. Em diaspora, procura estabelecer contato com “as raizes”. A letra,

por suas varias mencoes ao Brasil do norte-nordeste a época do langamento de Bye bye, Brasil,
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representa a partilha do sensivel destacada por Jacques Ranciére (2005). Quem tenha “ouvidos
de ouvir”, leia nas entrelinhas aquilo que esta sendo (ndo) dito por Chico Buarque.

A voz dagueles que estdo a margem, na transi¢do, embora fale de esperanca, diz muito
sobre exclusdo, doenca, dor e desengano na luta pela sobrevivéncia a quem conhece o contexto
do Brasil de 1979. O que Chico canta retrata isso. A conversa, aparentemente desconexa ao
telefone, denuncia essa incessante busca por um horizonte, o qual, por vezes, pode nunca

chegar.

“Eu vi um Brasil na TV”: querer dizer e vir a ser

Em todos os versos da cangéo, percebemos o movimento que o jogo da ironia encerra.
A dor esta implicita, mas ha um horizonte, um devir permanente. A musica de Chico e Menescal
celebra, ironicamente, falando de esperanca deixando entrever tristeza e migracao certamente
involuntéria, a aventura de um porvir que talvez, para essa nagdo esperangosa (mais no discurso
do que na vivéncia), seja possivel de ver somente na TV.

Ainda, no verso “aquela aquarela mudou” percebemos um traco de intertextualidade
com outra musica, Aquarela do Brasil, de Ary Barroso, a qual é toda esperanca e deleite. Nessa
relagdo, a morena sestrosa, as fontes murmurantes e o coqueiro onde se amarra uma rede nas
noites claras de luar dao lugar a saga de um homem que, saido do sertdo, busca, na vida urbana,
um horizonte que ele percebe na televisdo. Um, mas ndo o Unico, assim como um Brasil que,
esperangosamente, ele aguarda.

Interessante citarmos, ainda, o artigo sobre o livro “Folha explica Chico Buarque”
(FOLHA ON LINE, 2012, p. 1), também de Fernando Barros e Silva, destaca que o quinto
capitulo é denominado Bye bye, Brasil, traz também argumento semelhante ao que expusemos
acima.

Bye Bye, Brasil [...] procura revelar como Chico ira traduzir, ao longo dos
anos 80, o sentimento de impoténcia e de desajuste diante do desmanche de
um projeto histérico nacional e popular, 0 mesmo que o golpe havia abortado
e que ndo pode ser mais retomado quando as forcas que haviam sido
derrotadas reaparecem em cena. A musica que da titulo ao capitulo, uma obra-
prima, ndo deixa de ser também o avesso da profecia tropicalista. A expansao
do lirismo, que assume nova diccdo, e o distanciamento em relacdo a
referéncia politica sdo tracos que distinguem a obra do compositor a partir
dessa epoca. (FOLHA ON LINE, 2012, p. 1)

Por fim, cabe voltarmos ao argumento no qual Hutcheon (2000) destaca que a cena da

ironia é, sempre, social e politica. A musica ora estudada carrega consigo um discurso outro,
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uma voz dissonante, embora, na literalidade (questdo fundamental para que a ironia aconteca),
nada pareca além de uma conversa ao telefone entre o aventureiro, o errante, e sua amada.

Contudo, € do momento politico e daqueles sem voz que Chico e Menescal falam, em
letra e musica, na linguagem da fresta a que aludiu Caetano, e que é, inevitavel e felizmente,
sempre irdnica. O momento incita, a primeira vista, a esperanca no futuro, a partir do
afrouxamento da repressédo e da volta dos exilados. Porém, se vai muito além, de certa forma
colocando em xeque esse sentido primeiro.

Todavia, Bye bye, Brasil ndo esquece dos relegados a sorte que, no entre-lugar chamado
globalizaco, buscam o seu lugar. O seu horizonte em meio a promessa de progresso. E uma
ode a reflexdo acerca das ideologias dominantes circulantes a época do langcamento, e ainda
hoje, quando muito se fala em liberdade, e 0s mecanismos utilizados para censurar e alienar se
firmam na sutileza e na ideia de que ha “total liberdade” de expressao.

Para finalizar, vale destacarmos o argumento final de Hutcheon (2000) em “A politica
transideologica da ironia”. A autora enfatiza ser a ironia verdadeira arma, da qual a munigdo ¢

a intencdo, mas ndo so de quem lanca, mas também de quem a ouve, V€ e interpreta.

Consideracoes finais

No contexto do Brasil atual, Bye bye, Brasil continua extremamente atual, justamente
pelo exercicio critico ao qual nos convida para pensar o contexto da época e o atual, sobretudo
no que tange a nacdo que (ainda ndo) somos, ndo obstante as mudancas operadas ao longo
desses 33 anos. A nacao € ainda um vir a ser.

Ao longo desse trabalho, nossa tentativa, aqui, foi a de perceber esse “querer dizer B,
dizendo A” que o mais malcriado dos tropos literarios traz consigo. Por essa razdo, a ironia
sempre nos afeta. A letra de Chico é uma expressao de afeto (“Oi, coragdo... “abrago na mae e
no pai”), pela interlocucdo, mas também pela coloquialidade inerente a fala cotidiana, com
aqueles que nos séo caros. Mas € também uma poderosa critica a situagédo vivenciada em virtude
da Ditadura (presente nos versos “Eu s6 ando dentro da lei” e “a ultima ficha caiu”). E isso,
como sabemos, também é uma forma de afeto, das mais significativas.

Nesse contexto, o signo “ferro” (do inglés iron, iron- irony) aplica-se a mdsica ora
estudada. Desse modo, a “cena” da ironia montada por Chico e Menescal, na relacdo dialdgica

com o filme de Caca Diegues, é signo de pura resisténcia.
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Anexo

Bye bye Brasil, a musica

Oi, coracao/ Nao déa pra falar muito nao

Espera passar o avido/ Assim que o0 inverno passar

Eu acho que vou te buscar/ Aqui ta fazendo calor

Deu pane no ventilador/ Ja tem fliperama em Macau

Tomei a costeira em Belém do Pard/ Puseram uma usina no mar
Talvez fique ruim pra pescar

Meu amor/ No Tocantins

O chefe dos parintintins/ Vidrou na minha calca Lee

Eu vi uns patins pra vocé/Eu vi um Brasil na tevé

Capaz de cair um tord/ Estou me sentindo tdo sé

Oh, tenha d6 de mim/ Pintou uma chance legal

Um lance la na capital/ Nem tem que ter ginasial

Meu amor

No Tabariz/O som é que nem os Bee Gees

Dancei com uma dona infeliz/ Que tem um tufdo nos quadris
Tem um japonés tras de mim

Eu vou dar um pulo em Manaus/Aqui ta quarenta e dois graus
O sol nunca mais vai se por

Eu tenho saudade da nossa cangdo/Saudade de roca e sertdo
Bom mesmo é ter um caminhdo/ Meu amor

Baby, bye bye/Abracos na mae e no pai

Eu acho que vou desligar/ As fichas ja vao terminar

Eu vou me mandar de tren6/Pra Rua do Sol, Maceio

Peguei uma doenca em Ilhéus/Mas ja td quase bom

Em marco vou pro Ceara com a bencdo do meu orixa

Eu acho bauxita por 1&/Meu amor

Bye bye Brasil/ A ultima ficha caiu

Eu penso em vocés night and day

Explica que ta tudo okay/Eu s6 ando dentro da lei

Eu quero voltar podes crer/ Eu vi um Brasil na tevé

Peguei uma doenca em Belém/Agora ja ta tudo bem

Mas a ligacdo ta no fim/ Tem um japonés tras de mim
Aguela aquarela mudou/ Na estrada peguei uma cor

Capaz de cair um tor6/ Estou me sentindo um jilo

Eu tenho tesdo é no mar/ Assim que o inverno passar

Bateu uma saudade de ti/ TO afim de encarar um siri

Com a bencdo do Nosso Senhor/ O sol nunca mais vai se por

(Letra de Chico Buarque e musica de Roberto Menescal)
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ANALISE DIALOGICA DA AUTORIA EM ENUNCIADOS DA PRACA DA
ALEGRIA
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Resumo: Fundamentados nas discussdes do chamado Circulo de Bakhtin, propomo-nos a
analisar a constitui¢do do sujeito autor em enunciados inscritos na praca do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal da Paraiba, mais conhecida como Praca da
Alegria. A partir de uma pesquisa bibliografica e documental, de natureza qualitativo-
interpretativista, observamos como 0s sujeitos inscreveram-se naquele espaco e quais
estratégias enunciativo-discursivas utilizaram para a defesa de seus pontos de vista.

Palavras-chave: Dialogismo. Autoria. Praga da Alegria

Abstract: Based on the discussions of the Bakhtin’s Circle, we proposed, in this work, to
analyze the author subject construction in written utterances of Praca da Alegria (a place
located in the Centro de Ciéncias Humanas, Letras e Artes in the Universidade Federal da
Paraiba). For this reason, we chose the documental and bibliographical researches in addition
to the qualitative and interpretative nature. Thus, we observed how the subjects inscribed
themselves in that space and which discursive and enunciative strategies they used to defend
their points of view.

Keywords: Dialogism. Authorship. Praca da Alegria.
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Introducéo

A interacdo entre os individuos envolve o didlogo, a partir do qual eles vao se
construindo como sujeitos ativos no mundo. Dessa forma, para cada ato praticado, surgirdo
outros atos-respostas, dados a partir de pontos de vista diversos, ja que, conforme afirma
Bakhtin, “ndo existe ‘o homem-em-geral; eu existo, e um outro particular concreto existe”
(BAKHTIN, 1993, p. 65, grifos do autor)*. Cada ato-resposta veicula pontos de vista diferentes
marcados pelas singularidades dos contextos nos quais 0s sujeitos estao situados.

Neste trabalho, propomo-nos a analisar como o principio da responsividade operou na
construcdo de enunciados inscritos nas paredes de um ambiente académico. Especificamente,
adotamos como corpus para a andlise inscri¢cdes circulantes na praca do Centro de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes da Universidade Federal da Paraiba (CCHLA-UFPB), mais conhecida
como Praca da Alegria. Pretendemos observar, a partir da teoria dialdgica da linguagem
desenvolvida por Bakhtin e o Circulo, como os sujeitos se inscreveram naquele espago e quais
estratégias enunciativo-discursivas utilizaram para a defesa de seus pontos de vista.

Com esses objetivos, intentamos responder as seguintes questées: Qual o centro de
valores a partir do qual os enunciados analisados surgiram? A quem se direcionam?

Temos diante de nés duas dificuldades. A primeira é que, embora sendo estudiosos dos
discursos, ndo nos tornamos sujeitos neutros em face deles. Até mesmo para mantermos
fidelidade a teoria dialdgica adotada por nos, esse trabalho ndo deixa de ser, em maior ou menor
grau, uma resposta ao que ora analisamos. O simples fato de que eu comecei a falar de um
objeto ja significa que eu assumi certa atitude sobre ele (BAKHTIN, 1993). Conscientes disso,
teremos o cuidado de minimizar nossos posicionamentos valorativos.

A segunda dificuldade se imp@e pela auséncia de conceituagdes acabadas para quem
decide escrever levando em consideracdo as nogOes de autoria e de enunciado, a partir dos
postulados de Bakhtin e o Circulo. Assim, dividimos o artigo em duas partes. Na primeira,
apresentamos um recorte tedrico de algumas noc¢des mobilizadas pelo Circulo que serdo usadas
neste trabalho. Na segunda, assumimos essas no¢Ges como base para a analise dos enunciados

gue formam o corpus deste artigo.

4 Estamos usando a traducéo de Para uma filosofia do ato feita por Carlos Alberto Faraco e Cristdvédo
Tezza, para uso didatico e académico. Como essa traducdo ndo esta datada e remete a edicdo em Inglés, de 1993,
a obra sera referida por esta data. Para esse procedimento com as datas, baseamo-nos em Geraldi (2010), cuja
referéncia completa consta da lista de referéncias deste trabalho.
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A nocao de autoria nos escritos de Bakhtin e o Circulo

Ao discorrermos sobre a nocéo teorica de autoria em Bakhtin, pontuamos que outra
questdo surge imediatamente relacionada a esta: a do sujeito. Devemos observar, entretanto,
gue ndo somos os primeiros a aborda-la. Pesquisadores como Sobral (2009) e Geraldi (2010),
com os quais dialogamos, ja o fizeram com maestria. Entretanto, o ja-dito, retomado em outro
“aqui” e “agora”, torna possivel um enunciado novo.

Ja no manuscrito Para uma filosofia do ato (1993), Bakhtin postula a existéncia de trés
momentos basicos na realiza¢do de uma acgdo: trata-se do “eu-para-mim”, “outro-para-mim” e
“eu-para-0-outro”. Ele afirma que “todos os valores espacio-temporais e todos os valores de
contetdo séo atraidos para e concentrados em torno desses momentos centrais emocionais-
volitivos: eu, o outro, e eu para o outro” (1993, p. 72). Estamos, portanto, na base do
pensamento dialdgico de Bakhtin e o Circulo, para os quais o dialogismo constitui ndo apenas
a relacdo entre enunciagfes/enunciados, mas € o proprio fundamento das relagcées humanas. O
sujeito, portanto, se constitui nas relagdes de alteridade. Ainda no manuscrito citado, Bakhtin

afirma que

A vida conhece dois centros de valor que sdo fundamental e essencialmente
diferentes, embora correlacionados um com o outro: eu e 0 outro; e € em torno
desses centros que todos os momentos concretos do Ser se distribuem e se
arranjam. Um e o mesmo objeto (idéntico em seu conteldo) é um momento
do Ser que se apresenta diferentemente do ponto de vista valorativo quando
correlacionado comigo e quando correlacionado com o outro. (BAKHTIN,
1993, p. 91)

Em Para uma filosofia do ato (1993), “ser” pode remeter tanto ao processo historico,
inacabado, em que os individuos estdo concretamente situados no mundo, que Bakhtin chama
de “mundo da vida”, quanto a uma parte objetivada desse processo, que Bakhtin situa no
“mundo da cultura”. Um € 0 mundo diretamente experimentado pela acdo. Outro € o mundo
teorizado pelos discursos. Vejamos como Bakhtin fala da relagdo entre esses dois mundos.
Antes, porém, ja& que falamos em sujeitos concretamente situados no mundo da vida,
destacamos um trecho do livro Estética da criacdo verbal (2011) em que Bakhtin trata da

relacdo estabelecida entre esses sujeitos. Diz ele que

Quando contemplo no todo um homem situado fora e diante de mim, nossos
horizontes concretos efetivamente vivenciaveis ndo coincidem. Porque em
qualquer situacdo ou proximidade que esse outro que contemplo possa estar
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em relacdo a mim, sempre verei e saberei algo que ele, da sua posi¢do fora e
diante de mim, ndo pode ver. [...]

Esse excedente da minha visdo, do meu conhecimento, da minha posse —
excedente sempre presente em face de qualquer outro individuo — ¢é
condicionado pela singularidade e pela insubstitutibilidade do meu lugar no
mundo. (BAKHTIN, 2011, p. 21, grifos do autor)

De acordo com o Circulo, portanto, o que fundamenta as a¢Ges responsivas de um sujeito
¢ a tomada de consciéncia de sua participacdo singular na vida. O ponto de origem de todas as
suas acdes é o reconhecimento de que, nela, ele participa efetiva e singularmente. Trata-se do
reconhecimento de que eu, um real participante da vida, ndo possuo um &libi nela, logo, no
local em que eu estou nesse momento, ninguém mais poderia estar. “Aquilo que pode ser feito
por mim ndo pode nunca ser feito por ninguém mais” (BAKHTIN, 1993, p.58). O que faz de
mim um sujeito responsivo ¢ o reconhecimento de que “em relagdo a qualquer coisa, seja o que
for e em que circunstancias seja dado a mim, eu devo agir do meu préprio lugar Gnico, mesmo
que eu faga isso apenas interiormente” (BAKHTIN, 1993, p. 59).

Feitas essas consideracdes, tratemos mais da relacdo entre 0 mundo da vida e 0 mundo
da cultura. Ao afirmar que tanto o pensamento tedrico discursivo, quanto a descri¢cao-exposi¢cdo
histérica e a intuicdo estética estabelecem uma divisdo entre o conteldo de um ato e a sua

realidade historica, Bakhtin diz que

Como resultado, dois mundos se confrontam, dois mundos que ndo tém
absolutamente comunicacdo um com 0 outro e que Sdo0 mutuamente
impenetraveis: 0 mundo da cultura e o mundo da vida, o tnico mundo no qual
nos criamos, conhecemos, contemplamos, vivemos nossas vidas e morremos
ou — 0 mundo no qual os atos da nossa atividade sdo objetivados e 0 mundo
do qual esses atos realmente provém e sdo realmente realizados uma e Unica
vez. (BAKHTIN, 1993, p. 20)

Permaneceriam esses mundos cindidos? Conforme prosseguimos na leitura de Para
uma filosofia do ato (lembremos que esse é um dos textos mais antigos de Bakhtin, datado de
1919-1921), vemos que o mundo da cultura ndo é separado do mundo da vida. Aquele é
devolvido a este como um momento de seu realizar-se ininterrupto. E como isso acontece?
Mediante a acdo dos sujeitos historicamente situados que devolvem ao mundo da vida, ou
mundo das a¢6es, fendmenos objetivados no mundo da cultura.

Falar sobre sujeitos historicamente situados, portanto, implica dizer que 0 “eu” nao
lanca seu olhar sobre o “outro” de forma neutra. Ele € preenchido por uma carga de valores de
uma época especifica em determinada esfera de atuacdo humana a partir da qual enforma todos

0S que sdo outros para ele.

Intersecc¢Oes — Edi¢do 21 — Ano 9 — NUmero 4 — novembro/2016 — p.20



Assim, sujeitos socialmente organizados langcam, por meio da linguagem, seus olhares
valorativos sobre outros sujeitos, também socialmente organizados, ainda que em tempo e
espacos diversos. E pela linguagem que nos relacionamos. Orientamos nossas palavras em

funcdo de nossos interlocutores e, conforme Bakhtin/Volochinov,

Essa orientacdo da palavra em fungdo do interlocutor tem uma importancia
muito grande. Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é
determinada tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que
se dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacao do
locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressdo a um em relagdo ao
outro. Através da palavra, defino-me em rela¢do ao outro, isto é, em Gltima
andlise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie de ponte lancada
entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra
apoia-se sobre o meu interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor
e do interlocutor. (BAKHTIN/VOLOSHI’NOV, 2012, p. 117, grifos dos
autores)

Dessa forma, oriundos de sujeitos dialdgicos, os enunciados, mediante os quais esses
sujeitos expressam seus pontos de vista, sdo também dial6gicos. Eles séo elaborados a fim de
dialogarem com outros enunciados de outros sujeitos, quer pertencam ao mesmo campo de
atividade humana, quer pertencam a um campo diferente.

Vejamos, entdo, como o mecanismo de orientacdo dos sujeitos em relagdo a outros
sujeitos com posicionamentos valorativos diversos estd presente nos enunciados que nos
propusemos a analisar. E importante precisarmos que esses sujeitos ndo assinam nenhum de
seus enunciados. Ou seja, ndo conheceremos a pessoa que marcou semioticamente as paredes
da praca. Entretanto, ndo € isso que nos interessa. O que queremos pontuar € a relacdo do sujeito
com a linguagem através de mecanismos linguisticos, discursivos e enunciativos, o que nos
permite falar de autoria, ainda que ndo conhecamos a pessoa fisica, 0 autor-pessoa.

Neste ponto, também estamos fundamentados em parte da discussdo de Francelino
(2007). Da nocéo de sujeito desenvolvida pelo Circulo, ele formula dois principios por meio
dos quais o sujeito configura-se como autor no processo enunciativo-discursivo. O primeiro é
que “o autor é uma instdncia individual que se constitui na alteridade” (FRANCELINO, 2007,
p.103, grifos do autor). Partindo desse principio, 0 autor, para instaurar os seus enunciados,
reclama um espaco ja habitado por outros enunciados, com os quais dialoga. Em meio a esses
enunciados dos outros, o sujeito marca o seu proprio enunciado e demarca sua singularidade.

O segundo principio € que o “autor instaura um leitor/interlocutor no processo
enunciativo” (idem, p.104, grifos do autor). Segundo Bakhtin (2011), uma caracteristica
principal do enunciado é que ele se dirige a alguém e esta voltado para esse destinatario. Nesse
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sentido, a inevitavel instauracdo de um interlocutor, feita pelo autor e para o qual se orienta o
seu enunciado, aponta para a sua consciéncia autoral.
Vejamos, entdo, como esses mecanismos estdo presentes nos enunciados da Praca da

alegria.

Analisando o corpus

Os enunciados que passaremos a analisar estdo inscritos nas paredes e nas colunas da
Praca do CCHLA da UFPB. Ao CCHLA estdo vinculados os departamentos e coordenagoes
dos cursos de Ciéncias Sociais, Filosofia, Histdria, Letras, Midias Digitais, Psicologia e Servico
Social, além de outros espacos como laboratérios de informatica, de linguas, ambientes de
professores e auditorios. Assim, boa parte dos sujeitos que circulam na praca sdo os discentes
gue, em sua maioria, compartilham de pontos de vista comuns acerca de determinadas questfes
do mundo da vida e que se inserem nele defendendo seus pontos de vista. Para isso, fazem uso
da linguagem. E a relacéo desses sujeitos com a linguagem, caracterizada pela inscrig&o de suas

vozes naquele espaco, que iremos analisar a partir de agora.

Figura 01: Inscricdo na Praga da Alegria — maio/2015

Fonte: acervo fotografico dos pesquisadores

Nesse enunciado, 0 sujeito marca seu ponto de vista tanto linguisticamente quanto
discursivamente. Discursivamente, esse ponto de vista é apreendido pela correlagdo entre o
posicionamento axiolégico do autor a aspectos histéricos/sociais do tempo e do espaco em que
ele escreveu. Temporalmente, estes aspectos dizem respeito ao embate entre dois sistemas
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politico-econdmicos opostos: o0 capitalismo e o socialismo. Faz parte da compreensao desse
enunciado o conhecimento socio-histérico de que, atualmente, o sistema econdmico vigente no
Brasil € o capitalismo e de que este tem como ponto central a obtengdo do lucro através da
propriedade privada. A partir da mobilizacdo desse contexto, que integra o enunciado, o autor
marca um posicionamento axioldgico contrario ao capitalismo.

Para a instauracdo desse posicionamento, houve uma retomada, ainda que de forma
implicita, de vozes que apoiam o sistema capitalista a fim de que a elas fosse dada uma resposta
negativa. Ora, ninguém diria que violento é o capital, marcando negativamente o capitalismo
pelo uso do adjetivo violento, se ndo existissem vozes anteriores contrarias a essa. O capitalismo
é marcado negativamente, portanto, porque, primeiramente, houve sujeitos que o consideraram
um sistema econdmico néo-violento.

A autoria desse enunciado revela-se, assim, pela instauracdo de um ponto de vista critico
tecido a partir de um ponto de vista de apoio. Além disso, 0 espaco no qual esse enunciado esta
inscrito também legitima a defesa do ponto de vista que ele demarca. E muito comum, nos
cursos de Ciéncias Humanas, predominarem vozes alinhadas a esquerda que, fundamentadas,
principalmente, na voz de Marx, pregam a morte da propriedade privada. Assim, a instauracao
de um ponto de vista nesse enunciado acontece em um espaco discursivo em que diversos outros
enunciados também tratam dessa teméatica com 0 mesmo posicionamento axiolégico.

Linguisticamente, a autoria € marcada por, pelo menos, dois fenémenos na estruturacao
das sentencas somos a morte da propriedade privada e violento é o capital. O primeiro é o uso
do verbo na primeira pessoa do plural na sentenca somos a morte da propriedade privada. O
pronome nos, ndo marcado na estrutura linguistica, aponta para sujeitos cujo posicionamento
axiologico estd materializado semioticamente nessa estrutura. Ademais, 0 posicionamento
responsivo do autor também é marcado pela construgédo sintatica violento é o capital. Usar o
adjetivo antes do substantivo torna a sentenga mais responsiva a uma acusacdo anterior (por
exemplo, vocés séo violentos ou o socialismo é violento). Como diria Bakhtin, esse enunciado
é apenas um elo na cadeia de enunciados em que esta inserido. Chama-nos a atencéo, ainda, a
disposicéo gréfica das palavras, a forma como elas sdo registradas, que ja revela o tom emotivo-
valorativo de seus(s) sujeito(s) produtor(es). Vejamos outro enunciado que circula no mesmo

espaco.
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Figura 02: Inscricdo na Praga da Alegria — maio/2015

Fonte: acervo fotografico dos pesquisadores

O quadro enunciativo desse texto é diferente do anterior, uma vez que envolve a
construcdo de sentidos a partir de uma imagem. O leitor deve perceber, primeiramente, que 0
signo impresso na parede tem como referente a erva popularmente conhecida como maconha.
Assim, o ponto de vista do autor, para ser compreendido, exige do leitor ativo que ele detenha
um conhecimento que ultrapasse 0 mero reconhecimento dos signos linguisticos utilizados. E
preciso saber, também, como seus referentes sdo veiculados valorativamente nas diversas
esferas sociais. O autor, portanto, instaura aqui um leitor para o qual dirige uma ordem expressa
pelo verbo no imperativo.

Discursivamente, 0 mecanismo da responsividade operou com o discurso que tem como
tema central a liberalizacdo da maconha. Enquanto objeto de discurso correlacionado com
diferentes sujeitos, esse tema é apresentado sob diversos pontos de vista valorativos. De um
lado, fundamentados em discursos das esferas politica e religiosa, por exemplo, estdo aqueles
contrarios a liberacdo da comercializacdo da droga. De outro, embasados em discursos que
veiculam outros pontos de vista, estdo aqueles que sdo favoraveis.

A autoria nesse enunciado revela-se pela instauracdo de um ponto de vista favoravel a
legaliza¢do da maconha, marcado pelo verbo legalizar, no imperativo, seguido de uma imagem
da folha da erva. O sujeito “esconde-se” nesse enunciado performativo implicito.
Explicitamente, esse enunciado performativo ficaria mais ou menos assim: Eu ordeno que vocé
legalize, 0 que nos permite, linguisticamente, captar o sujeito do enunciado materializado no
pronome de primeira pessoa do singular. A posicéo subjetiva € marcada mediante 0 emprego
de um complexo semidtico hibrido (palavra mais imagem) caracterizador de um
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posicionamento axiologico favoravel ao uso da maconha, firmando uma luta entre pontos de
vista divergentes.

No mesmo espago, vejamos outro enunciado que compde o quadro enunciativo da Praca
da Alegria:

Figura 03: Inscri¢do na Praca da Alegria — Maio/2015

Fonte: acervo fotogréfico dos pesquisadores

Esse enunciado, assim como 0s anteriores, também exige de seus leitores uma
compreensdo além do que esta posto em signos linguisticos. E necesséario compreender os
discursos com 0s quais 0 autor opera aqui utilizando-se do mecanismo da responsividade. Para
a captacao do ponto de vista defendido, € preciso compreender que os discursos académicos
fundamentados em uma visdo marxista do mundo, sobretudo na area das Ciéncias Humanas
(4rea do conhecimento em que ocorre, predominantemente, a circulagdo de textos que
materializam esses discursos), por vezes, sdao opostos aos discursos produzidos em outras
esferas sociais, como, por exemplo, esferas marcadas pela religido crista.

Pelo contexto em que esse enunciado foi produzido, sabemos que Deus faz referéncia
ao Deus cristdo. Os adjetivos marxista e leninista, por sua vez, sdo usados comumente para
qualificar sujeitos que adotam uma postura discursiva embasados no conjunto de ideias do
marxismo. E necessario que o leitor tenha, assim, conhecimento, mesmo que superficialmente,
do que seja 0 marxismo e que, por vezes, os discursos produzidos numa esfera de atuacdo
marxista s&o opostos aos discursos produzidos numa esfera de atuagao crista.
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Assim, a autoria desse enunciado revela-se, discursivamente, na composi¢do de um
quadro enunciativo que mobiliza a confrontagdo entre pontos de vista e instaura um ponto de
vista critico ao cristianismo. Linguisticamente, essa autoria é captada pela atribuicéo proposital
de dois adjetivos de campo semanticamente oposto ao substantivo por eles qualificado. Ora,
Deus € o sujeito que ocupa o lugar mais elevado na religido cristd, de forma que, para os cristaos,
todas as suas qualidades sdo perfeitas. Sabendo disso, o autor do enunciado adjetiva o
substantivo “Deus” com a caracteristica de ser marxista/leninista. A ideia aqui instaurada é a
de que se até Deus é marxista, entdo a cosmovisdo fundamentada no marxismo é valida e ndo
ha por que ser confrontada pelos que se apoiam em discursos cristaos.

Por fim, vejamos mais um enunciado em que o autor percorre dois campos discursivos
diferentes. Um é o dos discursos sobre a discriminagdo aos negros na sociedade brasileira.
Outro é o discurso fundamentado nas questdes de género, que propde 0 uso do X, ao invés de a

e 0, para evitar o binarismo masculino/feminino.

Figura 04: Inscricéo na praca da alegria — Maio/2015
== T ‘ -

Fonte: acervo fotografico dos pesquisadores

Para a instauracdo dos pontos de vista veiculados nesse enunciado, o autor retoma um
discurso bastante recorrente na sociedade brasileira: o da discriminacao sofrida pelos negros.
Assim, por exemplo, um leitor que ndo tenha conhecimento de toda a discusséo que envolve as
questBes raciais no atual cenario nacional e do historico de discriminacdo & populagéo negra,
provavelmente ndo interpretara esse enunciado conforme o projeto enunciativo do autor.

Linguisticamente, a autoria é apreendida pela marcacdo do tom volitivo-emocional do
autor por meio do ponto de exclamacao no final da sentenca. Aqui, também, mais uma vez, é
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realizado um enunciado performativo implicito. Explicitamente, esse enunciado ficaria mais ou
menos assim: eu ordeno que vocé reaja, 0 que nos permite captar a existéncia de um sujeito do
discurso, materializado pelo pronome da primeira pessoa do singular.

Além de se responsabilizar por um ponto de vista segundo o qual 0s negros precisam
reagir, 0 autor assume outro posicionamento marcado no fio linguistico do discurso pelo uso
do X no lugar do O em mortx. Trata-se do uso do X, ao invés de A e O, para marcar uma suposta
linguagem neutra, politicamente correta. Assim, € solicitado do leitor o conhecimento das
discussbes sobre identidade de género, para que possa compreender 0s pontos de vista
veiculados neste enunciado. E exigido, mais uma vez, um conhecimento extralinguistico.

E possivel notar, ainda, que a problematica da questio racial é posta a partir de
enunciados polarizados, que convocam os leitores para a assuncdo de uma das duas possiveis
Unicas posicOes nesse embate: ou 0 da reacdo ou da aceitacdo da morte (morte metaforica, ou
seja, a exclusdo social). Corrobora, ainda, esse tom volitivo-emocional o uso do adjetivo
“preto”, na locugdo “povo preto”, chamando-se a atencdo do leitor para a condicao subjetiva de

negro, ou seja, para a questéo de identidade.

Consideracoes finais

J& temos condicdes de responder as perguntas formuladas na introducdo. Qual o centro
de valores a partir do qual estes enunciados surgiram? A quem eles sdo direcionados?

Observamos, primeiramente, que a autoria de todos os enunciados expostos acima é
marcada pela manifestacdo de posicionamentos valorativos que, de forma geral, correspondem
a sujeitos concretamente situados em um mesmo campo de producdo discursiva bastante
comum no espago em que esses enunciados foram inscritos: o campo dos discursos académicos
alinhados a um posicionamento ideoldgico de esquerda. Portanto, 0s enunciados aqui
analisados estdo fundamentados em valores centralizados em discursos associados a esse lado
da politica.

E do relacionamento dos autores desses enunciados com sujeitos concretamente
situados em campos discursivos diferentes, que para eles séo outros, que se concretizaram 0s
enunciados inscritos na Praca da Alegria do CCHLA-UFPB. S0 foi possivel aos autores a
definicdo de seus posicionamentos valorativos pela correlagdo com outros posicionamentos
oriundos de outras produgfes discursivas, como, por exemplo, discursos que resultam do

posicionamento de sujeitos partidarios de uma cosmovisdo conservadora. De maneira
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especifica, € com esses sujeitos que os autores dos enunciados analisados dialogam, revelando,
assim, um espaco de tensao entre “eus” e “outros”, marcada discursiva e linguisticamente nas

inscri¢cdes ora investigadas.
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ANALISE DO DISCURSO DA MIDIA: O CASO DA CAPA DE REVISTA DE
INFORMACAO
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Resumo: O presente artigo pretende abordar um fenémeno envolvendo o discurso da midia,
qual seja o da reestruturacdo promocional de géneros jornalisticos. Para tanto, focalizamos o
caso especifico da capa de revista de informagdo. Como apoio tedrico, tomamos 0s pressupostos
da Andlise Critica do Discurso (FAIRCLOUGH, 1992 [2001]; 1995; 2003), além de outras
abordagens transversais, como a Gramatica do Design Visual (KRESS; VAN LEEUWEN,
2006).
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Abstract: This article aims to address a phenomenon involving the media discourse, which is
the promotional restructuring journalistic genres. Therefore, we focus on the specific case of
information magazine cover. As theoretical support, we take the assumptions of Critical
Discourse Analysis (Fairclough, 1992 [2001]; 1995; 2003), and other cross-cutting
approaches, such as Visual Design Grammar (KRESS; VAN LEEUWEN).
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Introducéo

A presente investigacdo focaliza o processo de reestruturacdo da ordem do discurso
jornalistico, recontextualizada em funcédo do carater mercadoldgico do discurso publicitario, tal
como exposto em trabalho mais amplo (COSTA, 2016). Parte-se do principio de que dominios
e instituicBes sociais, cujo proposito ndo seja produzir mercadorias no sentido econdémico
restrito de artigos para venda, vém a ser organizados e definidos em termos de producéo,
distribuicdo e consumo de mercadorias.

Tomando como base tedrica a abordagem da Analise Critica do Discurso (ACD),
procuramos tratar neste artigo especificamente de um género do dominio midiatico jornalistico
para exame do processo de recontextualizacdo pelo movimento colonizador da publicidade: a
capa de revista semanal de informacao.

O trabalho procura se ancorar em uma pesquisa qualitativa e interpretativista de carater
documental, sendo o material delimitado para a abordagem composto de exemplares do género,
coletados da revista Veja, publicada durante o periodo em que vigorou a propaganda politica
para o cargo de Presidente da RepUblica — de 19 de agosto a 24 de outubro do ano civil de 2014.

A pesquisa aponta, nesse contexto, para uma reestruturagdo premente do texto
jornalistico a partir de elementos préprios do discurso promocional, especialmente quanto ao
design visual, emprego de recursos diagramaticos, de fotojornalismo, manutencdo de marca
publicitaria, valor de noticia e itens lexicais. Produtos jornalisticos, por conseguinte, sdo
tomados como inseridos em uma logica comercial, apresentando-se sob a forma de mercadoria,
pela mitigacdo de fronteiras entre os dominios midiatico e aquele ligado a promogéo e consumo,

0 publicitario.

Uma teoria de base: a Analise Critica do Discurso

Inicialmente inserida em uma proposta de continuidade a Linguistica Critica, a Analise
Critica do Discurso (ACD) possui raizes multiplas, ligadas a Retorica, Linguistica Textual,
Antropologia, Filosofia, Sécio-Psicologia, Ciéncia Cognitiva, Estudos literarios,
Sociolinguistica, bem como a Linguistica Aplicada e Pragmatica. Abrange uma abordagem
tedrico-metodoldgica que atribui grande relevancia a compreensao da linguagem na condugéo
da vida social, vindo preencher uma lacuna quanto a atencao até entdo dada ao discurso como

elemento que molda e é moldado pelas praticas sociais.
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A ACD considera o contexto de uso da linguagem como um elemento crucial, propondo
pesquisas voltadas mais para relacOes sociais ndo tdo estabilizadas de luta e conflito,
materializadas por discursos como o institucional, politico, de género (gender), da midia.
Com isso, os conceitos de ideologia, poder e hierarquia vém a ser fundamentais para a
interpretacdo ou explicacdo do texto. A ACD leva em conta, ainda, 0s pressupostos de que: (a)
o discurso é estruturado pela dominagdo; (b) cada discurso é historicamente produzido e
interpretado, isto é, esta situado no tempo e no espaco; (c) as estruturas de dominagdo sdo
legitimadas pelas ideologias dos grupos que detém o poder (cf. WODAK, 2004 ).

Para a ACD, o discurso é tido como uma forma de pratica social, realizada por
intermédio de géneros textuais. Isto tem as seguintes implicacdes (FAIRCLOUGH, 2001): (a)
os individuos realizam ac¢des por meio da linguagem; (b) ha uma relacéo bidirecional entre o
discurso e as estruturas sociais, na exata medida em que o discurso é simultaneamente
influenciado pelas estruturas sociais e as influencia; (c) hd uma preocupacdo com 0S recursos
empregados na producéo, distribuigdo e consumo dos textos, recursos sociocomunicativos,
porquanto perpassados por discursos e ideologias.

Numa primeira fase dos estudos em ACD, Fairclough (1990, 2001), ao conceber sua
Teoria Social do Discurso, elaborou um modelo que considera trés dimensdes passiveis de
serem analisadas: a do texto, a da préatica discursiva e a da préatica social, conforme esboc¢ado

na figura 1, seguinte.

Figura 1: Modelo tridimensional do discurso

Praticas
Sociais

Praticas
Discursivas

Texto

Fonte: Fairclough (2001 [1992])
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Diferentes categorias analiticas se enquadram em cada uma das dimensdes. Na
dimensdo do texto devem ser observadas as categorias de vocabulario, gramatica, coesdo e
estrutura textual, a fim de se observar a organizacdo textual. Nesse ponto, énfase é dada ao
processo de lexicalizacdo (wording), em que o vocabulario corresponde a diferentes dominios,
instituicOes, praticas, valores, perspectivas, interesses. Pde-se, entdo, o fenbmeno no campo das
lutas sociais e politicas. Considerar a coesdo, por outro lado, corrobora para o exercicio de
dados “esquemas retdricos segundo os quais grupos de enunciados podem ser combinados”
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 106). Ja por estrutura textual, pode-se tomar a arquitetura, bem como
aspectos superiores de planejamento de diferentes tipos de texto.

Na dimensdo da prética discursiva devem ser examinadas as categorias de producéo,
distribuicdo e consumo de textos, bem como nog¢des como contexto, forca ilocucionéria,
coeréncia e intertextualidade, a fim de verificar o modo como o discurso é distribuido e
consumido pela sociedade ou por grupos sociais especificos. Enfase, quanto a essa dimensio,
é dada para a questdo da producdo e sua natureza variavel de acordo com fatores sociais, na
medida em que textos sdo produzidos de formas particulares em contextos sociais especificos.
Também ha que se destacar o processo de desconstrucao do produtor textual em um conjunto
de posi¢des, tal que teriamos um ‘animador’, a pessoa que realmente realiza os sons ou as
marcas; o ‘autor’, aquele que reune as palavras e € responsavel pelo texto; e o ‘principal’, aquele
cuja posicdo é representada pelas palavras (FAIRCLOUGH, 2001, p. 107).

Na dimensdo da pratica social devem ser observadas as categorias de ideologia,
sentidos, pressuposi¢coes, metaforas, hegemonia, orientacdes econdmicas, politicas, culturais e
ideoldgicas, a fim de se observar a manutencdo ou a mudanca que o discurso produziu na
sociedade ou em grupos sociais particulares. E, portanto, nesse ponto que se discute o conceito
de discurso em relagdo ao poder como ideologia e em uma concepgéo da evolucdo das relagdes
de poder como luta hegemonica. No tratamento da hegemonia, abre-se um espacgo para uma
discussdo importante quanto a nossa pesquisa, qual seja, o fato de estudos atuais verem surgindo
uma forma organizacional hegemonica de poder, ligada a um “modelo ‘mosaico’ de discurso
que caracteriza a pratica discursiva como uma constante rearticulacdo de elementos
minimamente restringidos” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 125), ao que se atribui, enquanto pratica
discursiva correspondente, aquela identificada como ‘pdés-moderna’ e cujo exemplo mais claro
seria 0 da publicidade.

Mais recentemente, especialmente a partir dos estudos expostos em Chouliaraki e

Fairclough (1999), a teoria caminhou para uma consideracdo mais enfatica do papel crucial da
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pratica social para a analise. Passou a ser posta em xeque a centralidade do discurso como foco
dominante na analise, passando a ser visto como tdo somente um dos momentos das praticas
sociais. Foi nesse contexto que tomaram assento novos aportes que Se agregaram para
reconstruir o arcabouco tedrico da ACD: o Realismo Critico, de Baskhar; a teoria critica da
racionalidade comunicativa, de Habermas; a teoria da estruturacdo, de Giddens; o materialismo
historico-geografico, de Harvey; o tratamento da ideologia, da teoria social critica de
Thompson.

A abordagem, assim, passa a ser tomada como relacional, ndo apenas concernente a
discurso e texto, mas na relacédo do discurso com outros elementos da vida social. Como aponta
0 proprio Fairclough (2006, p. 29): “a mudanca social pode ser concebida como mudanga nas
relagdes entre os elementos sociais de todos os tipos, como uma ‘rearticulacdo’ de elementos
sociais que os pde em novas relagdes”. Assim, o discurso é tomado como um elemento da
pratica social que tanto constitui outros elementos como € constituido por eles, em uma relacéo

dialética de articulagdo e internalizagdo:

Figura 2: Momentos das praticas sociais

Discurso
e Semiose

Crengas,
valores,
ideologias

Prétlca Atividade

Material

Social

Relagbes
sociais

Fonte: Resende; Ramalho (2006); Resende (2009)

O discurso é considerado, portanto, como um momento integrante e irredutivel das
praticas sociais que, como tal, envolve a linguagem em articulacdo com os demais momentos

das préticas: a atividade material, as relagdes sociais, o fendmeno mental. E possivel ainda
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enxergar o discurso, enquanto linguagem, como um momento crucial da vida social e, de um

modo mais concreto, como um modo particular de representar parte do mundo.

Por uma analise do aparato multimodal

Quando se advoga em favor de uma anélise multimodal do discurso (JEWITT, 2009;
O’HALLORAN, 2011), postula-se que, antes de tudo, discursos séo fatias de conhecimentos
socialmente construidos de algum aspecto da realidade, desenvolvidos em contextos sociais
especificos, em meios que sdo apropriados aos interesses de atores sociais nestes contextos.
Nesse ambito, temos que aparatos semioticos sdo usados para descrever os recursos/modos (por
exemplo, visual, auditivo, tatil, olfativo, gustativo, cinestésico) em textos, discursos e eventos,
chamados coletivamente de fenémenos multimodais.

Para Kress (2009), o modo é um recurso formado social e culturalmente para a
construcdo de sentido. Dessa forma, imagem, escrita, layout, musica, gesto, fala, imagem em
movimento, som podem ser tomados como modos, usados em representacdo e comunicacao.
Como tais, os modos podem oferecer diferentes potenciais para se construir significado. Chega-
se, pois, ao conceito de provisdo multimodal (affordance), compreendido aqui como o potencial
que tem um objeto de ser usado como foi projetado para ser usado. Modos, assim, possuem
diferentes potenciais provisionais: fala e escrita nomeiam; imagens retratam; gestos dao énfase
e delineiam tdpicos e temas; o layout organiza informacdo, categorizando e orientando
participantes como parte integrante ou ndo de um dado grupo.

A multimodalidade, por conseguinte, lida com uma compreensdo da comunicacao e
representacdo para além da linguagem falada e escrita, apontando para toda uma gama de
plataformas de formas comunicagdo usadas pelas pessoas — imagem, gestos, olhar, postura — e
a relacdo estabelecivel entre elas.

Jewitt (2009) esboga, nessa perspectiva, quatro concepgdes que subjazem a questdo da
multimodalidade. Uma primeira se reporta ao fato de que a linguagem é parte integrante de um
conjunto multimodal. A linguagem — oral, escrita — € largamente tida como o0 mais importante
modo de comunicag&o e interacdo social. A multimodalidade, paralelamente, parte do principio
de que representacdo e comunicacdo sempre se constroem a partir de uma multiplicidade de
modos, todos possuindo potencial para contribuir igualitariamente na construcéo do sentido. A
concepgao basica que subjaz a multimodalidade €, nessa perspectiva, a de que “os sentidos sao

construidos, distribuidos, recebidos, interpretados e reconstruidos pela interpretagdo de
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multiplos modos e ndo apenas através da linguagem — seja oral ou escrita” (JEWITT, 2009, p.
14).

Um segundo aspecto diz respeito a constatacdo de que cada modo em um conjunto
multimodal é compreendido como realizando trabalhos comunicativos diferentes. Teorias sobre
multimodalidade partem do pressuposto de que todos os modos tém sido moldados pelos seus
usos culturais, historicos e sociais com o fim precipuo de realizarem fung6es sociais. A imagem
e outros modos ndo linguisticos assumem seus papeéis especificos em contextos especificos,
funcOes, vale dizer, ndo fixas, estanques, mas sobretudo articuladas e situadas. Diferentes
modos, por conseguinte, proveem diferentes efeitos potenciais sobre as atividades
sociocomunicativas, sendo a escolha de um modo em detrimento de outro uma tarefa basilar na
formacdo mesma do conhecimento e construgdo ideoldgica.

Uma terceira concepc¢do esta relacionada com o fato de que as pessoas trabalham para
orquestrar sentido através da selecdo e configuracdo que fazem dos modos. A interacdo entre
modos é, dessa forma, fundamental para a construgdo do sentido. Jewitt (2009), ao se reportar
a pesquisa sobre a midia jornalistica, reflete acerca de que as vérias possibilidades de
combinacdo de modos comunicativos naquela esfera, especialmente com o advento do
computador e da internet, ttm levado os usuarios a ponderar acerca das caracteristicas
particulares desses modos e a forma como eles funcionam e se combinam nas praticas
discursivas contemporaneas. Como acentua a autora, “os significados em alguns modos sido
entrelacados com os significados produzidos a partir de todos os outros modos co-presentes e
em ‘co-operagdo’ nos eventos comunicativos” (JEWITT, 2009, p. 15). Dessa forma, a intera¢ao
entre os modos €, por si, parte integrante da producao do sentido, tal como reforga Kress (2009,
p. 64), quando preceitua que o sentido existe tdo somente enquanto materializado no modo, ou
como um conjunto multimodal.

Por fim, registra Jewitt (2009), podemos partir do principio de que os sentidos formados
a partir de recursos semioticos multimodais sdo, antes de tudo, sociais. Isto diz respeito ao fato
de que eles sdo formados pelas normas operantes no momento de construgéo de sentido, regras
estas influenciadas pelas motivacOes e interesses de um agente produtor de sentido em um
contexto social especifico. Como ja nos lembra Kress (2009, p. 59), “os significados de uma
fonte, cor ou layout sdo culturalmente produzidos, socialmente acordados, bem como social e
culturalmente especificados”.

Diante do que se viu, com o olhar voltado para essa capacidade dos recursos

multimodais de lidarem com uma gama de plataformas de formas de comunicagdo e seus
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potenciais para a construcdo do sentido, passaremos a tratar de topicos mais relacionados ao
presente trabalho, especialmente relacionados a aspectos como imagem, layout, estrutura de
cores, sistemética de sons e voz.

E, por conseguinte, cada vez mais urgente o debate acerca da importancia das imagens
na sociedade contemporanea. Ndo € desarrazoado falar, junto com Aumont (1993) de
‘civilizacdo da imagem’, expressdo que revela bem o quadro geral de se viver em um ambito
crescentemente permeado de apelos visuais, cada vez mais numerosos, diversificados, e
insidiosamente intercambidveis. Nessa perspectiva, temos que a relacdo entre a imagem e 0s
usudrios nao se da no seio de uma relacdo abstrata, de modo dissociado de um contexto multiplo
— social, institucional, técnico, ideoldgico. Isso suscita questdes basicas relativas ao
funcionamento da imagem tais como que relagdo ela estabelece com o ‘real’; como se dao as
formas e meios de tal representacdo; como ela trabalha com categorias singulares de nossa
concepcao de realidade, relacdes de espaco e tempo, por exemplo; como a imagem lida com a
inscri¢do de significacoes.

Em busca de um postulado que abordasse como se da a arquitetura dos elementos visuais
em construtos semioticos, Kress e van Leeuwen (2006) conceberam a Gramatica do Design
Visual (GDV). Baseada em pressupostos da Gramatica Sistémico-Funcional, de Halliday, ela
preveé que o aparato visual, tal como se concebe quanto a linguagem verbal, trabalha com formas
préprias de representacdo, lida com relacdes entre participantes do evento sociocomunicativo e
opera com relacdes de significado a partir do modo como se compdem 0s textos do ponto de
vista de sua estruturacao e formato.

De acordo com a abordagem da Gramatica Sistémico-Funcional, o significado
linguistico, em sua interface com o aparato lexicogramatical, ndo se apresenta em uma relacdo
especular com a realidade. O que temos séo dimensdes da estrutura semantica que se organizam
para a construcdo em trés dimensdes: como representacdo, como intercdmbio, como texto.
Assim, temos um principio metafuncional ideacional, quando da utilizagdo da linguagem para
organizar, compreender e expressar as nossas percepcbes do mundo e a nossa propria
consciéncia, para descrever eventos, estados e as entidades nele envolvidas; uma metafuncéao
interpessoal, porquanto utilizamos a linguagem para participarmos de atos de comunicagdo
com outras pessoas, para com elas interagirmos, para com elas estabelecermos e mantermos
relagdes sociais, para influenciarmos seus comportamentos ou para lhes expressar 0S n0ssos
pontos de vista sobre a realidade; uma metafuncéo textual, quando utilizamos a linguagem para

organizar e relacionar o que dizemos ou escrevemos com outros eventos linguisticos e com o
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mundo real (HALLIDAY; MATHIESSEN, 2004, p. 20; GHIO; FERNANDEZ, 2008, p. 91).

Uma correlacéo entre os dois aportes pode ser visualizada na figura 3, abaixo:

Figura 3: Correlagdo Gramatica Sistémico-Funcional/Gramatica do Design Visual

Funcdo Funcgao Funcao
Ideacional Interpessoal
*Representacional

Textual

eInterativa -
eComposicional

Fonte: Almeida (2008)

Conforme demonstrado na figura acima, a GDV procura se ancorar nos padrdes
metafuncionais da Gramaética Sistémico Funcional. Em uma primeira instancia, a funcédo
representacional, derivada da metafuncdo ideacional, lida com estruturas responsaveis pela
construcdo visual de eventos, objetos, e elementos envolvidos na cena em foco, bem como as

circunstancias em que ocorrem.

Um estudo de caso: a reestruturacdo do género capa de revista de informacéo

Na presente se¢do, discorreremos acerca dos tracos de recontextualizacdo do discurso
midiatico jornalistico, em func¢éo do discurso colonizador da publicidade. Para tanto, tomamos
para analise um objeto representativo da instancia midiatica — a capa de revista semanal de
informacdo. A escolha por este exemplar de género ndo se deu de modo aleatorio, mas foi
guiado sobretudo pela sua natureza capitular, em outros termos, pelo fato de figurar na abertura
do segmento de midia, sendo, como tal, suscetivel a uma pregnancia de elementos e

caracteristicas promocionais.
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Figura 4: Capa de revista de informagéo
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Fonte: Veja, 29 out. 2014.

A imagem em foco apresenta, do ponto de vista de sua estruturagdo, a presenca de
elementos interligados. No caso especifico a marcacgdo por linhas divisorias se mostra de modo
ténue. As partes distintas, marcadas pelas figuras da presidenta (entdo candidata a reeleicdo)
Dilma Rousseff, o bloco textual contendo a manchete principal do semanario, bem como a
imagem do ex-presidente Luis Inécio Lula da Silva, vém, por conseguinte, separadas por
conjunturas definidas por linhas de estruturacdo basicamente ausentes (estruturacdo fraca),
caracterizando um sentido de identidade de grupo. Diz-se, assim, que as partes da imagem, em
nivel de estruturacdo fraca, estdo em conexao, o que sugere um significado de comunhdo entre
as duas figuras representadas e o bloco central na qual estdo contidos o texto curto e a manchete.

Neste caso tambeém € mobilizada a estratégia visual de triptico, em que elementos de
uma composicdo séo dispostos a par de um item centralizado, para 0 caso em questdo nos

espacos a direita e a esquerda.
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Figura 5: Valor de informacao/triptico

Triptico

DADO CENIRO NOVO

Fonte: Veja, 29 out. 2014.

Nesse ambito, € marcante a auséncia de linhas divisorias nas trés porcdes visuais
significativas da imagem, fator ainda mais acentuado pelo emprego de uma fotografia em tom
de pouca saturacdo, pouca iluminacdo, pouco brilho, quase em preto e branco, como podemos
comprovar pelo comparativo na figura mais adiante. A opcao por escala de quase auséncia de
cor se justificaria pela intencdo de tratar a matéria com significado de seriedade, crueza, com
objetivo de causar impacto, para 0 que se aproveita de sentidos de distanciamento, frieza,
amparados pelo uso de relacBes de cor proximas ao cinza, ao preto e branco. A relacdo
praticamente monocromatica sé é quebrada pela apresentacéo da cor vermelha na manchete, o
que pode nos sugerir duas hipéteses ndo excludentes — ou se esta querendo reforcar sentidos de
excitacdo, perigo e hostilidade, agregados a cor; ou se esta fazendo referéncia ao partido a que
pertencem as figuras politicas representadas, que tradicionalmente tem o vermelho basicamente

como simbolo de campanha.
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Figura 6: Relacdo cor/acromia
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Fonte: Veja, 29 out. 2014

Para o caso da capa em destaque, a relacdo composicional de informacéo verbo-visual
na distribui¢do centro-margem se mostrou significativa. Com linhas evanescentes separando os
dois participantes representados, é para o0 segmento intermediario que se deseja que se concentre
o olhar do observador.

No ponto concéntrico esta contido um texto curto, em linhas resumitivas da reportagem
principal da edigdo, acrescido da manchete. O texto curto é encabecado por um indice,
“Petroldo”, que aponta para um termo criado pela propria imprensa para representar o conjunto
de escandalos envolvidos na gestdo da companhia estatal Petrobras.

A escolha léxica, como vimos, envolve sistemas de classificacdo ideologicamente
motivados, de acordo com dados interesses (FAIRCLOUGH, 2001). O uso do item em questao
aponta para um fatiamento da conjuntura politica brasileira tal como a explora a editoria do
periddico em andlise. Também faz parte do modo como este e seus leitores categorizam essa
realidade, o que demarca uma relacdo entre veiculo de midia e espectador, entre produtor e
mercado.

N&o é desarrazoado relacionar a outro termo criado pela mesma comissdo editorial,
mensaléo, e fazer um correlativo, inclusive levando em conta o aparato fénico e o termo de
sentido mais geral que seria motivador daqueles lexemas neoldgicos, a saber: corrupgao. Trata-
se, como se pode notar, de termos de sentidos extremamente pejorativos e, como tais, erigidos
para a composicao dos textos jornalisticos dessa ordem, ndo raramente langados na composi¢ao
de manchetes e figuracdo em géneros como 0s que estdo em foco no presente trabalho. A

manchete, por seu lado, se apde na parte inferior deste tomo central, 0 que pode, pela relagéo
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de espaco ideal/real, sugerir uma intencdo de se expor nesse campo 0 concentrado de

informagao que se julgou mais concreta, pratica, mais ‘verdadeira’.

Figura 7: valor de informacdo centro-margem
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Fonte: Veja, 29 out. 2014

H& que se destacar ainda, incitado na parte verbal da principal unidade da capa, 0
emprego de recurso intertextual (FAIRCLOUGH, 2001; FAIRCLOUGH, 2003; RAMALHO;
RESENDE, 2011). Pelo uso da expressdo tenebrosas transacgdes, a edicdo alude a uma cangao
composta por Chico Buarque, autor da letra, em coautoria com Francis Hime, que tratou da
melodia. E possivel enxergar uma relagdo muito estreita entre intertextualidade e hegemonia
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 135; 2003, p. 45; CHOULIARAKI; FAIRCLOUGH, 1999, p. 119),
na exata medida em que esta situado no campo da produtividade — os textos podem transformar
textos anteriores e reestruturar convengdes existentes para gerar novos textos. No caso em tela,
€ preciso recorrer ao contexto historico-social em que a composic¢do original foi produzida.
Eram meados dos anos de 1980 e o Brasil saia de um periodo bastante sombrio de sua historia,
o da Ditadura Militar. PrisGes arbitrarias, perseguices politicas, quebra de direitos civis,
censura, cerceamento da liberdade de expresséo, eram caracteres marcantes desse periodo. A
composicao faz referéncia ao exato momento em que se vivia o fim do regime de excec¢éo, 0
que é marcado pela expresséo de efeito que se repete e da titulo & cangdo: vai passar. O trecho,
que ora foi apropriado pelo texto jornalistico da capa em analise, alude a essa conjuntura, na

qual, os cidaddos, impedidos de participar mais ativamente das decisdes politicas e sociais,

Intersec¢des — Edicdo 21 — Ano 9 — NUmero 4 — novembro/2016 — p.41



sofriam com ag¢des da base do governo ditatorial, como o foi a promulgacao do Ato Institucional
n.° 5, conjunto de normatizacoes, que, culminando com a expressédo singular daquele regime,
tratava, dentre outras, de punir arbitrariamente os assim considerados inimigos de sua politica

de excecdo. Ecoa, assim, a partir da letra da cangéo:

Num tempo/ Pdgina infeliz da nossa histéria/ Passagem desbotada na memdria/ Das nossas
novas gerag¢bes/ Dormia/ A nossa pdtria mde tdo distraida/ Sem perceber que era subtraida/

Em tenebrosas transacbes

Ora, essa produtividade textual, como defende Fairclough (2001), é socialmente
limitada, bem como restringida e condicional conforme tais relacbes. A intertextualidade,
portanto, precisa ser situada a partir de uma teoria de relagdes de poder e de como estas moldam
e sdo moldadas por estruturas e praticas sociais. O que vemos no emprego intertextual do trecho
da cancdo em um texto jornalistico €, portanto, uma contraposicdo de posicdes ideoldgicas
diversas. De um lado, temos a composi¢ao de artistas expressamente contrarios ao golpe e seu
regime totalitario e, de outro, temos a editoria da revista de informacéo, peremptoriamente
alinhada aos principios politicos e ideolégicos que fomentaram aquela conjuntura. De um lado,
temos posicdes progressistas, defendidas até hoje pela figura publica do intelectual que compds
a peca artistica; de outro, a conjuntura reacionaria assumida pelo corpo editorial do veiculo de
midia. Esquerda e direita, se quisermos simplificar, por rétulos, o campo dos embates
ideoldgicos, em sua contrariedade na acdo do emprego intertextual. E possivel, portanto, ndo
sO mapear, nesse caso, as possibilidades e limitacBes dos processos intertextuais dentro dos
estados de luta hegemdnica, como reforgou Fairclough (2001; 2003), mas sobretudo situar tais
processos como de luta hegemonica na esfera do discurso, o qual tem efeito sobre a conjuntura
social, ao mesmo tempo que por ela ¢é afetado.

Do ponto de vista do valor da noticia, o conjunto dos elementos verbais e de design
visual abordado aponta para caracteres como ineditismo — a noticia inédita é mais importante
—, interesse — quanto mais pessoas puderem ter suas vidas afetadas pela noticia, mais importante
ela € —, negatividade e competicdo — a exclusividade da noticia, itens corroboradores da
capacidade de impacto da peca mididtica e consequente do potencial promocional,
principalmente quanto aos recursos publicitérios retéricos de chamar a atencdo, despertar o

interesse e estimular o desejo.
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Considerac0es Finais

Um dos pontos chave que envolve a anélise textual dentro do amplo escopo da pesquisa
social sobre a instancia midiatica € o exame dos eventos sociais envolvidos nas praticas
discursivas (FAIRCLOUGH, 2003, p. 191). Mostra-se necessario encontrar, nesse ambito,
resposta para questionamentos acerca de que evento social e de que cadeia de eventos sociais
os textos em andlise fazem parte; a que préaticas ou rede de préaticas sociais podem ser referidos
ou ser enquadrados; se os textos em foco fazem parte de uma cadeia ou rede de textos.

E possivel ancorar, diante dessa perspectiva, o objeto de nossa anélise como situado em
um conjunto de praticas sociais que se encontram no campo das praticas midiaticas, sua
presenca e seu papel na constituicdo da vida social. E factual que, do ponto de vista de sua
producdo, quando nos reportamos a conglomerados de midia, estamos diante de centros de
poder. Primeiramente de poder econémico — empresas privadas transmitem e vendem
mercadorias — e, em segundo lugar, centros de poder politico, de controle social e cultural
(CHAUI, 2006). De outro lado, fica dificil estabelecer linhas de limite entre a producéo artistica
e cultural e a producdo geral de mercadorias. Historicamente, o desenvolvimento das industrias
de midia foi atrelado ao fato de que, com a evolucdo tecnoldgica e aumento do nimero de
leitores, passarem a trabalhar no sentido de buscar uma apresentagdo mais atraente,
principalmente em face dessa nova demanda e da concorréncia iminente. Nesse contexto a
propaganda comercial adquiriu papel crucial na organizacao financeira da industria midiatica:
0s jornais passavam a se constituir em grandes empreendimentos comerciais (THOMPSON,
1998). A mercantilizacdo, como tal, arrasta para as atividades de consumo de massa e comércio
de significados toda uma gama de manifestacfes cada vez mais atreladas a publicidade, aos
esquemas promocionais, aos calculos da logica financeira, aos efeitos de atracdo de audiéncia
(MORAES, 2013).

Por outro lado, forte foi a relacdo entre o fenbmeno estudado e as estratégias de
gerenciamento de atencdo nos géneros da midia jornalistica. Tem-se, sob esse aspecto, que 0
texto jornalistico tem por principio de organizacdo trabalhar para que a unidade noticiosa
construa pontos de atracdo de curiosidade, dentro do projeto basico, como ja se referenciou, de
se criar iscas para o olhar do potencial leitor.

Pela analise da instancia midiatica notamos uma prioridade comercial que dita, de certa
forma, 0 modo como se ddo os estagios de producdo, circulacdo e consumo de um bem

simbdlico. Um elemento basicamente cultural, como o da producdo de midia, os produtos
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jornalisticos em especial, acaba se encontrando inserido em uma ldgica comercial,
apresentando-se como uma forma de mercadoria, pela mitigagdo mesma de zonas fronteiricas
entre a producdo econdmica e outra instancia da vida social, a midiatica. A industria cultural
busca, por conseguinte, vender cultura e, para tanto, tende a procurar seduzir e agradar o, entao,
consumidor. E o campo para trabalho do fazer publicitario, processo em que se da a
recontextualizacdo do dominio midiatico, em funcdo de uma rearticulagdo de elementos

constitutivos das praticas discursivas, em termos dos caracteres de apelo, promogéo e consumo.
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ANALISE RETORICA DO DISCURSO: REFLEXOES TEORICO-
METODOLOGICAS

Ivo José DITTRICHS®

Resumo: Este artigo, predominantemente reflexivo e tedrico, aborda questdes relativas a
discurso e persuasdo, com énfase nas problematicas envolvidas na anélise do discurso como um
todo e na andlise retorica em particular. Para isso, aborda principios que deveriam dar suporte
a andlise de discursos com base na Retorica, propondo perspectivas tedricas e metodoldgicas
para desenvolvé-la em ambito mais amplo ou restrito.
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Abstract: This paper, mainly reflexive and theoretical, approaches some questions about
discourse and persuasion, whit focus on the problematics involved in the discourse analysis in
a whole and the rhetorical one in particular. Therefore, approaches principles that should
support a discourse analysis based on Rhetoric, proposing theoretical and methodological
perspectives in developing it in a more restrict or amplified way.
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Introducéo

O desafio de analisar discursos com base na Teoria Retorica configura-se como entrave
e motivo para angustia, mesmo porgue o uso da prépria expressao — analise retdrica do discurso
(ou de discursos) ainda carece de suporte tedrico-metodoldgico. Assim, pretende-se contribuir,
apresentando reflexdes e sugestdes para estabelecer pardmetros que possam, pelo menos,
nortear a analise retorica. Resultam, em grande parte, de leituras e releituras em diversas areas,
consequéncia de inquietacOes teodricas e decisbes metodologicas na orientacdo de trabalhos
académicos.

Vale ressaltar que ndo se pretende apresentar um receituario definido e definitivo para
a analise retdrica de discursos, mesmo porque iria ao encontro do que preconiza qualquer
analise de discurso, sempre interpretativa e fruto da reflexdo e estruturacdo do analista. O risco
de constituir um “molde”, por mais atraente, moldadora e emoldurada que poderia parecer tal
alternativa, viria a empobrecer analises com novas perspectivas e outro espectro de objetivos.
Assim, a intencdo é preservar a capacidade de opcao e reflexdo no desenvolvimento de analises
retoricas, oferecendo algumas diretrizes referenciais - nunca prescricdes — que possam servir

como suporte, inclusive para futuras revisdes e novas perspectivas analiticas.

Analise do discurso

Cabe observar, de inicio, que a propria expressdo “andlise do discurso”,
paradoxalmente, parece inserir uma contradi¢ao epistemoldgica, considerando que, pelo menos
teoricamente, os procedimentos analiticos predominam nas ciéncias naturais, cujo objetivo
reside em explicar os fendbmenos, apoiando-se na légica, na demonstracdo, na formulacéo de
regras, na relagdo causa/efeito (MORIN, 2008). Ou ainda: na nocdo de analisar aparece
implicada a metodologia cartesiana de dividir o todo em suas partes minimas a fim de descrever
0 objeto, partindo do mais simples ao mais complexo. Dever-se-ia, portanto, falar em
compreensdo do discurso, visto que o compreender é caracteristico das metodologias voltadas
para a interpretacdo nas ciéncias humanas e sociais.

Abbagnano, (1982), por exemplo, fala da “nocdo de compreender como atividade
cognoscitiva especifica, diferente do conhecimento racional e das suas técnicas explicativas...”.
Morin (op. cit.,, p.159) também entra no mérito de uma possivel distincdo ao dizer que

“compreendemos 0 que sente o outro por proje¢do do que sentiriamos nds mesmos em
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semelhante circunstancia e por retorno de identificacdo sobre si do sentimento projetado no
outro”, o que revela distanciamento com relagdo as classicas metodologias positivistas. No
geral, entretanto, seu posicionamento ndo é tdo ortodoxo’, pois admite uma relagdo dialética
entre o compreender e o explicar, respectivamente entre o analogico e o ldgico, entre a
subjetividade e a dessubjetivacao, entre o concreto e o abstrato, entre andlise e interpretacéo,
portanto. Coaduna-se, assim, com a de Santos (1987), o qual assume que a propria
contraposicdo entre ciéncias naturais e ciéncias sociais se encontra em questionamento, o que
estaria apontando para o surgimento de um novo paradigma na epistemologia do conhecimento.
Apesar da relevancia destas questdes metodologicas e epistemologicas, ainda é preferivel
permanecer com a expressao ja consagrada — anélise do (de) discurso -, invocando o sentido
mais corrente do verbo analisar na sua similaridade semantica com observar, examinar,
descrever, desde que com método e olhar critico.

Também ¢ importante considerar que “primeiro, analise do discurso nao ¢ apenas um
método, mas trata-se de uma perspectiva abrangente na pesquisa da vida social e, segundo, que
todos os métodos envolvem um espectro de pressupostos teéricos” 8. (POTTER, 1996, p.132).
A andlise do discurso®, portanto, faz referéncia a um campo de estudos abrangente, disperso e
diversificado, que estuda discursos com base em diferentes enfoques e perspectivas, tendo como
objeto o discurso “em si mesmo”, ou seja, a andlise do discurso ndo se vincula aquelas
disciplinas que o utilizam como meio para alcangarem seus objetos, orientando-se pela busca
de respostas a “o que o texto diz”’? Ao contrério, aborda suas configuragdes, modos de dizer,
efeitos de sentido, por exemplo. Com a devida ressalva sobre andlise do discurso como

metodologia, vale considerar o que diz Vergara (2010, p.19):

A anélise do discurso presta-se ao leitor cujo objetivo de pesquisa ndo descarta
0 conteudo, ou seja, 0 que esta sendo dito sobre determinado tema, mas vai
além. Investiga como o conteido é usado para o alcance de determinados
efeitos. Assim, se é importante verificar a forma pela qual se diz alguma coisa,
a andlise do discurso é recomendada como método de pesquisa; se, ao
contrério, basta verificar o que se fala, a analise de contetido parece viavel.

" Consulte-se, por exemplo, todo o Capitulo 7 de seu Método 3, dedicado as duplicidades do
conhecimento, onde discute com propriedade a relagdo entre o explicar — tradicionalmente vinculado as ciéncias
naturais — e 0 compreender — mais caracteristico das ciéncias humanas e sociais.

8« first, discourse analysis is not just a method but is a whole perspective on social life and its research,
and, second, that all methods involve a range of theoretical assumptions.

® Apesar de sua relevancia historica e tedrico-metodoldgica, a expressdo nio se restringe a “analise de
discurso de linha francesa”, ou simplesmente AD, campo de estudos que tem origem e suporte nos estudos de
Pécheux (1969). Para uma boa compreensao dos seus principios e procedimentos, consulte-se Orlandi (2002).
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Acrescente-se, ainda, que Charaudeau e Maingueneau (2004), no respectivo verbete de
seu Dicionério, dizem que a analise do discurso podem-se atribuir varias defini¢des: “muito
amplas, quando ela é considerada como um equivalente de ‘estudo do discurso’, ou restritivas
quando, distinguindo diversas disciplinas que tomam o discurso como objeto, reserva-se esta
etiqueta para uma delas”. Assim, uma das primeiras questdes enfrentadas pelo analista de
discursos reside em definir o enfoque teorico a luz do qual pretende desenvolver sua anélise:
compreender, descrever e explicar a sua fonte (corpus) — documento verbal, escrito, ndo verbal,
ou ambos — e entdo definir em que extensdo sua analise transcorrera no interior do quadro
tedrico e metodoldgico escolhido. Pode-se compreender, portanto, a andlise retorica do
discurso como analise de discursos com base no potencial tedrico-metodoldgico oferecido pela
Teoria Retdrica.

Imediatamente interligada as questBes anteriores, aparece a propria caracterizacdo do
que ¢ o discurso. Partindo do conceito de fato social como “toda maneira de atuar, fixada ou
ndo, suscetivel de exercer sobre o individuo uma coercdo exterior; ou ainda, que é geral na
extensdo de uma dada sociedade, conservando uma existéncia propria, independente das suas
manifestagdes individuais” (DURKHEIM, 1998, p.51), pode-se estender ao discurso essa
compreensdo na medida em que o sujeito submete-se as coercdes que o exercicio social da
linguagem lhe impde, ou seja, o sujeito nasce e cresce num ambiente social em que permissdes
e restricBes ja vém estabelecidas. Além disso, é possivel amparar-se em Foucault (2005, p.132),
que compreende discurso como “conjunto de enunciados que se apoiam na mesma formacao
discursiva; [...] é constituido de um namero limitado de enunciados para os quais podemos
definir um conjunto de condi¢cdes de existéncia.” Entre estas condi¢cdes de existéncia
encontram-se permissdes, mas também coercGes sobre o que pode (ou ndo) ser dito em
determinada circunstancia, apontando, assim, para as relaces de poder como constituintes do
préprio discurso: os usuarios ndo so interagem por meio do discurso, disputando o como e 0
que dizer, mas lutam pelo seu direito ao discurso. Nessa ordem de raciocinio, a pratica
discursiva constitui-se como “um conjunto de regras andnimas, histdricas, sempre determinadas
no tempo e no espago, que definiram, em uma dada época e para uma determinada &rea social,
econdmica, geografica ou linguistica, as condi¢des de exercicio da fung¢do enunciativa”.
(FOUCAULT, 2005, p.133). Uma concepcdo dessa natureza ndo parece contraditoria com a
perspectiva retdrica, visto que a pratica discursiva da persuasdo ndo pressupde um Orador todo
poderoso, livre e autossuficiente para organizar seu discurso, controlando a sua interpretacao e

seus efeitos; ao contrério, ele também esta submetido as restrigdes que Ihe impdem a linguagem,
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0 meio social e historico, os seus valores e crengas €, mesmo, o poder do interlocutor a quem
pretende persuadir.

Cabe, portanto, também ao analista em Retdrica compreender o funcionamento do
discurso na relacdo entre linguagem, sujeitos, historia, sociedade e outras condi¢des ou
condicionantes, com atencdo ao como sdo articuladas estas dimensdes, como o discurso produz
efeitos, como se configura e, além disso, por que se organiza desta ou daquela forma, por que
recorre ou se socorre de determinados recursos quando poderia ter utilizado outros em seu lugar,
considerando, sempre, os papéis sociais dos enunciadores®. Significa que o analista, mesmo
estabelecendo recortes metodoldgicos, ndo deveria deixar de abordar quem produz o discurso e
a quem é dirigido, sem esquecer as circunstancias sociais, histéricas ou motivacionais em que

se tornou acontecimento — contextualizag&o.

Anadlise retorica do discurso

A Retdrica'! configura-se como um dos modos mais antigos de estudar discursos,
considerando-a como a arte (ciéncia) de observar, em cada discurso, o que é proprio para
persuadir, tal como a definia Aristételes. Todavia, o alcance e as implicacdes da expressdo —
analise retdrica do discurso — ndo sdo 0s mesmos da expressao - analise de discursos retdricos
(persuasivos). No primeiro caso, assume-se que todo discurso € retérico, na medida em que se
trata de uma prética social efetivada na e pela linguagem, no seu relacionamento entre sujeitos,
historia, sociedade e outras determinantes, que exerce algum grau de influéncia e sofre alguma
interferéncia, pelo menos, das circunstancias, dos objetivos, do objeto, enfim, das condicdes
em que se da como acontecimento. Mosca (2004, p.23), por exemplo, diz que “todo discurso é
uma construcao retorica, na medida em que procura conduzir o seu destinatario na direcdo de
uma determinada perspectiva do assunto, projetando-lhe o seu proprio ponto de vista, para o
qual pretende obter adeséo”. Assim, se a persuasdo for entendida como a arte de influenciar o
outro atraves da palavra, entdo todo e qualquer discurso tem sua retorica, as vezes mais, as

vezes menos, explicita ou explicitada. Nessa ordem de raciocinio, o analista se debruca sobre

10 Em linhas gerais, correspondem aos pontos de vista dos sujeitos envolvidos na prética
discursiva, ou seja, tanto daquele que enuncia o discurso quanto daquele a quem € dirigido, visto que
ambos contribuem na constituicdo do discurso ao falarem (e ouvirem) de seus respectivos lugares
sociais.

11 Retérica, com inicial maiuscula, refere-se a disciplina ou campo de estudos, cujo objeto é a
retorica (com r minGasculo) — a arte (técnica) de proferir discursos persuasivos.
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qualquer discurso e estende seu ferramental analitico sobre ele, buscando responder a questéo:
Considerando os objetivos do discurso, qual é a retdrica com que pretende alcanga-lo?
Aponta-se, portanto, para uma metodologia (ndo prescritiva) que oriente o analista na condugéo
de suas investigacOes para responder a aspectos inscritos no bojo da questdo geral acima
enunciada.

Ao assumir que todo discurso tem sua retorica, assume-se, tambem, que todo discurso
gera alguma influéncia no meio social em que é proferido e, a0 mesmo tempo, que a retdrica
de um discurso € uma qualidade que o particulariza e abrange, portanto, os meios que
contribuem para a persuasao. Neste caso, a compreensdo do conceito de persuasdo se amplia,
vinculando-se aos objetivos de um discurso e, assim, o analista enfrenta o desafio de identificar

quais séo (os objetivos) e como o autor pretende alcancgé-los.

Toda comunicagdo envolve retérica. Um falante ou escritor tem algum tipo de
propdsito e a retérica implica os meios para atingi-lo, ou para, pelo menos,
tentar atingir tal objetivo, considerada a cultura em que se insere. Os gregos e
romanos concebiam este propésito como persuasao, e, portanto, 0 conceito
assumia uma significacdo mais geral e abrangente do que aquela que lhe
atribuiria um cientista social contemporaneo.'> (KENNEDY, 1999, p.2).

Amplia-se, neste caso, 0 proprio conceito de Retorica: teoria da influéncia mediante o
discurso ou, entdo, teoria da comunicagédo eficaz, ou seja, estudo dos meios que fazem um
discurso alcancar seus objetivos. Modifica-se, portanto, o enfoque da pergunta-chave do
analista: no lugar de perguntar pelo que faz com que determinado discurso seja persuasivo,
pergunta pelo que o torna eficaz. Trata-se de um posicionamento desafiador, na medida em que
se torna mais dificil encontrar suporte tedrico e metodolégico no ambito do que até hoje se
escreveu na area. Sera preciso apoiar-se em outras teorias e areas do conhecimento e estabelecer
interfaces com disciplinas que igualmente se dedicam ao estudo da comunicagéo e do discurso
e, mesmo, construir um dispositivo de analise adequado, partindo do principio de que um
discurso tem diversos e diferentes objetivos, sendo a persuaséo apenas um deles.

Além disso, é preciso considerar, ainda, que além da linguagem, ha outros aspectos que
interferem no processo persuasivo: os interesses do auditorio, os relacionamentos entre este e 0
orador, a relevancia do que esta sendo proposto, por exemplo, sdo fatores que facilitam,

dificultam, ou, mesmo, inviabilizam a aceitagdo (ou ndo) de um ponto de vista. O discurso

2 All communication involves rhetoric. A speaker or writer has some kind of purpose, and rhetoric
includes the ways of accomplishing, or attempting to accomplish, that purpose within a give culture. The Greeks
and Romans thought of this purpose as persuasion, but by that they meant something more general than persuasion
as understood by a modern social scientist”. (KENNEDY, 1999, p.2).
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organizacional, por exemplo, perpassa por estratégias para superar barreiras de resisténcia que,
na maioria das vezes, se erguem em funcdo de questdes que até mesmo o uso eficaz da
linguagem n&o consegue transpor. (CIALDINI, 2006). Trata-se de determinantes psicossociais
que se inscrevem no discurso por via indireta e suas marcas linguisticas ndo se mostram
claramente, ou mesmo, sequer se configuram. Observe-se que a teoria retorica convencional,
voltada para a identificacdo de argumentos, figuras e estratégias discursivas mais ou menos
técnicas ou emotivas, por exemplo, parece debrucar-se apenas sobre o material linguistico, ndo
concedendo atencgdo as condi¢des em que o discurso € produzido, as circunstancias em que se
insere e ao conjunto de valores, crencas e interesses que entram em jogo quando a adesdo esta
em jogo. Acrescente-se, ainda, que ha diferentes teorias da persuasdo (DAINTON e ZELLEY,
2005) e, portanto, amplia-se o proprio espectro das possibilidades analiticas e pressupostos
tedricos a considerar quando se trata de analisar a retorica de um discurso, estendendo-se a
compreensdo da propria Retdrica para algo como teoria geral da persuasao.

Diferentemente da abordagem anterior, quando se trata da expressdo “analise de
discursos retoricos”, a restrigdo se mostra imediata; fica estabelecido, de inicio, um recorte no
objeto a ser investigado, pressupondo gque no universo das praticas de linguagem ha um
conjunto de discursos com caracteristicas especificas, cujo objetivo particular e explicitado se
resume a persuadir um interlocutor para que assuma determinada ideia, valor ou ponto de vista
e, mesmo, desenvolva certa acdo. Transparece certa circularidade, ou seja, com ou sem
conhecimento tedrico, ja se saberia que se trata de um discurso persuasivo (retérico). Assim, o
analista ja seleciona previamente determinado discurso e se propde a descrever e explicitar
quais as caracteristicas que apresenta. Assume, portanto, que nem todo discurso é retdrico. E o
ponto de partida, por exemplo, de Reboul (2000) que, nas péaginas iniciais de seu livro
categoriza os discursos em persuasivos e ndo persuasivos. Neste caso, 0 analista parte do
principio de que apenas determinados documentos sdo passiveis de analise retdrica porque se
trata de discurso com um objetivo claro e pré-determinado — persuadir. Sua questdo geral se
resume a: o que faz com que o discurso em tela seja persuasivo, ou, mais especificamente, quais
sao 0s meios discursivos (técnicas argumentativas, estratégias interativas, recursos estruturais
e de linguagem) que o autor mobiliza para alcancar a adeséo do interlocutor?

Parece, portanto, que a “analise de discursos retoricos” se mostra subordinada a uma
proposta analitica mais ampla e desafiadora — a analise retorica do discurso. Assim, desde logo
0 estudioso devera estabelecer os limites de sua analise, orientando-se por uma das duas

questdes gerais acima indicadas: no primeiro caso, podera qualificar a retdrica de um discurso
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como (predominantemente) técnica, passional, emotiva, pessoal, etc; no segundo, apontara
quais técnicas, estratégias ou recursos foram acionados pelo orador para alcangar a ades&o,
podendo especular, inclusive, quais as possibilidades de éxito. Pode-se acrescentar que as duas
questdes gerais ndo sao excludentes e que a segunda auxilia a esclarecer a primeira.

Resta, portanto, ao analista definir aamplitude em que pretende desenvolver sua anélise,
ou seja, em decidir como e em que extensdo interpreta a Retdrica como descricdo dos recursos
(linguisticos e psicossociais) que sdo capazes de promover a persuasdo. Esta em questdo a
prépria compreensdo da Retorica num sentido mais geral, como teoria da persuasao ou, mais
restritamente, como teoria do discurso persuasivo. No primeiro caso, ainda que ndo se trate de
um estudo que alcance o status de disciplina (independente), estaria sendo buscado o
preenchimento de uma lacuna que se encontra diluida no conjunto teérico-metodolégico da
Teoria Retorica, objetivando estabelecer diretrizes que auxiliem na analise retorica sob uma
perspectiva mais ampla. Tanto numa quanto em outra perspectiva, tratando-se de analisar
retoricamente o discurso, esta sendo assumido que o quadro analitico se movera dentro dos
conceitos e principios que a teoria retorica ja oferece ou daqueles que ainda vira a construir.
Acrescente-se, ainda, que compreendendo o discurso como pratica social, sua analise pressupde
como ponto de partida — e de chegada — que o discurso (persuasivo) cria e modifica ndo somente
as mentes das pessoas (GARDNER, 2005), mas interfere no ambiente social e historico,
construindo novas interpretacdes dos acontecimentos de acordo com o que € justificado e aceito
(ou ndo) em dada cultura, histéria ou sociedade.

Isso aponta para uma dificuldade a mais que enfrenta o analista do discurso ao tomar a
Retdrica como referencial: trata-se de uma teoria necessariamente interdisciplinar, cujas bases
foram constituidas antes mesmo que a divisdo das ciéncias fosse levada ao extremo,
inscrevendo-se simultaneamente nas ciéncias sociais, humanas e da linguagem. Pode-se dizer,
portanto, que a Retdrica, assim como outras teorias relativas aos discursos, € uma interdisciplina
porgue o discurso € fendmeno simultaneamente historico, social e linguistico. Além disso, a
propria persuasdo, na medida em que implica determinantes sociais — se da na interacao entre
sujeitos -, determinantes psicoldgicas — trata-se de um processo cognitivo — e determinantes da
linguagem — escolhas e restri¢fes quanto ao que dizer e como dizer — & um processo complexo
e multifacetado que exige abordagem interdisciplinar, inclusive com as contribui¢fes do senso
comum. Trata-se, portanto, de abordar interdisciplinarmente o discurso persuasivo pelas
caracteristicas complexas e dindmicas do objeto e ndo por uma questdo de opcédo metodoldgica.

Acrescente-se que esta interdisciplinaridade se amplia porque os discursos inscrevem-se em
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diferentes esferas publicas, com caracteristicas ora especificas, ora compartilhadas: jornalistica,
publicitéria, juridica, religiosa, didatica, administrativa, cientifica, entre outras. Além disso, o
analista precisa estar atento aos géneros discursivos'® que também interferem no modo de
estruturacdo do discurso e, por conseguinte, nos modos de organizar, desencadear e ampliar as
possibilidades persuasivas que oferece. Essas questdes implicam que uma analise retdrica
também passe pela apresentacdo e pela caracterizacdo do discurso, objeto de analise.

Na medida em que se trata de analisar e de compreender como e por que um discurso
produz persuasdo, pressupde-se uma abordagem qualitativa na sua andlise e interpretacao.
Assim, os resultados da analise, ainda que por vezes admitam a formulacdo de quadros ou
tabelas (quantificacdes), ndo sdo passiveis de interpretacdo estatistica, ou seja, sempre se
apoiam na experiéncia (talvez introspec¢do) do analista como pesquisador, da confrontacéo de
seus resultados com o de outros pesquisadores e, mais ainda, na articulacdo entre a teoria

estabelecida e os dados encontrados como meio de assegurar a confiabilidade possivel.

A palavra qualitativa implica uma énfase sobre as qualidades das entidades e
sobre os processos e os significados que ndo sdo examinados ou medidos
experimentalmente (se é que sdo medidos de alguma forma) em termos de
guantidade, volume, intensidade ou frequéncia. Os pesquisadores qualitativos
ressaltam a natureza socialmente construida da realidade, a intima relacdo
entre o pesquisador e 0 que é estudado, e as limitagdes situacionais que
influenciam a investigagdo. [...] Buscam solucbes para as questdes que
realcam o modo como a experiéncia social é criada e adquire significado.
(DENZIN e LINCOLN, 2006, p.23).

A andlise retorica inscreve-se, portanto, na pesquisa qualitativa, amparada na
metodologia reflexiva. Entende-se a reflexdo “como as proprias interpretagdes do pesquisador,
a capacidade de olhar suas proprias perspectivas da perspectiva dos outros, bem como a
capacidade de autocritica acerca de sua autoridade como intérprete € como autor”. (VERGARA,
2010, p.172). Pressupde, portanto, como elemento importante a reflexéo e a responsabilidade
interpretativa do pesquisador, o que implica uma subjetividade controlada pelo confronto com
a teoria subjacente as analises e uma postura cética (exercicio constante da duvida) frente a

possiveis indicativos que os resultados apontam.

13 para Aristoteles eram trés os géneros discursivos: judiciario, deliberativo e epiditico, julgamento,
aconselhamento e louvor (censura), respectivamente. Os avancgos tecnoldgicos da Modernidade, no entanto,
fizeram surgir outros géneros que se renovam e mesclam constantemente e, por isso, a propria teoria retérica
precisou de atualizacdo, constituindo-se, assim, uma Nova Retérica, que, embora amparada nos estudos e
principios classicos, precisou estabelecer novos conceitos e metodologias para dar conta dos discursos de hoje.
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Vale ressaltar, ainda, que nem toda a analise retdrica tem como objeto apenas o discurso
verbal. Na sua interface com os estudos semioticos é possivel, por exemplo, analisar a retérica
de determinado projeto arquitetdnico como, por exemplo, o das igrejas barrocas, cuja estrutura
tridimensional — uma entrada para a apresentacao, uma nave para a remissao e um altar para a
adoracdo e o perddo — produzia um efeito persuasivo sobre os fiéis na medida em que,
percorrendo os diversos espacos, persuadiam-se de que a salvacdo e a gldria na vida eterna
passavam pelo respeito ao que a igreja determinava. Tem-se, portanto, que outros objetos
semidticos — com outras linguagens, que ndo a exclusivamente verbal — sdo passiveis de analise
retorica, necessitando, porém, de um instrumental tedrico-analitico apropriado. Assim, quando
falamos de analise retérica do discurso estamos admitindo que as fontes de analise podem
restringir-se a linguagem verbal, mas também quando esta se mostra imbricada com outras
linguagens (audiovisual) tal como os discursos publicitarios, por exemplo. Cabe lembrar que,
em grande parte, a teoria retorica ja publicada ainda toma como pressuposto a linguagem verbal,
sinalizando que ainda carece de principios mais elaborados e contundentes quando se trata de
discurso multimidiatico.

E relevante enfatizar, ainda, que uma das grandes dificuldades metodoldgicas da anélise
retorica esta na identificacdo dos resultados que determinado discurso persuasivo tem
alcancado, ou seja, de saber em que medida o orador efetivamente conseguiu persuadir,
dificuldade que se amplia quando se trata de um Auditério mais amplo e heterogéneo.** Uma
pesquisa de campo conseguiria revelar uma resposta pelo menos aproximada. Um exemplo
classico: determinado candidato foi eleito (apenas) em funcdo do seu discurso (persuasivo), ou
outros fatores interferiram? Ao se tratar da persuasdo de um Gnico ouvinte, isso seria mais
facilmente observado, ressalvando-se, todavia, que o interlocutor poderia concordar
momentaneamente, até para ndo constranger a quem lhe dirigiu a palavra, ou mesmo mostrar-
se indiferente e, ainda, assumir uma postura de concordancia quando, de fato, no seu foro
intimo, estaria discordando decididamente. Tem-se, assim, que o desenvolvimento da analise
retorica exige rigor metodoldgico redobrado, apoiando-se em conceitos ja devidamente testados
e teoricamente estabelecidos pela literatura na area, além de considerar que seus resultados
sempre se mostram no universo do provavel e assumem maior consisténcia na medida em que
forem consistentemente fundamentados. Isso ndo deve significar demérito da investigacéo

conduzida pelo analista, até porque todo o discurso cientifico € clara e necessariamente retorico.

14 Chabrol e Radu (2008), no 1° capitulo de sua obra, relatam diversas experiéncias realizadas junto a
diferentes grupos de informantes, mostrando como acontece a persuasdo discursiva.
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(SANTOS, 1989). Assim, ndo ha circularidade em afirmar, ou assumir, que todo o discurso
resultante da analise retorica tem sua retdrica e implica, sempre, um esforco para persuadir o
leitor (examinador) de que se trata de estudo rigoroso e os resultados sdo consistentes porque

se apoiam no que o discurso permite afirmar.

A anélise retorica de discursos: aspectos a considerar

Tendo como pano de fundo as consideracGes acima, apresenta-se, na sequéncia, um
conjunto de aspectos que, minimamente, deveriam ser contemplados quando se trata de analisar
discursos numa perspectiva retorica. Convém assinalar, no entanto, que ndo se pretendem
exclusivas e, muito menos, exaustivas, constituindo, apenas, um possivel quadro de referéncia
para analisar discursos que convencionalmente sdo considerados persuasivos: aqueles cujo
objetivo preponderante reside em conquistar a adesao de um ouvinte, leitor ou espectador para
uma crenca, valor ou atitude que Ihe esta sendo proposta, até porque se espera do analista que
construa seu dispositivo de analise (ORLANDI, 2002), numa constante atividade reflexiva de
idas e vindas entre teoria, interpretacao e resultados.

Assim, articulada com a natureza da pesquisa qualitativa e da metodologia reflexiva, a
analise retérica se d& como processo tedrico-metodolégico em que categorias previamente
estabelecidas como referencial analitico poderdo ser revistas, ressignificadas ou, mesmo,
abandonadas. Mais do que isso: a depender do aspecto contemplado, categorias poderdo (e
deverdo) ser construidas para dar conta da abordagem que se pretende, exigindo que sejam
devidamente descritas e consistentemente justificadas. Percebe-se que a questéo orientadora da
analise retorica, tanto quanto, ou mais ainda, do que em qualquer projeto de pesquisa, necessita
ser claramente elaborada e, se for o caso, redefinida de modo a dinamizar e assegurar 0 processo
com énfase no resultado que se pretende.

Articulada com a problemaética anterior, outra questdo a ser enfrentada pelo estudioso
da Retdrica reside nas diversas terminologias — nem sempre claras — que dizem respeito a
prépria natureza desta analise. Em Bauer e Gaskel (2002), por exemplo, sdo apresentadas duas

metodologias analiticas:
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Analise retorica — planejada para produzir seu efeito maximo em discursos
completos, convencionais e com objetivos sociais. As falas de politicos, o0s
editoriais de jornais e os discursos de advogados sdo fontes cléssicas para
andlise retorica. [...] Em sintese, a analise retdrica € uma arte interpretativa.
(LEACH, 2002, p.307-8); Analise argumentativa — trata de trazer o argumento
para o primeiro plano da pesquisa social sobre debates publicos. Tem como
objetivo oferecer uma visdo metodoldgica compreensiva das estruturas da
argumentacdo, com propdésito de compreender melhor os pardmetros que
influenciam os debates publicos. (LIAKOPOULUS, 2002, p.218).

Ao mesmo tempo em que 0s autores procuram diferenciar uma analise da outra com
base nos géneros discursivos tomados como fonte — discursos completos para a anélise retorica;
debates publicos, para a argumentativa -, revelam assumir determinada postura teérica: a
argumentacao, como estrutura, articulacao e uso dos argumentos nao se inscreveria na pratica
retorica, como se ndo objetivasse favorecer a aceitacdo de uma tese ou nao teria objetivos
sociais. O risco dessa abordagem é esquecer que a argumentacdo, diferentemente da
demonstracdo, sempre esta voltada para um auditério e, a0 mesmo tempo, que a pratica retérica
pressupde, necessariamente, 0 uso de argumentos.

Outro autor, Martins, (1996), caracteriza este tipo de estudo como analise retdrico-
argumentativa’®>, sem mostrar maiores preocupacdes em relagdo ao mérito tedrico-
metodoldgico da sua opgdo. A pergunta retdrica que ele mesmo se faz — “Em que é que consiste
a analise retdrica do discurso?”” — responde dizendo que “a analise interessa-se pela estrutura do
discurso que ¢ proferido em publico”, acrescentando que “do ponto de vista retdrico, a
argumentagdo € ‘entdo’ entendida como 0 conjunto de estratégias que organizam o discurso
persuasivo”. (p.116). Parece assumir uma perspectiva mais ampla da argumentacgao, inserindo
nela todos os recursos discursivos que favorecem a persuasao. Interessante observar que Pessoa
(2004), mesmo utilizando a mesma definicdo de Martins para a andlise retorica, intitula seu
Artigo como “A andlise retorica de acordo com Perelman”, o que causa certo estranhamento
porque na obra perelmaniana predomina a abordagem tedrica das técnicas argumentativas e a
respectiva classificagdo e categorizagdo dos argumentos — logos, com menor destaque®® para
questbes de natureza emotiva — pathos — ou da ordem da credibilidade do orador — ethos,
dimensGes geralmente inscritas na retdrica. Subjacente, portanto, as diferentes dimensdes e

alcances inscritos nos conceitos de retorica e de argumentagdo, como sindnimas,

15 Mosca (1990), por exemplo, intitula sua Tese de Doutoramento como A subjetividade no Editorial:
uma analise retérico-argumentativa.
16 Mosca, (2004), no entanto, defende a presenca das marcas de afetividade na obra de Perelman.
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complementares ou autbnomas, reside a problematica em assumir que a teoria da argumentacéo
seja equivalente (sindbnima de) a Retdrica, o que ndo parece questao resolvida.

Essa profuséo, difusdo ou, mesmo, confusdo de nomenclaturas e metodologias demanda
um esforco adicional para o analista, indicando o quanto é relevante a discussdo dos
encaminhamentos adotados e, a0 mesmo tempo, a justificativa da escolha adotada. Ou seja,
uma das primeiras tarefas (&rduas, mas fundamentais) do analista reside em especificar e
justificar sua decisdo analitica — andlise retorica, argumentativa, retérico-argumentativa:
dependendo dela ira caracterizar o discurso analisado como persuasivo, argumentativo, retorico
ou até, retorico-argumentativo. Além disso, para manter a uniformidade (possivel), devera
indicar e justificar se opta por técnicas argumentativas, estratégias argumentativas, argumentos,
estratégias retoricas, estratégias persuasivas, ou algo similar. Ao mesmo tempo, suas decisdes
perpassam pela abordagem da retdrica e da argumentacdo como processos discursivos distintos,
complementares ou imbricados. Martins e Gracio (2010, p.5), por exemplo, dizem que “o tema
da argumentacio e da retorica se foi progressivamente afirmando no panorama cultural...”’,
indicando que se trata de duas realidades distintas, pelo menos teoricamente.

Diante desse cenario, nem sempre animador, opta-se, aqui, por uma compreensdo da
Retorica que assume, tal como Aristoteles!®, que a argumentacdo é um dos recursos — nem
sempre 0 mais importante — que contribui para o processo de persuaséo, considerando que o
discurso persuasivo implica necessariamente 0 uso de argumentos; do contrario se inscreveria
na manipulacdo ou na seducao — processos menos transparentes (e consistentes) para conquistar
o interlocutor. Assim, quando se trata de analise retdrica do discurso, a analise da argumentacéo
se pressupde subentendida, ou seja, um dos possiveis objetivos tracados para a analise retdrica
do discurso pode consistir na descrigdo, compreensao e interpretacdo dos argumentos ou das
estratégias (técnicas) argumentativas utilizadas ou predominantes.

Uma vez definido o discurso (ou discursos) que serdo submetidos a analise, configura-
se a tarefa de delimitar que aspecto(s) sera contemplado: mesmo que o analista opte por
contemplar tdo somente o logos, ou seja, a identificacdo, classificacdo e articulacdo dos
argumentos em funcéo da tese defendida pelo orador, o desenvolvimento do seu trabalho podera
exigir nova delimitacéo, atendo-se a argumentos predominantes. Poderd, por exemplo, deter-se

sobre a frequéncia e o papel persuasivo do argumento de autoridade em determinado discurso,

17 E Emereen e Groothendorst, [...], sequer contrapde retdrica e argumentacéo. Intitulam sua obra como
Teoria da argumentagdo: uma abordagem pragma-dialética.

Bpara o fildsofo grego, a Retdrica se compde de uma Teoria da Argumentacdo, da Elocucédo, da
Disposicao e da A¢do. (Os romanos acrescentaram uma teoria da Memorizagao).
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ou entdo, sobre a conjugacdo deste com a argumentacdo pelo exemplo hum mesmo discurso,
buscando mostrar como ambos se articulam e se complementam na defesa da tese. Podera optar,
também, por privilegiar a abordagem de aspectos afetivo-emotivos explorados no discurso
como estratégia persuasiva, por estratégias de relacionamento entre os interlocutores, pelo papel
e impacto das figuras, pela organizacdo geral do discurso, pela presenca de certas expressées
recorrentes na sua articulagdo com o proposito do discurso, enfim, dentro deste amplo e
diversificado “cabedal”, escolher o foco que devera orientar a analise, sempre com a
preocupacdo de torna-la aprofundada, consistente e merecedora de confianca.

Como todo o discurso é acontecimento simultaneamente linguistico, histérico e social e
em funcdo disso é que significa e produz efeitos, qualquer analise ndo deve passar ao largo de
sua contextualizacdo: precisa descrever, para depois compreender e interpretar, as
circunstancias sociais e historicas em que o discurso aconteceu, além de considerar suas
motivacdes — por que aconteceu. Mesmo que o analista opte pelos conceitos retdricos
convencionais de Orador e Auditorio, precisa considerar que se trata de sujeitos social e
historicamente situados, com seus valores, crengas e interesses, pois 0 Orador se pronuncia em
determinada condicdo institucional, cultural e social e, portanto, ndo se restringe unicamente
aquele que efetivamente escreve ou pronuncia o discurso: fala como candidato, juiz, professor,
lider empresarial, por exemplo. Ainda que diga estar falando em seu proprio nome ou
especifique que esta falando como profissional da area, na condi¢ao de leigo ou como “simples
mortal”, é preciso estar atento ao efeito que essa enunciacdo acarreta: para compreender
possiveis efeitos persuasivos que sdo promovidos, mobilizados ou descartados, o analista
deveria perguntar-se por que essa condicdo foi acentuada. A mesma atengéo deve ser dedicada
ao Auditorio: uma analise ndo poderia restringir o Auditdrio aqueles efetivamente presentes
guando de um proferimento oral, por exemplo: dependendo do alcance social do evento em que
o discurso acontece, a midia esta presente, transmite simultaneamente ou recorta passagens para
publicar posteriormente e, portanto, também faz parte do Auditério, ainda que o Orador esteja
se dirigindo a um grupo de ambientalistas, por exemplo. Em suma, a analise deveria dar conta
deste Auditério Complexo: os interlocutores imediatos, efetivos e mesmo estimados inscritos
no acontecimento discursivo, seja ele oral ou escrito.

Também é preciso salientar que ao analista ndo basta dizer que determinada estratégia
é persuasiva, dado que assim consta na teoria retorica: € preciso um passo além, um esforco
adicional, justificando o porqué de aquela estratégia se mostrar ou funcionar como elemento de

persuasdo. Por exemplo: a teoria retdrica assenta que a metafora é recurso persuasivo, mas €

Intersecc¢Oes — Edi¢do 21 — Ano 9 — NUmero 4 — novembro/2016 — p.59



preciso dizer por que razdes aquela metafora, nas condi¢cbes em que aparece no discurso,
funciona persuasivamente. Implica recuperar a analogia que Ihe subjaz e Ihe d& origem, além
de considerar que o processo de conhecimento bem como a sua construcdo se da mediante
procedimentos cognitivos analdgicos, por exemplo. Se a analogia estiver bem estabelecida, a
ponto de ndo poder ser questionada, amplia-se a sua possibilidade persuasiva na medida em que
o interlocutor ndo teria como nega-la. A efetiva contribuicdo do analista aparece nesta
racionalizacdo, afastando-o da mera aplicacdo de conceitos retéricos.

Estas e outras questdes apontam para o estabelecimento das unidades de analise: como
se trata de andlise do discurso, dificilmente uma palavra, frase ou enunciado (unidade
teoricamente pragmaética) se mostram suficientemente completas para sustentar o uso de
determinada estratégia pelo Orador. Assim, a extensao das unidades de analise — passagens (ou
fragmentos) iguais, menores e mesmo maiores que um paragrafo - passa a ser dimensionada em
funcdo da categoria analitica que se pretende abonar e da necessidade que determinada
interpretacdo exige para que seja bem compreendida. Caso se pretenda, por exemplo, analisar
como o Orador constréi sua credibilidade no discurso — ethos -, sera preciso amparar-se em
categorias ja teoricamente estabelecidas ou entdo cria-las e descrevé-las adequadamente,
sempre abonando as afirmacgdes com as respectivas passagens do discurso, mostrando onde se
encontram e como produzem seus efeitos sobre o Auditério. Vale 0 mesmo, quando a opg¢ao
for pela andlise da afetividade — pathos — que é ativada pelo Orador a fim de criar um clima de
empatia com seu Auditorio, direcionando, na medida do possivel, a sua emotividade
favoravelmente a proposta em causa.

Mesmo que se trate de analisar a organizacao estrutural do discurso, a complexidade
maior ou menor da fonte (documento) devera indicar o dispositivo analitico adequado, ou seja,
mesmo que previamente o analista va para a analise com seu arcabougo metodoldgico, ndo
deveria aplica-lo como “camisa de forga”, permitindo ao objeto a condi¢do de sujeito, de modo
que este aponte para a configuracdo do dispositivo analitico mais adequado. Além disso, 0
analista sempre deve ter presente que € na dinamica do discurso em andlise que as estratégias
produzem (ou ndo) seus efeitos, isto é, que no discurso como acontecimento que se constitui
em determinadas condi¢fes e com razfes mais (ou menos) explicitadas é que as estratégias
ampliam ou reduzem seu potencial para persuadir. A estrutura do relatério — resultados da
analise -, portanto, nem sempre se inscreve na apresentacdo estética que o analista gostaria:

define-se, ou resulta, antes, da adequacéo e da pertinéncia do que os dados pretendem mostrar,
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da melhor maneira que o fruto do seu trabalho interpretativo possa tornar-se teoricamente

aceitavel e analiticamente acessivel.

Consisténcia nos resultados da analise

A qualidade e a confiabilidade dos resultados (mais ou menos definitivos) que uma
andlise retorica produz passam pela capacidade criativa e reflexiva do analista, tangenciando
em todo momento as interpretacdes subjetivas e a adequacdo dos resultados as perspectivas
previamente estabelecidas. Trata-se de um risco enfrentado por todo pesquisador nas ciéncias
sociais e humanas, pois mesmo 0 sujeito pesquisador, a ndo ser artificiosamente, continua
sujeito do seu dizer e, portanto, também sujeito as restricdes e condi¢cbes em que o discurso,
mesmo o analitico, se torna acontecimento. O controle possivel passa, assim, por uma postura
cuidadosa do analista para que ndo se deixe enganar pela suposta transparéncia do discurso e
que se automonitore frequentemente em relacdo as analises que desenvolve, perguntando a si
mesmo em que medida ndo estard interpretando o que deseja e ndo o que o discurso
efetivamente permite.

Significa que, por um lado, a interpretacao analitica deve estar assegurada pela constante
articulacdo com as bases tedrico-metodoldgicas estabelecidas e, por outro, na sustentacdo clara,
precisa e consistente da categorizacao estabelecida de modo a que possa ser compreendida e,
se for o caso, replicada por outros pesquisadores a fim de consolidar sua consisténcia. Ou seja:
ndo basta estabelecer categorias analitico-descritivas e constatar que determinada unidade de
analise nelas se enquadra; é necessario justificar por que se enquadra. Mais ainda no caso da
andlise retorica: ndo é suficiente dizer que se trata de uma estratégia que produz persuasao
apenas porque outros tedricos ja o disseram; exige-se do analista que explicite e justifique em
que reside seu potencial persuasivo no discurso em tela e em como esta sendo explorada.
Lembre-se que também o propdsito fundamental da andlise retorica estd menos no que o
discurso diz e mais, e primordialmente, no como e por que diz em razdo dos efeitos que pretende
produzir em termos persuasivos. No limite, o analista deveria orientar-se pelo convencimento
de um auditdrio universal (PERELMAN, 1996), ou seja, suas analises deveriam pautar-se pela
irrefutabilidade do que suas anélises apontam, pelo menos de todos e quaisquer seres humanos
dotados de razdo. Nota-se, por ai, que o texto resultante da andlise retdrica € sempre, € mais
ainda do que em outras areas do conhecimento, um produto inacabado, mas persuasivo em toda

sua extensdo: o analista precisa convencer (persuadir) a si mesmo, aos seus pares da Academia
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e ao publico interessado que a sua analise ndo apresenta inconsisténcias tedricas e nem
subjetividades que o proprio discurso deixaria de abonar.

Mesmo considerando que um Artigo cientifico, Ensaio ou Resenha j& se destinem a um
publico especializado e, portanto, seja possivel pressupor um conhecimento prévio da parte do
leitor, as decisdes metodoldgicas precisam ser contempladas no ambito e na consisténcia que o
estudo exige. Ainda que ndo seja possivel dedicar-lhes um item especifico, as diferentes
possibilidades parecem exigir que o analista invista boa parte do seu tempo e significativo
espaco em sua abordagem e explicitacdo. Precisa deixar claros, para si e para 0s outros, 0S
encaminhamentos adotados, justificando por que optou em estudar e apresentar seus dados
desta ou daquela maneira, adequando os procedimentos ao que as analises e 0s dados exigem e
ndo a configuracdes metodoldgicas prévias que poderiam empobrecer suas consideragdes.

Além disso, é necessaria uma rigorosa e bem focada fundamentacgdo tedrica que dara
suporte e controle as analises desenvolvidas. Os conceitos, com as respectivas definicdes
normativas — aquelas que especificam o sentido e 0 uso que o conceito assumira no trabalho em
questdo — precisam ser criticados, compreendidos e justificadamente assumidos. Para isso, 0
problema — a tese do artigo - necessita de delimitacéo clara e rigorosa a fim de assegurar uma
resposta consistente a um objetivo especifico. Assim, para que o estudo ndo seja caracterizado
como superficial ou desconexo, é necessario que o analista se mantenha focado naquele aspecto
escolhido para andlise. Dessa forma, a objetividade (razoavel) — foco no objeto da analise — da
abordagem e do seu produto balizara um resultado consistente e compreensivel que possa servir

como suporte, inclusive, para futuros desenvolvimentos.

Consideracoes finais

Numa sociedade que, até certo ponto, busca respostas imediatas e, de preferéncia,
solugdes ou aportes bastante pragmaticos (voltados para resultados relevantes) para suas
questdes mais rotineiras, ainda haveria lugar para a retorica? Perelman (1993, p.13), ao abordar
o declinio e, mesmo, a compreensdo pejorativa que ainda predomina na area, diz: “se, no
entanto, faco hoje questdo em insistir no papel da retérica, é porque as minhas investigaces
me convenceram da importancia desta disciplina para o pensamento contemporaneo”. Diante
desse quadro, as vezes mais favoravel e outras nem tanto, pode ser perguntado, agora de
maneira mais especifica, se no universo da Academia ainda haveria lugar para o

desenvolvimento de analises retoricas? Em outras palavras, em que residiria a relevancia social,
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ndo apenas académica, da analise retorica de discursos? Uma resposta ndo poderia ser completa,
Unica ou definitiva, mas algumas linhas de raciocinio e, portanto, da racionalidade e da
racionalizacdo desta atividade podem ser apontadas. O pleno (ou pelo menos razoavel)
exercicio da cidadania passa pela capacidade argumentativa e consequente potencial
comunicativo dos cidaddos na busca de seus direitos e, para isso, € importante que saibam
estabelecer e justificar claramente o que estdo pretendendo e, se necessario, envolver sua
solicitacdo numa atmosfera de emotividade e credibilidade que favorecam a aceitacdo do seu
pedido ou alcance da reivindicacdo. E a compreensdo da analise retorica, até por que
desenvolvida sobre um discurso ja proferido, permite entender as bases em que se desenvolve
0 processo da persuasao e, portanto, pode servir como apoio para a producao de discursos.

Assim, a andlise retdrica contribui para que o cidaddo assuma postura mais critica e
menos passiva diante dos discursos de diversa ordem, origem ou natureza — jornalistica,
politica, religiosa, administrativa, juridica, entre outras - que, no seu cotidiano pretendem Ihe
desenhar um modo de viver e de pensar. Os discursos publicitarios, por exemplo, bombardeiam
constantemente o cidaddo com ofertas mais ou menos transparentes sobre servigos, produtos e
ideias a serem consumidas num ritmo desenfreado e, de preferéncia, moldado pela pressa,
sempre numa acepcao de ultima ou unica oportunidade. A forca persuasiva destes e de outros
discursos pode ser contra-atacada e barrada na medida em que o cidad&o tiver capacidade de
leitura e discernimento suficientes para conhecer 0s mecanismos retéricos em que se apoiam e
as estratégias persuasivas que exploram.

Significa dizer que a analise retorica atua como instrumento critico na interpretacéo e
recepcdo de discursos, fornecendo elementos que permitem ao cidaddo aderir ou resistir com
conhecimento de causa, ou seja, quanto mais e melhor souber como os efeitos persuasivos séo
produzidos e mediante quais estratégias sdo explorados, melhor condigdo retine para interpor
barreiras ao que lhe esta sendo proposto. Em suma, a analise retorica do discurso oferece suporte
académico e social para que o cidaddo, de um lado atinja seus objetivos na sociedade mediante
a elaboracdo de um discurso convincente, porgque consistente, cativante e confiavel e, de outro,
torne-se um interlocutor que néo se deixa persuadir com facilidade porgue conhece os meandros

em gue o processo de persuasao se configura.
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APROXIMACOES E ESTRAN HAMENTOS ENTRE A HISTORIAE A
LITERATURA ATRAVES DE SARAMAGO.
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Resumo: Este artigo intenciona discutir a construcdo do conhecimento historico a partir da obra
de José Saramago intitulada “Histéria do Cerco de Lisboa” de 1989, assim como pensar o alvo
deste conhecimento. Comecaremos com uma introducdo sobre a situacdo da disciplina histérica
para posteriormente nos determos na escrita da Histdria enquanto possibilidade comunicacional
do conhecimento histdrico, ou seja, pensar sobre para quem é produzido os textos histéricos e
na efetividade da escrita nos moldes utilizados para propalar as pesquisas produzidas, fazendo
reflexdes sobre a importancia social do conhecimento histérico.

Palavras-chave: Teoria. Historia. Ficgdo. Escrita. José Saramago.

Abstract: This article intends to discuss the construction of historical knowledge through the
book of José Saramago titled “The History of the Siege of Lisbon” from 1989, as well as think
the aim of this knowledge. We’ll begin with an introduction to the situation of the historical
discipline so that later we can focusing in the writing of history as a possibility of
communication of the historical knowledge, that is, think about for who is produced the
historical texts and the effectiveness of writing in the lines used to spread the research, making
reflections on the social importance of historical knowledge.

Keywords: Theory. History. Fiction. Writing. José Saramago.
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Introducéo

Neste artigo faremos aproximacdes entre questdes historiograficas e o romance
“Histdria do Cerco de Lishoa” de José Saramago?!, escrito em 1989. Nesta obra o autor conta
a histdria de Raimundo Silva, um revisor de provas, que tem como tarefa a revisdo de uma obra

sobre um evento fundamental da Historia portuguesa que da titulo ao livro:

Dos romances de Saramago que tratam da problematica histéria/ficcdo, a obra
Histéria do cerco de Lisboa (1989) é particularmente instigante, pois ela
destaca-se, dentro da producdo saramaguiana, na medida em que a partir de
um episédio bem conhecido da histéria portuguesa — a conquista de Lisboa
aos mouros no ano de 1147 com a ajuda dos cruzados que aportaram em
Portugal a caminho da Terra Santa —, José Saramago promove uma reflexdo
acerca da dimensdo discursiva da historia e da ficcdo. Nesse romance,
Saramago transfigura ficcionalmente o universo de relatividade e de
comprometimento ideoldgico da escrita da histéria. Por meio das atitudes e
pensamentos do revisor Raimundo Silva, protagonista da obra, evidencia para
o leitor que a histdria deve ser encarada ndo como um saber objetivo, mas,
sim, como uma construcdo verbal, marcada pela parcialidade e pluralismo.
(MATIAS; ROANI, 2008, p. 158).

Estas questdes alcancam seu momento definitivo quando Raimundo resolve — por um
motivo que ndo esta claro nem para ele mesmo — adulterar o0 manuscrito que o confiaram, assim,
ele acrescenta um simples ndo a uma sentenca, de modo que onde antes era afirmado que 0s
Cruzados auxiliaram o Rei Afonso Henriques na Reconquista de Lisboa pelos portugueses dos
mouros, agora passa a dizer que os Cruzados ndo participaram do evento. Através deste ato tdo
simples se passa a questionar o “texto quase sagrado da Historia do Cerco de Lisboa”
(SARAMAGO, 2010, p. 113), o que nos faz pensar na fragilidade dos fatos histéricos diante
do produtor do conhecimento historico.

Raimundo entdo (re)escreve o Cerco, através de um cenario onde os Cruzados ndo
teriam participacdo e o fim seria 0 mesmo. Para escrever esta nova versdao, que contraria a
oficial, Saramago cria um cenario no qual Raimundo se utiliza de fontes medievais, como, por
exemplo, a carta de Osberno??, uma fonte essencial do Cerco de Lisboa, que auxilia a compor

a narrativa literaria de Saramago.

21 Escritor portugués, nascido na pequena freguesia de Azinhaga em 16 de novembro de 1922. Durante
sua carreira como escritor publicou muitas obras, dentre ela 18 romances. Recebeu o Prémio Nobel de Literatura
em 1998. Faleceu aos 87 anos de idade, em Lanzarote, acometido por uma leucemia crénica.

22 Em latim “De expugnatione Lyxbonensi” (Da Captura de Lisboa), é uma das principais fontes utilizadas
nos estudos sobre o Cerco de Lisboa. Tal fonte possui autoria atribuida a Osberno, porém ha ambiguidades na
carta que fazem com que ndo seja definida a autoria. Versao digital e em portugués/latim do manuscrito pode ser
acessada através do link: http://catalog.hathitrust.org/Record/000632418, acessado em 11 de fevereiro de 2016.
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As fontes medievais entdo sdo utilizadas para dar corpo a uma histéria alternativa,
ficcional, mas apoiada em documentos historicos. O fato de citar e utilizar obras, fontes e
marcos historicos imbui mesmo a ficcdo de um senso de veracidade, tal fato pode ser verificado
através de uma rapida busca online sobre questionamentos e davidas da veracidade contida no
best-seller, O Cddigo Da Vinci de Dan Brow (2003) que gerou inclusive varios
documentarios?. Este senso de verdade advém da confianca depositada pela populagdo ao
serem utilizadas fontes reais consideradas confiaveis como subsidio para o passado,
principalmente se estes elementos lhes forem familiares. Este fendmeno demonstra como uma
narrativa bem articulada, alimentada com recursos da realidade humana, geram a sensacéo de
credibilidade. Se isto ocorre com livros claramente ficcionais, o livro de um historiador —
alguém assentido de autoridade e credenciado a falar da Histéria humana — pode ser
inquestionavel, porém, iremos neste momento questionar exatamente esta premissa, assim

como o fez Saramago:

Nos romances de Saramago a presenca da Histdria assume dois aspectos. Por
um lado, o0s acontecimentos, personagens e espacos histdricos, irrompem no
universo da narrativa ficcional com grande desenvoltura e naturalidade. Por
outro lado, nesses romances ocorre uma outra irrupgdo: a que repensa esses
acontecimentos, personagens e espacos historicos a luz de uma nova realidade
historica e concepcao narrativa (ROANI, 1999, p. 33).

Exatamente este modo de repensar a historia é o fio condutor deste artigo, e através de
Saramago discutiremos algumas questdes sobre o fazer histérico e sobre a recepcdo do produto
de nossas pesquisas, 0s textos historiogréaficos. Até que ponto o fazer historiogréafico se
aproxima da literatura e pode com ela crescer?

Podemos aqui caminhar pelo processo da escrita historica da primicia ao termo, pois
intencionamos pensar o principio do processo de escrita da pesquisa historica, fazendo
aproximag0es entre a Historia e a Literatura, ao passo que também estaremos salientando 0s
limites destas aproximagdes, e quando nos referimos ao termo, estamos aludindo ao publico
para quem é destinada a obra do historiador, pensando na efetividade da forma do nosso
discurso, ou na necessidade de repensar 0 modo de exposi¢do dependendo dos objetivos de
divulgacdo do historiador.

23 para um aprofundamento nesta tematica, indicamos a leitura de: ZAVATARIO, W. O Impacto de O
Cadigo Da Vinci na Midia. In: V Congresso de Letras, 2005. O Impacto de O Cédigo Da Vinci na Midia, 2005.
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Histdria e Literatura: onde a arte toca a ciéncia e a ciéncia toca a arte.

Saramago nos traz uma conversa de Raimundo com o historiador cuja obra ele vai

revisar, e trata-se de um dialogo bastante interessante:

Recordo-lhe que os revisores sdo gente sdbria, ja viram muito de literatura e
vida, O meu livro, recordo-lhe eu, é de historia. Assim realmente o
designariam segundo a classificagdo tradicional dos géneros, porém, ndo
sendo prop6sito meu apontar outras contradi¢des, em minha discreta opinido,
senhor doutor, tudo quanto ndo for vida € literatura. A histéria também. A
historia sobretudo, sem querer ofender (SARAMAGO, 2010, p. 15).

O momento que a disciplina Histdrica enfrenta atualmente é muito distante de seus
quadros iniciais enquanto ciéncia. Enquanto os historiadores do século XIX encontravam-se
confiantes da objetividade e cientificidade de sua producéo, atualmente ndo poderiamos estar
mais oscilantes. E destacado a fragilidade do discurso historiografico assim como a
interpretacdo das fontes, que sempre sera afetada pela subjetividade do sujeito que a analisa.
Tais assertivas ndo seriam aceitas no periodo da historiografia positivista, que acreditava na
neutralidade da escrita e da analise historiogréfica (REIS, 2010), e ainda causam incébmodo a
muitos historiadores, o que transparece no préprio didlogo de Raimundo com o historiador,
quando ele compara a Historia a Literatura, mas “sem querer ofender”.

Atualmente o historiador ndo esta mais confinado a registrar datas, fatos e sujeitos, ele
deve problematizar o conteldo de suas fontes “ele raciocina sobre eles, busca a sua
inteligibilidade, atribuindo-lhes sentido, pensando as possibilidades objetivas e 0s seus
desdobramentos” (REIS, 2010, p. 26). Este novo papel do historiador vem acompanhado de
uma percepcao especifica sobre o produto de sua pesquisa, o que Barros chama de “consciéncia
da narratividade historica” (BARROS, 2010, p. 2).

Assim sendo, a Histdria possui um grau de subjetividade que percorre todo o trajeto da
escrita historiogréafica, pois permeia desde o recorte e a escolha do objeto de pesquisa, passando
para a analise, interpretacdo e escrita final, sem esquecer que as fontes nos chegam de modo
parcial, como bem coloca Saramago “o mal das fontes, ainda que verazes de intencao, estd na
imprecisdo dos dados” (SARAMAGO, 2010, p. 124). O conhecimento historico &, portanto, um

conjunto de escolhas — limitadas pelas fontes — do historiador até chegar ao produto final.

A discussdo em torno da objetividade e Subjetividades envolvidas na
elaboragdo da Histéria-conhecimento serd sempre indispensavel a prépria
formacdo do historiador, com vistas a construcdo de uma adequada
compreensdo sobre o seu oficio e sobre as possibilidades que se abrem no
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ambito da pesquisa e da escritura do texto historiografico (BARROS, 2010, p.
74-75).
Porém, embora tenhamos destacados aspectos que aproximam a Histdria da Literatura,
ela possui compromissos que a ficcdo ndo tem obrigacOes de atender. Pois mesmo com a
consciéncia de gque seu trabalho ndo sera a construcdo narrativa da verdade, o historiador ainda
almeja abarcar aspectos do passado que auxiliem a sua compreenséo, ainda que ndo atinja sua
totalidade ou o fato ocorrido, e esta cingido a produzir um contetdo que condiga com as fontes
que tem a sua disposicdo, o que impde um limite interpretativo, embora haja subjetividades e
variac@es de andlises, pois desde os Revue des Annales?* o fato historico é entendido como uma
construcdo (REIS, 2010).

H& um imbricamento entre a Historia e a Literatura, uma alimentacdo mutua, pois assim
como a Literatura pode ser fonte histérica ou um método de forma de escrita, a Histdria provém
contextualizacdo para diversas obras Literarias (MALLARD, 1995), porém a narrativa historica
esta sofreada pela necessidade de basear-se nas fontes, no método de andlise e em referenciais
tedricos, sendo assim a Histéria ndo pode ser reduzida somente a um aspecto literario por sua

producdo utilizar-se de recursos narrativos, segundo Ginzburg:

As teses cépticas baseadas na redugdo da historiografia & sua dimensdo
narrativa ou retérica circulam ja ha alguns decénios, ainda que as suas raizes
sejam [...] mais antigas. Como de costume, os tedricos da historiografia que
as propdem pouco se preocupam com o trabalho concreto dos historiadores.
Mas estes, também, depois de fazerem uma homenagem convencional a
tendéncia linguistica ou retdrica em voga, se mostram bem pouco inclinados
a refletir sobre as implicacOes tedricas da sua profissdo. Raramente a distancia
entre reflexdo metodoldgica e pratica historiogréafica efetiva foi tdo grande
quanto nos Ultimos decénios (GINZBURG, 2002, p. 13-14).

Como Risen destaca, a narratividade aproxima a Historia da Literatura, e 0s recursos
linguisticos constituem o conhecimento produzido pelos historiadores como representagdo do
passado, e ndo como uma verdade cientifica, como se pensava no seculo XIX. Ao mesmo
tempo, ele também destaca uma intencdo de objetividade, alcancada pelos procedimentos de
pesquisa proprios da disciplina; deste modo a producéo historica ndo é mera opinido pessoal e

aleatéria (RUSEN, 1996). Seguindo no pensamento de Ginzburg, o trabalho do historiador é

24 publicagdo periodica fundada em 1929 sob o nome 'Annales d'Histoire Economique et
Sociale', trazia novas formulagOes tedricas e metodoldgicas sobre a disciplina histérica. Desde sua
fundacdo passou por diversas modificacGes que podem ser acompanhadas através das Trés GeracOes
gue representam o pensamento historiografico dos Annales.
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investigativo e possui obrigacdes para com as pistas que encontra, que serdo a base de sua
escrita, o0 que traz a Histdria mais proximo de uma ciéncia social e acaba por a distanciar do

mundo ficcional:

Se as pretensfes de conhecimento sistematico mostram-se cada vez mais
como veleidades, nem por isso a idéia de totalidade deve ser abandonada. Pelo
contrério: a existéncia de uma profunda conexdo que explica os fendbmenos
superficiais é reforcada no préprio momento em que se afirma que um
conhecimento direto de tal conexdo ndo é possivel. Se a realidade é opaca,
existem zonas privilegiadas — sinais, indicios — que permitem decifra-la
(GINZBURG, 1989, p. 177).

Encerramos esta parte do artigo argumentando que h& pontos em que a Histéria e a
Literatura se tocam, outros em que se distanciam. Porém, a crenca na objetividade e na
neutralidade da producéo historica encontra-se distante, pois como Riisen salienta “a pretensao
de objetividade efetivada no procedimento académico da cogni¢éo historica é pensada, amiude,
como exalando um certo odor de mofo” (RUSEN, 1996, p. 101); e, por fim, a escrita
historiogréfica esta atrelada ao contexto de quem a produz, de modo que todo texto histérico
torna-se contemporaneo, e “ser moderno ¢ viver uma vida de paradoxo e contradi¢do”
(BERMAN, 1986, p. 12), portanto, a Historia ndo é mais tdo objetiva e clara quanto costumava
ser considerada, ao mesmo tempo nao pode ser considerada arte, assim como a literatura.

Embora haja aproximacdes, a escrita historiografica possui um compromisso para com
suas fontes de pesquisa, de modo que a retiddo de seus métodos deve ser respeitada e clara para
seu leitor. Afinal, o historiador ndo se vale da liberdade ilimitada do literato. Mesmo dentro
destas limitacGes, a Historia também é uma construcao que se apresenta em um suporte escrito
e que se mostra mutavel diante do contexto de sua producdo e diante dos diferentes vieses
tomados pelo seu autor ao lidar com seu objeto.

Por fim, gostariamos de salientar que o livro de Saramago nos traz uma proposta
importantissima, pois assim como os historiadores devem questionar as suas fontes, critica-las,
contextualiza-las e problematiza-las, assim o deve fazer o leitor que se depara com um livro
historiografico. Questionar os dados que Ihe séo entregues e compreender que dificilmente o
que tem em maos € uma versdo unanime da Histdria, mas sim uma construcao entre tantas, que
ndo perde valor por esta razdo, apenas perdera se ndo for executada com seriedade, rigor

metodologico e tedrico, e ética para com as fontes.
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O fato, a escrita e 0 alvo

Raimundo Silva, protagonista na obra Historia do cerco de Lisboa, nos oferece
reflexdes importantes para pensarmos 0 que atingimos, ou intencionamos atingir, quando
produzimos Histoéria. Ele salienta que no livro que recebe para revisar em “quatrocentas e trinta
e sete paginas ndo se encontrou um facto novo, uma interpretacdo polémica, um documento
inédito, sequer uma releitura” (SARAMAGO, 2010, p. 39).

Este detalhe, levantado por Saramago por meio de uma observacdo de Raimundo Silva,
¢ recorrente nos escritos sobre 0s grandes acontecimentos historicos, tantas vezes estudados e
recontados.

Schaff defende que h&a uma triade no processo cognitivo que faz parte do procedimento
préprio para a producdo do conhecimento historiografico: ha um sujeito que conhece, um
objetivo do conhecimento e um produto do processo (SCHAFF, 1982).

Tendo consciéncia desta triade ha, segundo o autor, trés maneiras de compreender o
processo cognitivo de relagdo entre eles: modelo mecanicista, onde o objeto é o centro do
processo e o sujeito apenas o registra; um modelo idealista, que inverte a ordem, colocando a
atencdo no sujeito que vé o objeto apenas como sua propria construcao; por fim, o modelo da
interacdo, que vé acdo do sujeito, porém este encontra-se sob condi¢des especificas, que fazem
com que o0 objeto ndo seja dominado por pura subjetividade (BARRQOS, 2010, p. 75-76). Isto
reforca o que ja vinhamos dizendo sobre uma escrita que ndo é neutra em um molde cientifico
ideal e positivista, mas ainda assim ndo é correto afirmar que se transforma em ficcéo.

Até 0 momento discutimos o fazer, o processo da escrita historica, agora intencionamos
refletir sobre o alvo desta escrita. Enfim, para quem escrevemos o que produzimos? Escrevemos
Histdria para quem € especialista apenas, escrevemos para que nossa pesquisa possa lentamente
adentrar o contetido curricular nas escolas através dos anos, escrevemos para que as pessoas
possam ampliar sua consciéncia histérica?

Estas questdes ndo sdo simples de serem respondidas, pois apesar da vontade individual
do pesquisador que produz conhecimento historico, a recepgdo do que escrevemos nem sempre
é frutifera em todas as esferas que esperamos. Aqui saimos apenas do nicho da producéo,
passamos para o local de circulacéo da obra.

Mesmo que livros escritos por historiadores geralmente ndo se tornem best-sellers, a
Historia possui agéncia na sociedade, e Riisen destaca uma fungdo social muito importante da

Historia:
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O conhecimento histérico, dotado de sua pretensdo de objetividade, poderia
funcionar como orientacdo cultural para a vida prética — sobretudo politica:
ele produz uma perspectiva do futuro em funcdo da mudanca temporal do
passado e a identidade coletiva do grupo a que se dirige, enquanto baseada nas
forcas ativas constitutivas da histéria humana (RUSEN, 1996, p. 84).

Sendo assim, a Histdria pode ser usada socialmente com os mais diversos objetivos, por
esta razdo que a disciplina ou a escrita historica foi e continua sendo utilizada por governos
como modo de justificativa, autoafirmacdo, manutencéo de poder. Tais usos e manipulagdes ja
se mostraram muito eficientes e perigosas, e para verificar estas questdes é s6 observarmos 0s
governos totalitarios que se estabeleceram no século XX e utilizaram avidamente de recursos
pseudo-historicos para se fortalecerem.

Todavia, o conhecimento histérico consumido pelo grande publico, busca releituras do
que é produzido na academia, que se mostra pouco fecundo em termos de aliciacdo popular.

Como Roani destaca:

Sempre haverd um publico avido em inteligir os acontecimentos através do
manto diafano da fantasia e da ficcdo literaria que torna os eventos passados
acessiveis e as personagens e figuras historicas extremamente humanas na sua
condicdo de herois, homens ou agentes do processo histérico. Enquanto
género, a narrativa de cunho historiografico continua cativando na
contemporaneidade uma parcela consideravel de leitores, o que pode ser
atestado pelo sucesso de publico e critica, alcancado por autores como:
Umberto Eco, Marguerite Yourcenar, Salman Rusdhie, L. E. Doctorow,
Garcia Marguez, Alejo Carpentier, José Saramago e tantos outros (ROANI,
1999, p. 35-36).

Portanto, a Histdria ainda atrai publico, mesmo que o que produzimos academicamente
pouco ultrapasse os muros das universidades. Talvez devéssemos nos questionar: se ndo é o
tema, talvez seja a forma em que o apresentamos que causa desinteresse.

No Brasil, aumenta no mercado editorial a busca pela tematica historiografica, mas os
livros mais procurados pelo publico séo os escritos por jornalistas. Por trazerem uma linguagem
acessivel, com uma narrativa fluida, e uma tematica que interessa ao publico brasileiro, 0s
jornalistas acabam sendo os principais estandartes da histdria nacional com o publico nao
especializado. (CAMPREGHERE; LIPPE, 2012).
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Embora a Historia seja a disciplina que estuda “o homem no tempo”?°, através da escrita
que propomos, muitos textos parecem desumanizar o conteldo que apresentamos. Na obra de

Saramago este problema é superado pela liberdade de criacdo literaria:

Saramago procura recontar, por meio de sua imaginagao, um pouco a respeito
desse soldado, dando vida dentro da ficcdo a um personagem que a histéria
marginalizou. Para Adriana Alves de Paula Martins (2006), na escrita de
Saramago ha a necessidade “de propor a reconfiguragdo da memoria coletiva
a partir da perspectiva dos marginalizados” (p. 335), conforme se observou
com relacdo a Mogueime. Nessa mesma direcao de pensamento, Gerson Roani
(2002), ao analisar a obra de Saramago, afirma que, “com efeito, ndo se fara
uma histéria satisfatéria de Portugal, enquanto ndo se fizer a histéria das
minorias, dos marginalizados pela historiografia oficial: o povo simples, os
camponeses, as mulheres” (p. 130). Saramago, em seus romances, tenta fazer
um segundo retrato das figuras historicas, tanto os de relevo como os homens
e mulheres comuns (MATIAS; ROANI, 2008, p. 165).

Para o historiador, as lacunas preenchidas pela imaginacdo de Saramago sao limitadas,
pois ndo pode exceder livremente o contetdo de suas fontes, por possuir obrigagdes com as
pistas que chegam as suas maos. Saramago traz um trecho a respeito no qual diz que na obra
do historiador que chegou as méos de Raimundo ndo ha detalhes intimos ou pormenores:

N&o o tem descrito assim o historiador no seu livro. Apenas que 0 muezim
subiu ao minarete e dali convocou os fiéis a oracdo na mesquita, sem rigores
de ocasido, se era manhd ou meio-dia, ou se estava a pdr-se o sol, porque
certamente, em sua opinido, o middo pormenor ndo interessa a historia,
somente que ficasse o leitor sabendo que o autor conhecia das coisas daquele
tempo o suficiente para fazer delas responsavel mencdo (SARAMAGO, 2010,
p. 19).

Este paragrafo supracitado demonstra um modo de escrever a Historia que se interessa
apenas pelos grandes cenarios, onde se solidifica um sistema de causa e consequéncia através
de um contexto ja feito. Saramago ainda afirma que as pessoas sO teriam interesse para esta
configura¢do onde escreve que “hoje as pessoas ndo tém vagar nem paciéncia para fixar na
cabega pormenores e miudezas historicas” (SARAMAGO, 2010, p. 248).

Nesta formulagao que se debruca sobre os “episddios principais” (SARAMAGO, 2010,
p. 248) se escreve uma Historia que versa sobre a humanidade. Porém, os elementos que a
tornam humana desvanecem, obscuros atras de fatos que sdo agenciados pelas pessoas, mas sao

escritos de modo que lhes soam externos.

%5 Em seu prefacio Marc Bloch traz uma simples defini¢io para a Histéria: “Seu objeto é ‘o homem’, ou
melhor, ‘os homens’, € mais precisamente os ‘homens no tempo’”. In: BLOCH, M. Apologia da Histéria ou o
Oficio do Historiador. Rio de Janeiro: Zahar, 2001, p. 24.
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Em outras palavras, quando se 1€ determinadas obras historicas sobre o cerco de Lisboa
muitas vezes ndo se € possivel criar uma relacdo efetiva de que se trata de vivéncias reais, de
pessoas reais, que existiram, viveram e sentiram em um determinado local e tempo, assim o
leitor ndo apreende que em um momento da Historia a Lisboa de hoje um dia foi a Lisboa do
Cerco, no mesmo espaco, em um diferente periodo, que “esta ¢ a cidade que foi cercada [...]
esta ¢ a Moura Lisboa” (SARAMAGQO, 2010, p. 116).

Concluséao

Como vimos durante este artigo, a producdo historiografica possui aproximacgdes com a
literatura que podem deixar muitos historiadores desconcertados em suas convicgdes de
cientificidade. Porém, uma ndo se confunde com a outra, possuindo objetivos, obrigacdes e
forma diferenciadas, sem comentarmos no publico alvo.

Concluindo, salientamos que como historiadores devemos tomar cuidado para néo fazer
de nossa producdo algo inalcancavel, inacessivel para além de nossos pares, para que nossa
obra ndo ingresse em uma sociedade desinteressada na producéo especializada, para um publico
cego como o almuadem de que nos fala Saramago.

Talvez seja hora de pregar por uma interdisciplinaridade que ultrapasse a producéo do
conhecimento, e nos aproximarmos de campos que nos auxiliem a comunicar o que produzimos
de modo mais efetivo, através de uma cooperacdo entre disciplinas que almejem a melhoria do
conhecimento histérico que chega ao grande publico, onde parcerias possam ser construidas

para que a Historia seja de fato acessivel.
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AS METAFORAS DA CRITICA LITERARIA: O ELOGIO DE ORRIS SOARES A
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Resumo: Considerando a critica literaria como geradora de sentidos em torno de uma obra,
neste artigo, examinamos algumas metéforas referentes a poesia de Augusto dos Anjos, no texto
“Elogio a Augusto dos Anjos” (1919), de Orris Soares. Objetivamos analisar efeitos de sentido
produzidos pelas metéforas e compreender o funcionamento do dialogismo no discurso da
critica. A base tedrica é a concepcdo de discurso de Mikhail Bakhtin. Consideramos o critico
um enunciador, cujo texto constitui-se numa voz que se afirma e se opfe a outras vozes
discursivas, produzindo sentidos no discurso da critica e contribuindo na interpretacdo da obra
literaria.

Palavras-chave: Critica literaria. Metafora. Dialogismo.

Abstract: Considering the literary criticism responsible to generate meanings around a work,
we examine some metaphors designed about Augusto dos Anjos’s poetry, in the text "Elogio a
Augusto dos Anjos" (1919) by Orris Soares. We aim to analyze the effects of meaning produced
by the metaphors and understand the functioning of dialogism in the critical discourse. The
theoretical basis is Mikhail Bakhtin’s discourse conception. We consider critical as an
enunciator whose text sets up a voice that states and opposes other discursive voices. This
process produces senses in critical discourse and contributes to the interpretation of the literary
work.

Keywords: Literary Criticism. Metaphor. Dialogism.
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Introducéo

Este trabalho integra uma pesquisa acerca da critica literdria enquanto geradora de
leituras e sentidos em torno de uma obra. Para isso, examinamos algumas metaforas projetadas
sobre a poesia de Augusto dos Anjos (1884-1914), poeta brasileiro que publicou um dnico livro,
intitulado Eu, em 1912. Augusto dos Anjos chama a atenc¢do por expressar, em sua obra, uma
cosmovisdo pessimista, constituida pela fusdo entre uma concepcéo materialista da existéncia
e as dores e sofrimentos provocados pelo desejo, pela vontade, de viver (BOSI, 2002, p. 288-
289). Trata-se de um discurso que agrega expressoes e ideias ligadas aos campos da quimica,
fisica e biologia, para tratar de morte e refletir sobre a decomposi¢do humana.

Uma composicao poética com essas caracteristicas causa estranhamento, admiracéo e
até repugnancia, sensacdes que ressoam no trabalho da critica literaria. A critica produz leituras
diversas acerca desse poeta inusitado, busca compreender seu estilo poético, suas influéncias e
inspiracBes. Nesse processo de interpretacdo, o critico elabora um discurso metaférico, criando
uma imagem propria sobre a obra, além de produzir diversas relagdes dialdgicas com outros
escritores, obras de artes e textos criticos. E € esse movimento de metaforizacdo aliado a
dialogicidade do discurso que constitui nossa curiosidade, nossa intencdo de estudo, uma vez
que metaforas provocam efeitos de sentidos diversos, assim como 0s proprios poemas de
Augusto dos Anjos.

Diante desse contexto, nossos objetivos sdo analisar os efeitos de sentido produzidos
pelas metaforas e compreender o funcionamento do dialogismo no discurso da critica. A base
tedrica é a concepcéo de discurso de Mikhail Bakhtin. Ancoramo-nos em escritos do préprio
filésofo e em pesquisadores que sdo referéncia nessa teoria, como José Luiz Fiorin, Diana Luz
Pessoa de Barros, Beth Brait, entre outros.

Entendemos o discurso como a lingua em uso, materializado na relagdo dialogica entre
individuos, no didlogo entre diferentes vozes sociais. Essa abordagem ressalta que ndo ha um
eu isolado, que se manifesta a partir de sua individualidade. Pelo contrario, a teoria bakhtiniana
pressupde haver sempre um dialogo, uma troca entre individuos que, ao utilizarem a lingua,
produzem uma discursividade (FIORIN, 2011; BARRQOS, 2011). Bakhtin explica que:

A linguagem s6 vive na comunicacio dialégica daqueles que a usam. E
precisamente essa comunicacgdo dialdgica que constitui o verdadeiro campo
da vida da linguagem. Toda a vida da linguagem, seja qual for o seu campo
de emprego (a linguagem cotidiana, a préatica, a cientifica, a artistica, etc.) esta
impregnada de relages dialdgicas (2010, p. 209).
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A partir dessa reflexdo de Bakhtin sobre as relacdes dialdgicas, ndo ha como conceber
0 discurso sem a presenca do outro. Essa ideia € ratificada por Fiorin quando afirma que o
discurso, para o filosofo russo, “se elabora em vista do outro”, e que “o outro perpassa,
atravessa, condiciona o discurso do eu” (2011, p. 29).

Nesse contexto discursivo, compreendemos a metafora como geradora de efeitos de
sentido ao trazer um novo contexto, uma nova possibilidade de leitura, marcando a presenca
desse outro no discurso. Segundo Fiorin, as metaforas funcionam como “procedimentos de
construcdo e de organizacao do sentido do discurso” (2008, p. 72). Ele explica que “a metafora
¢ o0 acréscimo de um significado a outro, quando entre eles existe uma relacdo de semelhanca,
de interseccao” (p. 73), sendo criada para “apresentar uma nova maneira, mais viva, de ver as
coisas do mundo, privilegiando certos tragos semanticos usualmente deixados de lado” (p. 79).

O corpus de pesquisa deste artigo é o texto “Elogio a Augusto dos Anjos”, de Orris
Soares, escrito em 1919 para uma edi¢édo do livro Eu de Augusto dos Anjos (SOARES, 1994).
A respeito desse texto, cabe destacar que o critico expressa sua relacdo pessoal com o poeta.
Segundo ele, eram amigos. Entdo, é desse lugar, ndo s6 de analista/critico, mas também de
amigo de Augusto dos Anjos, que fala o autor. Diante desse material selecionado, a metodologia
empregada no presente estudo compreende a aplicacdo do dispositivo tedrico para interpretacdo
do texto critico, levando em conta o processo de metaforizacdo associado as relacdes dialdgicas.

Consideramos o critico um enunciador que comunica a um enunciatario o seu proprio
ponto de vista sobre o poeta, por meio de enunciados metaféricos, alguns dos quais sao descritos
neste artigo. Seu texto apresenta um contexto, as condi¢cBes de producdo do discurso, e
constitui-se numa voz que se afirma e se opde a outras vozes discursivas. Esse processo produz

sentidos no discurso da critica e contribui na interpretagdo da prépria obra literaria.

As relacOes dialdgicas reveladas por metaforas

Bakhtin, no livro Marxismo e filosofia da linguagem, ao teorizar sobre o discurso,
dedica um capitulo ao “discurso de outrem”, em que explica sobre a maneira como em cada
discurso perpassam outras vozes (BAKHTIN, 2014, p. 150-160). No discurso da critica
literaria, género que focalizamos em nossa pesquisa, essa questdo esta presente; é comum
constatarmos a transmissao de outros discursos. O critico constroi 0 seu posicionamento por

meio do didlogo com posicionamentos diversificados. Em alguns casos, o discurso do outro
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perpassa o texto de maneira assimilada, incorporado as proprias ideias do critico, ja em outros
casos, o discurso de outrem é refutado. Conforme Bakhtin, o discurso do outro é apreendido

pelo autor, que é veiculado a partir de suas proprias concepgoes.

Toda a esséncia da apreensao apreciativa da enunciacdo de outrem, tudo o que
pode ser ideologicamente significativo tem sua expressdo no discurso interior.
[...] E no quadro do discurso interior que se efetua a apreensdo da enunciagio
de outrem, sua compreensdo e sua apreciacao, isto é, a orientacdo ativa do
falante (2014, p. 153-154).

Dito de outra forma, a transmissdo do discurso do outro tem uma finalidade especifica,
leva em conta o interlocutor e tem a leitura do autor que cita. No caso em analise, o discurso
critico de Orris Soares constroi-se todo numa rede de dialogos e tensdes com outros discursos
que vigoravam na historiografia e na critica literarias brasileiras quando da escrita do seu texto
sobre Augusto dos Anjos. Trata-se do periodo que Antonio Candido denominou de “literatura
de permanéncia” (1973, p. 113), pois, ao lado de pequenos surtos modernistas, permanecem
epigonos realistas, naturalistas e parnasianos. Claro esta que o discurso de Antonio Candido,
como de muitos que se formaram na tradi¢éo historico-critica da Universidade de S&o Paulo,
acaba por reforcar lugares comuns na historiografia brasileira ao fincarem um padréo no ano de
1922 como se a Semana de Arte Moderna e a producdo dos modernistas paulistas fossem
realmente a grande revelacdo nas letras brasileiras. Tanto é assim que outro critico paulista,
Tristdo de Athayde, cunhou a expressao “Pré-Modernismo” para “designar o periodo cultural
brasileiro que vai do principio deste século a Semana de Arte Moderna” (BOSI, 1979, p. 11).
Sobre 0 encaixe de escritores em escolas literarias, posiciona-se Orris Soares num enunciado

com carga metaforica:

Enunciado 1: Isso de escolas é esquadria para mediocres. SO existe uma regra
de escrita — a do escritor apoderar-se de sua lingua e maneja-la de acordo com
o seu individualissimo sentir (1994, p. 62).

O Dicionario Houaiss (2009) registra as seguintes acepg¢des para a palavra “esquadria”:
“I1. angulo de 90°; angulo reto”, “2. corte em angulo reto”, “3. instrumento para medir angulos;
acuta, salta-regra, esquadro”, “4. rubrica: arquitetura, construgdo. pedra de cantaria”, “5.
rubrica: construcdo. qualquer tipo de acabamento ou fechamento de portas, janelas, varandas
etc., de madeira, ferro, aluminio etc.”. Das cinco acepgOes, destacam-Se caracteristicas

geométricas, medidas, que enfatizam o processo de construcdo arquitetdnica.
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Encontramos, pois, numa unica palavra — esquadria —, 0 ressoar do discurso parnasiano,
do poema como artefato construido, préximo do lavor de joalheiro, como sustenta Olavo Bilac
(1865-1918) no poema “Profissao de fé”:

Invejo o ourives quando escrevo:
Imito o amor

Com que ele, em ouro, o alto relevo
Faz de uma flor (BILAC, 1942, p. 5).

No Enunciado 1 ressoa também o discurso de uma sistematizacao historiografica, isto
é, de uma catalogacao fechada, geometricamente estabelecida, de obras literarias em estreitas
escolas, desconsiderando o principio dialético de que em toda escola literaria se encontram
relacBes de continuidades e rupturas com o periodo anterior. A ambos discursos ressoados pelo
procedimento metaforico “esquadria de mediocres”, utilizado para acrescentar uma
significagdo a palavra “escolas”, o discurso do critico apresenta relacdes polémicas. Soares
reforca a liberdade do artista em utilizar a sua lingua conforme o seu sentimento, isto €, sua
visdo de mundo.

Alfredo Bosi, na sua Histdria concisa da literatura brasileira, também reflete sobre essa
questao ao apontar como deveria ser o trabalho da critica literaria. Explica que “ndo se trata de
aceitar certas palavras como poéticas e de rejeitar outras por apoéticas. A critica, depois de
interpretar a cosmovisdo de um artista, ndo lhe deve pedir sendo uma virtude: a expressividade”
(2002, p. 291). Para o caso especifico da poesia de Augusto dos Anjos, Bosi explica, ainda, que
0s termos técnicos e cientificos ndo devem ser abstraidos de um contexto que 0s exige, ou seja,
“ao poeta do cosmos em dissolugdo, ao artista do mundo podre, fazia-se mister uma simbiose
de termos que definissem toda a estrutura da vida [...] que exprimissem o asco e o horror ante
essa mesma existéncia imersa no Mal” (p. 291).

Ao examinar esse periodo chamado de “Pré-Modernismo” pelos criticos paulistas,
Alfredo Bosi sublinha que, a par do aspecto conservador, da permanéncia de valores
naturalistas, realistas e parnasianos, destaca-se um aspecto renovador, pois “Um Euclides, um
Graca Aranha, um Monteiro Lobato, um Lima Barreto injetam algo de novo na literatura
nacional, na medida em que se interessam pelo que se convencionou chamar ‘realidade
brasileira’” (1979, p. 12). Na introdugdo a seu livro O Pre-Modernismo, nenhuma palavra
acerca da poesia de Augusto dos Anjos, porém, o capitulo todo dedicado ao poeta do Eu revela

notacdes criticas consideraveis.
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Interessa destacar essa permanéncia de cosmovisoes e expressoes literarias parnasianas
com discursos poéticos que procuram apontar novos aspectos estilisticos e tematicos para a
poesia. Quando morre Augusto dos Anjos em 1914, a poesia parnasiana domina o cenario da
intelectualidade brasileira. Embora aneddtica, hd uma passagem muito curiosa que merece ser
rapidamente comentada. Em novembro de 1914, Orris Soares e Heitor Lima informaram Olavo
Bilac acerca da morte de Augusto dos Anjos. O poeta de “Ora, direis, ouvir estrelas” parecia
realmente estar em contato com suas musas estelares, pois nédo se recordava quem era Augusto
dos Anjos. Os dois amigos, entdo, leem-lhe o poema “Versos a um coveiro”. Assim reage Bilac:
“[...] com um sorriso de superioridade: - Era este o poeta? Ah, entdo, fez bem em morrer. Ndo
se perdeu grande coisa” (BARBOSA, 1998, p. 68).

De forma ficcional, no que se convencionou chamar novo romance histérico, Ana
Miranda, em A Ultima quimera, cria um narrador-protagonista que conta, de maneira admirada,
guase como um espectro de Augusto dos Anjos, ou até mesmo um duplo, a trajetéria biogréafico-
literaria do poeta do Eu. Apds a declamagdo do poema “Versos intimos” a Olavo Bilac, esse
narrador sem nome percebe a seguinte reacao do seu interlocutor: “Num impulso subito deseja
livrar-se de mim. ‘Pois se quem morreu € o poeta que escreveu esses versos’, ele diz, ‘entdo
ndo se perdeu grande coisa’. E parte, caminhando depressa, como se fugisse” (MIRANDA,
1995, p. 13-14).

Para Bakhtin, o signo é a arena onde se defrontam valores ideoldgicos (2014, p. 47).
Nota-se, pois, uma arena discursiva — 0 panorama da poesia brasileira entre 1914 a 1920, data
da publicacdo do ensaio de Orris Soares — em que se defrontam discursos mais conservadores
e discursos mais inovadores. Acerca da poesia parnasiana, Soares ¢ categorico: “No chamado
parnasianismo, perfeito s6 ¢ Leconte de L’Isle, cujos versos lhe refletiam a plastica do fisico”
(1994, p. 63). O discurso critico de Orris Soares estabelece relagdes polémicas com discursos

que preconizavam a imitagdo dos grandes classicos:

Enunciado 2: Se o formoso e triste passaro do amor, batizado de Alfredo de
Musset, cedesse a rogativa de Lamartine para imitar, ndo teria atingido ao
poder de graca e seducdo, com que ainda hoje, dormindo a sombra do seu
merencoério salgueiro, no Pere Lachaise, conquista o exaltado coragdo dos
jovens e 0 beijo doido das Ninons (1994, p. 63).

O principio da imitatio classica ainda vigorava nas producdes dos primeiros romanticos
como Lamartine, e passou a ser utilizado como um dos pilares da poesia parnasiana, em reacdo

as liberdades e ao extravasamento lirico romantico. Uma espécie de controle racional da forma
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poética, alicercado numa ldgica capitalista, o discurso poético do Parnasianismo brasileiro

engessou a “graca” e a “seducio”, impedindo os voos poéticos. Conforme Orris Soares,

Enunciado 3: o poeta tem que sentir a vida, 0 amor, os desejos, a forca, a
vastiddo, a piedade, a célera, o que sorri a flor das dguas e 0 que brame no
fundo dos oceanos [...]. Afastando-se do “eu” para trabalhar conforme medida,
pode conseguir talho pimpdo, mas sacrificando-se na individualidade e
imolando a lira (1994, p. 63).

O discurso de Orris Soares constroi-se em relagio polémica, sobretudo com o discurso
parnasiano. Ha de se recordar que o autor se posiciona contrariamente a um dos principios
parnasianos, herdado das estéticas classicas, que € a imitatio. Além disso, esse enunciado traz
em seu interior o discurso do outro em relagdo polémica. O uso do verbo imolar em “imolando
a lira” remete ao discurso religioso da imolagdo do cordeiro, no sacrificio exigido para a
obtencdo da gldria divina. A estética parnasiana buscava a perfeicdo formal, proxima a essa
gloria divina do uso de uma linguagem que construisse o poema perfeito (“trabalhar conforme
medida”), mesmo que se afastasse da carga subjetiva do poeta (“afastando-se do eu”). O efeito
obtido, conforme Soares, seria o “talho pimpao”, uma reducao da plenitude de significados do
poema a vaidade do proprio poeta.

Embora negue o principio da imitatio no fazer poético, o critico ndo busca uma
originalidade absoluta na poética de Augusto dos Anjos, pois parece estar consciente de que
todo discurso é atravessado por outros. Soares ressalta a autenticidade do poeta do Eu, mas em

dialogo com outras poéticas.

Enunciado 4: Coisa alguma de Antero de Quental apaga o brilho dessa gema
(1994, p. 67).

O discurso desse enunciado é caracterizado por um posicionamento critico categérico,
no qual ressalta uma preferéncia, com parcialidade de quem foi amigo de Augusto dos Anjos.
E feita uma alusdo & poética de Antero de Quental (1842-1891), conhecido pelo seu discurso
filosofico, eivado de elementos oriundos da dialética hegeliana, que esta na base estrutural de
muitos dos seus poemas, como “Ideia”, “Tese e antitese” e “Tormento do ideal”. Conforme
Benjamin Abdala Jinior e Maria Aparecida Paschoalin, “Antero, na época, um dos maiores
conhecedores da dialética hegeliana em Portugal, mostra-se a procura do equilibrio classico
perdido, onde haveria a sintese forma/contetido em comunhao com o absoluto” (1982, p. 108).

De forma correlata, a reflexdo filosofica também se encontra em poemas de Augusto

dos Anjos como “Eterna magoa”. Esse poema ¢ metaforizado pelo critico como “brilho dessa
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gema”. De forma correlata as reflexdes filoséficas presentes no discurso poético de Antero de
Quental, a poesia de Augusto dos Anjos enforma-se por discursos filos6ficos como o
evolucionismo de Haeckel e Spencer e o pessimismo de Schopenhauer.

Além de identificar na poética de Augusto dos Anjos reflexdes filosoficas tdo
importantes como as encontradas na de Antero de Quental, Orris Soares estabelece outra relacio
dialogica presente na poética do autor de Eu, dessa vez com outro poeta portugués, Jodo de
Deus (1830-1896). O poema transcrito intitula-se “Duas estrofes”, que Augusto fez “a memoria
de Jodo de Deus” e serve para refutar o discurso de outrem, o dos criticos que acusam o poeta
“de pobreza de sentimento” (1994, p. 70). Soares rebate esse discurso, ao sustentar que “ha
versos de Augusto impregnados de lirismo que o defendem da acusacao” (p. 70), e cita como
exemplos “Ricordanza della mia gioventu”, “Barcarola” e “Duas estrofes”. Nesse ltimo, o
discurso poético ¢ “puro Jodo de Deus” (p. 70).

No enunciado seguinte, o discurso de Orris Soares expressa um elogio a obra de
Augusto, além de fazer referéncia ao Simbolismo, em palavras que remetem a som/mdsica, a

instrumentos musicais. Identificamos novamente uma oposi¢éo aos valores parnasianos:

Enunciado 5: As excentricidades dos acordes ligubres de seu plectro levaram
cultores de belas letras a incrimina-lo de extravagante, como se 0 caso do seu
afastamento das normas vezeiras no Brasil o incompatibilizasse com a grande
razdo da poesia. L& isso nunca! Mesmo quando a lira parece delirar, solta por
mundos da imaginagdo, ndo ha& nas toadas a menor incoeréncia. Todas se
entretecem de maneira que a urdidura das proposi¢oes forma verdadeiro
corolario de ideias (1994, p. 69).

As palavras “acordes”, “plectro”, “lira” e “toadas” ligam a poesia de Augusto dos Anjos
diretamente a musica, ressoando a discursividade do Simbolismo. A palavra “plectro”, além de
significar inspiracdo poética, segundo o Dicionario Houaiss (2009), denomina uma pequena
peca que serve para fazer soar as cordas, palheta. Da mesma maneira, com base no mesmo
Dicionario (2009), “lira” remete a um “instrumento medieval semelhante a rabeca”. No projeto
poético dos simbolistas, busca-se a aproximacéo da arte poética com a musica que costumava
ocorrer no periodo medieval. Ao considerar a poesia “solta por mundos da imaginagdo”, Soares
também assimila o discurso simbolista, voltado ao eu, & subjetividade, a imaginagé&o,
diferentemente do Parnasianismo, dedicado a objetividade. Somado a isso, nesse enunciado,
perpassa uma ideia de negatividade associada a corrente parnasiana. O critico explica que 0s
parnasianos, aqueles que cultivam a forma perfeita, ou seja, os “cultores de belas letras”

incriminavam Augusto por ndo seguir o canone, “as normas vezeiras”, que, a época, ligavam-
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se a estética parnasiana. O verbo incriminar remete ao discurso juridico, produzindo uma
conotacao fortemente negativa.
Por meio da linguagem metaférica do enunciado seguinte, Soares, além de elogiar

Augusto dos Anjos, sugere novamente uma relacao entre o poeta e a estética simbolista:

Enunciado 6: Todas as poesias vestem-se do mesmo tom de beleza sombria,
possuem o mesmo poder sugestivo, a mesma opuléncia e erudicdo, a
mesmissima riqueza de imagens que se encontram nos versos citados (1994,
p. 72).

Assim como a expressdo “mundos da imagina¢ao” citada anteriormente, “poder
sugestivo” remete aos valores simbolistas, opondo-se, indiretamente, ao Parnasianismo, mais
descritivo. Conforme Stéphane Mallarmé, “nomear um objeto & suprimir trés quartos do prazer
do poema, que é feito de adivinhar pouco a pouco: sugeri-lo, eis 0 sonho” (1945, p. 869 apud
MOISES, 1984, p. 9). Ainda, “beleza sombria” propde uma relagdo com Charles Baudelaire,
poeta francés cuja poética € marcada por caracteristicas simbolistas e por uma tematica voltada
a decomposicdo da carne (BOSI, 2002, p. 264 e p. 289).

Orris Soares também utiliza um procedimento metaf6rico ao expressar a cosmovisio de

Augusto dos Anjos, quando discorre sobre a caracteristica sombria e funebre da sua poesia:

Enunciado 7: Na retina do poeta é o preto a cor predominante, ndo devendo
0s matizes passar do meio-tom violaceo. A vida, na afligente esterilidade de
suas energias, ndo Ihe merece ser vivida. Tudo é negagdo. A felicidade reside
no Nirvana, na Paz Absoluta, no Ndo Ser, no Nada, e tal é a convicgdo
aterradora do poeta [...] (1994, p. 67).

Na primeira frase, perpassa um tom negativo a partir das cores citadas por Soares. O
critico explica que o olhar do poeta se volta para o preto e para 0 meio tom violaceo, cores que
representam morte, escuridao, negatividade. Na sequéncia, expde o que chama de “convicgao
aterradora”, ou seja, o que ele caracteriza como a visao de mundo de Augusto dos Anjos, de
gue somente existe felicidade no Nada, na auséncia de vontade e desejo. Ressoam vozes do
discurso budista e da filosofia pessimista do filésofo alemédo Arthur Schopenhauer. Segundo
Bosi (2002, p. 277), ha um ideal de transcendéncia que se aproxima do Nirvana para o Budismo,
em que o fim é a extin¢do da vontade, do desejo e, consequentemente, do sofrimento. Ao atingir
o Nirvana — 0 Nada, a paz absoluta —, a alma integra-se ao cosmos, nao se liga mais a nenhuma
individualidade. O préprio Orris Soares refere de maneira mais direta a aproximagio de

Augusto dos Anjos a essas duas correntes quando afirma que “s6 um espirito criado no leito do
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budismo e alimentado pelo schopenhauerismo, seria capaz de soltar grito tdo desesperativo”
(1994, p. 67).

A afirmacdo de que a cosmovisdo de Augusto dos Anjos € baseada no pessimismo de
Schopenhauer e nos principios budistas é feita por diversos criticos. Além de Soares e de Bosi,
destacamos também a explicacdo de Anatol Rosenfeld. Para ele, Augusto “exalta, com Buda e
Schopenhauer, 0 Nada, Unico recurso para escapar do ‘supremo infortinio de ser alma’ e para
ndo ser martirizado pelo morcego da consciéncia” (1996, p. 267).

Ainda a respeito do Enunciado 7, quando Soares menciona a “afligente esterilidade” das
energias, seu discurso dialoga com a voz do proprio poeta do Eu, especialmente, com o poema
“O lamento das coisas”. Os versos “Ouco, em sons subterraneos, do Orbe oriundos / O choro
da Energia abandonada! // E a dor da Forga desaproveitada” (ANJOS, 1994, p. 309) tratam da
energia desperdicada, do véo esforco de viver.

A metafora seguinte complementa a visdo de Soares acerca da obra de Augusto dos

Anjos ao citar o poeta italiano Giacomo Leopardi (1798-1837), que tem uma poética pessimista:

Enunciado 8: Leopardi, beija aqui a face do teu irmdo mais mogo! (1994, p.
67)

Tratando Leopardi como irmdo mais velho de Augusto dos Anjos, uma vez que 0
escritor italiano viveu antes do poeta paraibano, o critico propde uma relacéo bastante proxima
entre as duas concepcdes estéticas e produz um dialogo entre os discursos poéticos de ambos.

Todo o texto em andlise é atravessado por uma ideia diretamente relacionada a
cosmovisdo de Augusto dos Anjos: a dor. Orris Soares metaforiza em diversos trechos sobre

esse tema, como podemos constatar nos seguintes enunciados:

Enunciado 9: Nascera sofredor; e se tal ndo houvera acontecido, impossivel
fora a Augusto librar-se tao as alturas dos pincaros (1994, p. 60-61).

Enunciado 10: Dez vezes infelizes os que passam pela vida espanejando-se na
alacridade de perpétuo contentamento. Sdo o0s esconjurados. Nunca
compreenderdo a beleza dos mistérios nem o mistério da beleza (1994, p. 61).

Enunciado 11: O Eu é um livro de sofrimento, de verdade e de protesto: sofre
as dores que dilaceram o homem e aquelas do cosmos (1994, p. 72)

Enunciado 12: Augusto foi bom, dessa bondade solidaria com todos os
sofrimentos [...] pobre, extraordinario Augusto! (1994, p. 73).

Enunciado 13: [...] passem de largo os endoidecidos da alegria, muito de largo.
Rigueza da alma, psiquico tesouro, s6 é a dor (1994, p. 73).
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Ja no primeiro paragrafo do seu texto, o critico aborda o aspecto fisico de Augusto dos
Anjos, cita sua magreza, seu “olhar doente de tristura” (SOARES, 1994, p. 60), relembra seus
sofrimentos e argumenta que é a dor que o fez tdo bom poeta. Segundo o critico, a dor é a for¢a
que impulsiona sua criagdo, ¢ “riqueza”, ¢ “tesouro”; sem a dor Augusto nao teria elevado-se
“tao as alturas dos pincaros” (Enunciados 9, 10 e 13). Mas ndo se trata de uma dor intima,
particular, e sim uma dor universal, sentida por todos os seres, as dores do homem e do cosmos,
numa relagdo de empatia “com todos os sofrimentos” (Enunciados 11 ¢ 12).

Orris Soares, como amigo saudoso, busca explicagdes para a vivéncia dolorosa do poeta.
Ele elenca trés fatores da profunda tristeza de Augusto dos Anjos, denotando a relacdo entre
essa tristeza e a sua poesia. Na sua visdo, o primeiro fator é a presenca e a certeza da morte, da
decadéncia da vida, sentimento enaltecido pela doenca que acometeu o poeta. O segundo fator
¢ um sentimento de melancolia em decorréncia da formagdo do povo brasileiro, do “indio
perseguido, negro escravizado e europeu emigrado” (1994, p. 72), peso que, no entendimento
de Soares, contribui para a tristeza das pessoas. E o terceiro fator € relacionado a
intelectualidade, pela distancia que ha na America do Sul entre os estudados e 0s demais.
Augusto seria muito culto, vivendo num universo distante da maioria das pessoas, gerando um
sentimento de tristeza e solid&o.

No nosso entendimento, esse € um discurso ndo somente direcionado ao poeta, ja que
revela uma concepcao relacionada a formacdo social do pais e da América do Sul,
principalmente, em relacdo aos dois ultimos fatores, que ndo sdo questbes particulares, de
sentimentos pessoais, mas estdo presentes na cultura em geral. Assim, entendemos que Soares
expande seu discurso de critica literaria para uma analise socioldgica e antropoldgica mais
ampla.

Ainda, a respeito da sequéncia de metaforas anteriormente citadas, identificamos alguns
excertos em que o discurso de Soares € marcado mais diretamente pelo discurso de outrem,
conforme teoriza Bakhtin (2014). Quando o critico aconselha “passem de largo os endoidecidos
da alegria, muito de largo” (Enunciado 13) ou quando afirma “dez vezes infelizes os que passam
pela vida espanejando-se na alacridade de perpétuo contentamento. Sdo os esconjurados. Nunca
compreenderdo a beleza dos mistérios nem o mistério da beleza” (Enunciado 10), parece haver
um dialogo com o interlocutor, na medida em que Soares transmite, indiretamente, o discurso
do outro e, a0 mesmo tempo, ja oferece uma resposta. Enunciados como esses, reiterados no
texto, enaltecem as relacdes dialdgicas integradas a linguagem metaforica, foco de nosso estudo

no presente artigo.
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Consideracoes finais

Estudar relagdes dialdgicas por meio de metaforas permite-nos adentrar numa rede de
sentidos diversos, movimento que ocorreu na analise de “Elogio a Augusto dos Anjos”, texto
permeado por uma linguagem artesanal, uma escrita criativa e emocionada. O critico enuncia
muitas metéforas, entre as quais selecionamos apenas algumas para este estudo, remetendo
novamente ao que preconiza Fiorin quando afirma que a metafora € uma maneira de dar mais
vida ao texto (2008, p. 73).

O mesmo tedrico também aponta que a metafora € um processo de construcdo de sentido
que ndo se refere a palavra isolada, mas ¢ produzida e compreendida na “sintagmatica do texto”
(FIORIN, 2008, p. 72). Ainda, “mesmo a metafora tendo a dimensao da palavra, o texto todo
adquire um valor metaférico” (2008, p. 76). E o que podemos constatar ao analisar a sequéncia
de enunciados que metaforizam sobre a dor de Augusto dos Anjos (Enunciados 9 a 13). Séo
recortes metafdricos que se distribuem ao longo do texto, atribuindo ao todo um sentido
referente a cosmovisdo do poeta, expressando sua sensacdo de dor e sofrimento.

Cabe também mencionar que a ideia da dor que perpassa todo o texto explica, de certa
forma, o proprio titulo e o tom elogioso que percorre o discurso critico de Orris Soares. Como
se a dor justificasse o elogio, o engrandecimento postumo: “Foi um extraordinario sincero, deste
de boa estofa, para 0s quais a mentira nao oferece gostos, s6 desgostos” (SOARES, 1994, p.
65); “Nao teve largos instantes descansados, sendo-lhe a existéncia uma luta, trabalhando dia e
noite, noite e dia. Canseira de professor de ciéncias e letras, obrigado a ensinar como unico
recurso de vida. Pobre, extraordinario Augusto!” (1994, p. 73).

A partir disso, convém retomar o lugar da enunciacdo, as condi¢cdes de producao,
especialmente, quanto & posi¢cdo do autor do texto em andlise. Trata-se de um lugar de
admirador, de amigo saudoso, o que permitiu a elaborac¢do ndo s6 de um discurso critico, mas
também memorialistico. Existem elementos de uma vivéncia biogréfica, quando Soares
relembra 0 momento em que conheceu 0 poeta — “nao alcango data mais velha a do ano 1900,
para 0 comeco de minhas relacdes com Augusto dos Anjos” (1994, p. 61) — ou quando descreve
0 processo de criacdo de poemas, com riqueza de detalhes pessoais — “De certa feita bati-lhe as
portas, na rua Nova, onde costumava hospedar-se. Peguei-o a passear, gesticulando e
monologando, de canto a canto na sala” (1994, p. 62).

Podemos também apontar um elemento referente a teoria da linguagem aqui

considerada, ou seja, o dialogo entre discursos que ocorre no texto. Quando Orris Soares
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discorre sobre a cosmovisdo de Augusto dos Anjos e a relacdo com o budismo e com a filosofia
de Schopenhauer, o seu discurso entrecruza-se com outros criticos (Alfredo Bosi, Anatol
Rosenfeld) numa relagdo de interdiscursividade. A partir de Fiorin, entendemos que o
interdiscurso € um dialogo entre discursos, compdem-se pelos “discursos que se opdem e se
delimitam” no espaco discursivo, em relagdo de oposicao ou de complementaridade (2005, p.
223). O mesmo ocorre entre o discurso critico de Soares e o discurso poético de Augusto dos
Anjos, uma relagéo interdiscursiva de complementaridade em que ambos tratam da energia
desperdicada e paralisada — a “afligente esterilidade de suas energias” (Orris Soares) e 0 “choro
da energia abandonada” (Augusto dos Anjos).

Além disso, o texto de Orris Soares constitui uma arena em que ocorre o encontro de
valores ideoldgicos, os valores transmitidos pelos diferentes discursos que se entrecruzam e se
entrechocam. Conforme Bakhtin, o campo estético (assim como o cientifico, o0 moral, o
religioso) tem funcdo ideoldgica, preenchendo as palavras com sentidos especificos (2014, p.
37). Como exemplo de discursos que se entrecruzam, temos os ja citados sobre a cosmovisao
de Augusto dos Anjos. E discursos que se entrechocam, em relagdo de oposicéo, séo aqueles
que tratam das estéticas parnasiana e simbolista. O Parnasianismo, marcado pela objetividade,
métrica perfeita, primazia do objeto sobre o sujeito, e o Simbolismo, marcado pela
subjetividade, imaginacdo, primazia do sujeito, referendam ideologias opostas e relagdes
dialdgicas entre discursos.

Finalizando este artigo, apontamos o carater de incompletude de nosso gesto de
interpretacdo — pois se trata de uma entre varias possiveis leituras, com determinados recortes
sintagmaticos de enunciados do texto de Orris Soares —, restando este espaco aberto para a
continuidade e para a realizacdo de diferentes leituras e relagdes discursivas.
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Resumo: As narrativas de Ana Miranda derivam da historiografia oficial e caracterizam-se pela
ficcionalizacdo de dados historicos. O romance Desmundo, publicado em 1996 evidencia o
processo de colonizacdo portuguesa desde seus meandros exploratdrios até a constituicdo da
populacdo brasileira. Nesse contexto, as personagens femininas representadas por Miranda,
tanto as portuguesas — O0rfds — trazidas para se casarem, quanto as que ja se encontravam aqui,
encarnam a propria violéncia da colonizacdo que é denotada pela marginalizacdo da mulher e
do que estava ligado a ela. O estudo sobre as personagens apoia-se em tedricos como Lukécs,
Goldmman entre outros estudiosos.

Palavras-chave: Narrativa. Romance. Personagem Feminina.

Abstract: The narratives of Ana Miranda derive from the official historiography and
characterized by fictionalization of historical data. The novel Desmundo, published in 1996
shows the Portuguese colonization process from its exploratory meanders to the constitution of
the population. In this context, the female characters represented by Miranda, both the
Portuguese - orphans - brought to marry, as those who were already here, embody the very
violence of colonization that is denoted by the marginalization of women and what was attached
to it. The study of the characters is supported by theorists as Lukacs, Goldmman among other
scholars.

Keywords: Narrative. Novel. Female Character.
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O romance como expressdo de uma sociedade multifacetada extrai sua matéria de
vivéncias que ora sdo agressivamente sintéticas, ora existéncias reflexivas que encaminham o
ser humano rumo a descoberta de si e do outro (ou ndo), como apontado por Pereira (2011, p.
46): “A ficg¢ao ainda hoje recria a violéncia, o niilismo, o esgar¢amento do tecido social ¢ a
degradacédo das condigdes de vida nos grandes centros urbanos, com a perplexidade de seres
humanos que, sem outras raizes, chegam ao leitor envolto em um trabalho textual que lhe da
sentido”.

Dessa forma, a narrativa parece cumprir seu dever quando coaduna as experiéncias
objetivas para transforma-Ilas na e com a subjetividade da existéncia humana na arte de conviver
e extrair como escrita 0 material que orienta reflexdes veladas ou explicitas, intermediadas por
intrinsecos arranjos linguisticos.

Ana Miranda tem em sua trajetdria literaria a destreza de unir o discurso historiografico
oficial e personalidades reconhecidas socialmente, para criar uma ficcdo que denuncia, revela
e desconstroi muito desse discurso.

Assim, os romances de Ana Miranda sdo construidos nos cenarios exatos para que a
alma humana e as relac@es sociais possam ser expostas. Em Desmundo (1996), quinto romance
da autora, as personagens movimentam-se num ir e vir, traduzidos espacialmente em
Portugal/Brasil, continente/interior. A primeira evocacgédo de localizagdo remete o leitor ao que
é civilizadamente aceitavel, nos moldes do século XVI, enquanto as posteriores referem-se ao
abandono exploratério da coroa portuguesa.

Nesse tecido ficcional construido no dialogo com os eventos histéricos, Desmundo
perscruta a personalidade de um bando de 6rfds e enfatiza suas relacGes sociais no espago
Portugal e no Brasil. Assim, explorando tais locomog6es em que se manifestam a expressdo do
siléncio, da aceitacdo, mas também da ndo aceitagdo, o romance alcanca o delineamento da
situacdo das Orfas por um viés que estd em descompasso com o perfil histérico dessas mulheres
em acao no contexto social.

A partir do deslocamento do mundo/Desmundo, desloca-se também o olhar da narradora
que apresenta ao leitor uma sociedade j& degradada, formada pela imponente presenca dos
portugueses e da igreja, ou seja, fruto de uma colonizacao exploratoria e religiosa, dessa forma,

a obra de Miranda é uma dessas

[...] Numerosas narrativas logram apresentar um mundo degradado em uma
linguagem criativa e paradoxalmente poética. Imprevisiveis deslocamentos
de foco, em que a paisagem surge personificada, em contraste com o0s
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individuos reificados pela brutalidade do contexto, instauram no texto, muitas
vezes, um inesperado lirismo. (PEREIRA, 2011, p. 47)

As palavras de Pereira (2011) ilustram a construgdo desse romance, visto que para
representar a degradacdo da sociedade brasileira do periodo colonial, a autora utiliza-se de
inimeras pesquisas que contemplam os contextos historico, social e linguistico para criar uma
ficcdo que além de dar voz a uma personagem marginalizada — mulher, 6rfa, desterrada, esposa,
adultera — alcanca uma verossimilhangca impar ao denunciar o processo de colonizacéo desse
pais.

Aportada na historiografia oficial, mas como uma ficcdo derivada desses dados, as
personagens unem-se num todo de denuncia da violéncia, da condigdo da mulher e dos
primeiros habitantes brasileiros, sejam eles nativos ou imigrantes. Em algumas péginas do
romance, as palavras “bando” e “leva” apresentam a importancia (ou desimportancia) social de
gue gozavam as jovens portuguesas e a velha que as acompanhava no Brasil do século XVI.
Além dessas palavras, pelas 213 paginas do romance, frequentemente se encontram sequéncias
descritivas que evidenciam que as mulheres ndo eram sendo receptaculos das tensGes
masculinas, maquinas de procriar, mais uma porcao de indesejados que se ajuntaria aos outros

em terras brasileiras:

Orfg, s6 o que restava, pudesse querer se mover a tdo distante pais, como se
diz desse tipo de mulher que ninguém quer, tesoura aberta, martelo sem cabo,
alfinete sem ponta, que como o cdo sorrateiro morde o cavalo e mata o
cavaleiro. Filhas das pobres ervas e netas das aguas correntes. As enjeitadas,
as fideputas, que nem se rapta nem se dota, mulher da cafraria. (MIRANDA,
1996, p. 52)

Apresentado ulteriormente por uma narradora autodiegética, esse romance é consoante
com o prefixo “des” de seu titulo, ou Seja, € uma narrativa que explora a separacao e a negagao
de tudo que parece ser mais profundo na existéncia humana, principalmente exposto na
existéncia feminina do século XVI. Alias, tudo se constroi e se destroi pelo prefixo “des”:
desesperanca, desanimo, desterro, desajuste social.

Esse processo de construcdo versus destruicdo se da na trajetoria da protagonista,
estabelecendo-se no jogo das palavras constituidas pelo prefixo: esperanca por um novo espaco
x desesperanca diante do que encontrou; animacéo pelo término da viagem x desanimo pelas
novas condicdes de vida; tristeza pelo desterro x descoberta do amor; acolhimento pela rainha

X desajuste social ocasionado pela paixdo pelo mouro.
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A autora, por meio de sua personagem protagonista, delineia a face das desventuras de
mulheres que, sem a protecdo da familia e sem o dote, ndo passam de mercadoria e, como tal,
devem ser manipuladas, usadas e ignoradas, fatores exemplificados neste trecho: “E nos
mandaram em joelhos rezar, que faziamos pouco de nossos impetos mulheris dados ao deménio
que deviamos temer e vigiar, vivia 0 Mau dentro de nossas almas negras, para ndo sermos
arrebatadas pelo espirito do maligno e depois nos fossemos confessar em joelhos” (MIRANDA,
1996, p. 41).

Quem manuseia pela primeira vez o volume de Ana Miranda logo na capa se depara
com a imagem de um ser que poderia povoar a cabeca das donzelas portuguesas de 1552,
principalmente se elas tivessem colhido as informagdes veiculadas nos conveses dos navios que
as traziam para o0 novo mundo, pois se sabe que 0s monstros marinhos, a incerteza do formato
da terra ainda eram questdes que atormentavam navegadores, além de povoarem o imaginario
das pessoas.

A plasticidade anuncia o que ira ser encontrado e corrobora para que, por meio dos olhos
e das palavras da protagonista, também possamos conhecer a Terra de Vera Cruz e no encontro
entre a terra e a Orfa, extrairmos a natureza de Oribela, da Velha, das outras 6rfés, das indias e

das portuguesas que ja aqui estavam.

Filhas dos demos, mas os olhos que se punham em nds, destarte, neste pais,
ndo eram mais vazios, avistavam curiosos e as gentes até queriam saber nossos
nomes, feito agora féssemos de carne e alma, humanas, talvez com um
desprezo por sermos fracas mogas mal vestidas, mas ndo mais aquele néo ver
as nossas pequenezas, nem pareciam que pensavam NO que Nossas Maos
podiam, manter acesos fornos e lumes, lavar roupas nos lavadouros, levar agua
ou girar as colheres nas panelas, lidar aos teares ou as agulhas e nossos corpos
aos deleites da carne, ndo, nem mais despidas pelo siléncio que a cor de nossa
pele branca e 0 nosso ar de cristds, mancebas donzelas, era dote. (MIRANDA,
1996, p. 42)

No interior do romance, as personagens femininas, de forma mais enfatica, vao sendo
descritas num ascendente de marginalizacdo que pode ser visto se nos ativermos as sequéncias
narrativas que enfatizam suas caracteristicas, como foi mencionado acima. As 6rfas sdo um
bando de jovens, conduzidas por uma velha freira, cuja funcéo seria, primordialmente, orienta-
las para que se casassem com 0s homens brancos que estavam no Brasil e perdiam-se entre as
pernas das negras e das indias.

Obviamente, como as mulheres ndo passavam de mercadoria, no primeiro momento
pareceu-lhes um grande favor da rainha e da igreja trazé-las para essa terra e dar-lhes a

oportunidade de serem desposadas, queridas, entretanto a propria protagonista € a primeira a
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perceber que aqui ndo havia direitos ou voz, todos eram excluidos, marginalizados, tanto
econdmica como socialmente. Assim, percebemos que as personagens femininas secundarias
sdo marcadas por tragédias, por siléncios e por trajetdrias impostas.

Como uma narrativa ficcional que bebeu das fontes historiograficas, sabe-se que a
abordagem das mulheres de Miranda deriva da construcdo historiografica masculina, o que,
segundo Swain (2008), evidencia a col6nia como um paraiso tropical onde se ignoram o estupro
e a violéncia de género. A estudiosa aponta em seu artigo “Histdria: construcdo e limites da
memoria social” que a voz conferida ao masculino institui um monopdlio discursivo que relega
ao menosprezo a presenca das mulheres na historia, dessa forma perpetuando uma voz univoca,
um sistema binario de discriminagéo.

Diante do leitor, a obra de Miranda, embora tenha bebido do discurso historico oficial,
resgata o processo de colonizacdo portugués denotando também a marginalizacdo desse
processo em que a colénia como espaco a ser apenas explorado, recebe uma enormidade de

desterrados, dos quais Portugal quer se livrar:

Uns cristdos mastigavam fumo, como se fossem barbaros de costumes, quase
todos num pobrissimo trato de suas pessoas e nos seus vestidos, por onde
entendi ndo ser esta terra tdo provida de vaidades e ndo matava a todos de
gentilezas, o corpo deles mortificado por feridas, quedas, mordidas, larvas
entre a carne e a pele, rosto doido pelo tempo, lacerado por gravetos, espinhos
e umas abelhas que sugavam sangue. Escravas amamentavam suas crias, tendo
paridos filhos que de rosto saiam brancos mas tisnados em brasa, filhos dos
cristdos que delas se enamoravam, na soliddo destas terras desabafadas.
(MIRANDA, 1996, p. 26)

Os engendros narrativos manipulam tais informagfes que se apresentam pela voz da
protagonista, que parece destoar das outras Orfas, por ser mais ousada diante do poderio
masculino da col6nia. Os capitulos variam entre uma pagina inteira e meia pagina, muitas delas
preenchidas com descrigdes sobre a terra brasileira, sobre as pessoas aqui encontradas, seus
habitos e costumes, além da presenca da igreja catdlica, ratificando o clima de abandono da
coroa portuguesa, cujo intuito primordial era a exploracao.

A partir de tais explanagdes no contexto romanesco, pode-se compreender que por meio
da narracdo autodiegética vislumbra-se o ir e vir da protagonista em busca de si mesma, em que
primariamente ela procura livrar-se de sua trajetoria de orfa portuguesa e, secundariamente,
encontra-se insatisfeita com a imposta vivéncia brasileira. Lukacs (2000, p. 82), diante da

degradacéo do espaco e da propria personagem principal romanesca, evidencia que:
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O processo segundo o qual foi concebida a forma interna do romance ¢ a
peregrinacdo do individuo problematico rumo a si mesmo, o caminho desde o
opaco cativeiro na realidade simplesmente existente, em si heterogénea e
vazia de sentido para o individuo, rumo ao claro autoconhecimento. Depois
da conquista desse autoconhecimento, o ideal encontrado irradia-se como
sentido vital na imanéncia da vida, mas a discrepancia entre ser e dever-ser
ndo é superada, e tampouco podera sé-lo na esfera em que tal se desenrola, a
esfera vital do romance; sé é possivel alcancar um maximo de aproximacao,
uma profunda e intensa iluminagdo do homem pelo sentido de sua vida.

Na narrativa, as sequéncias de marginalizacdo das mulheres e do Brasil coincidem em
muitos trechos, pois “[...] com as maos para o céu louvaram a Deus chegar vivos, que néo
esperavam, em naus, mulheres sdo mau agouro, em oceanos, fémeas sdo baus cheios de pedras
muito grandes e pesados, sem serventia nem a ratos a ndo ser turbar as vistas, nausear as tripas,
alevantar as maos em suplicas e trombetear por causa alguma, s pelo prazer, feito a demos”
(MIRANDA, 1996, p. 14) e delineiam o carater extrativista da exploragdo portuguesa.

Nesse contexto, entende-se a marginalizacdo como um processo de deixar a margem,
ou seja, excluir. As mulheres que povoam o romance de Miranda exemplificam em suas
caracteristicas e comportamentos o posicionamento histérico oficial sobre a figura feminina.
Guia-nos o raciocinio para essa afirmacdo pensar nas particularidades que acompanham a
construcdo dessas personagens: Orfas, pobres, desterradas, casadouras, em um dos casos,
homossexual. Quando se trata das habitantes brasileiras, temos: pobres, mulheres sem voz,
indias escravizadas e lascivas, portuguesas dependentes de seus maridos e filhos e, num dos
casos, deficiente intelectual.

Dentre as mogas portuguesas que receberam a incumbéncia de poupar os homens
brancos do pecado, encontra-se Oribela, 6rfa que se regozija com a promessa das terras
vindouras, emitindo as primeiras notas de alegria que povoam a esperanca de livrar-se dos
odores e das marcas da viagem, talvez uma oportunidade de recomeco, cuja sensacdo é
transmitida por sua narragao.

A narracdo de Oribela, diferentemente do que ocorre na historiografia oficial, € efetivada
por uma voz feminina, que tem suas percepcoes e reflexdes ligadas a seu lugar de origem, ou
seja, a problemaética distin¢do de género numa sociedade masculina e de dominacao da forca
falica.

Enquanto terra longinqua e prometida, o Brasil, como territdrio exterior da vida das
personagens, seria a esperanca de libertagdo. No entanto, quando solidificada como paisagem
presente, tornou-se prisao, pois representava o confinamento, ratificando a marginalizagdo das

orfas. Em “Dialética do exterior e do interior” aponta Bachelard (1993, p. 218) que ao
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caminharmos para o centro da espiral de nés mesmos, 0 que pode se encontrar sdo as
inconsisténcias, a errancia do ser; enquanto buscando o exterior pode-se experimentar as
consisténcias. No texto de Miranda, ao deixarem Portugal as 6rfas procuram um futuro que
contrarie a exclusdo social de que eram vitimas, ou seja, recolhidas em si, experimentavam a
errancia de serem 0Orfas, indesejadas pela coroa. Ao chegar ao Brasil, a situacéo se confirma e
além de continuarem a ser quem séo, passam a ser exploradas e agredidas, meros objetos nas
maos de seus maridos.

Dessa forma, as terras brasileiras representam, primeiramente, a possibilidade de algo
melhor e, posteriormente, a ratificacdo do abandono pleno da coroa, referéncia de poderio

politico da época.

A vista de uma colina distante tangeu dentro do meu coragdo musica de boas
falas, como dogainas e violas d’arco, a ventura mais escondida clareia a alma.
Ali estava bem na frente a terra do Brasil, eu a via pelos estores treligados,
lustrada pelo sol que deitava. (MIRANDA, 1996, p. 11)

As ondas davam na areia e a areia num outeiro, o outeiro nas estrelas onde
tudo acabava porgue o limite do céu ndo era outro sendo o proprio céu e da
porta aberta da fortaleza saia a gente da cidade com luzes nas maos para olhar
de mais perto a Senhora Inés. E da nau se olhava a cidade. Uma muralha de
taipa e baluartes, bocas-de-fogo, uma fonte para aguada dos navios, uma
montanha de paus em torno e nada mais [...]. (MIRANDA, 1996, p. 20)

Durante todo o romance, as paisagens brasileiras sdo apresentadas num dialogo
perturbador entre o inferno e o paraiso, 0 que também aparece nas cartas de Padre Manoel da
Nobrega, jesuita que colaborou com a colonizagdo portuguesa e é fonte declarada de pesquisa
de Ana Miranda para a escrita de seu romance. Nas cartas do jesuita evidencia-se o carater
pecaminoso dos habitantes dessa terra e embora fosse terreno fértil para a evangelizacdo
catolica, o mais dificil era manter os gentios nos bons costumes, pois “O converter todo este
Gentio € muito facil, mas sustenta-lo em bons costumes ndo pode ser sendo com muitos
obreiros, porque em coisa nenhuma créem e estdo em papel branco para neles escreverem a
vontade”. (NOBREGA, 1988, p. 124-125)

A obra de Miranda ratifica a consisténcia da populagéo e da paisagem, enfatizando esse
dialogo ja estabelecido pelos escritos do jesuita, logo, amparados pela analise de Gérard
Genette, em Discurso da narrativa (1976), percebemos que a descricdo é menos pautada no
objeto contemplado do que na propria narrativa, na qual encontramos a andlise do
contemplante, de suas impressdes, descobertas progressivas, mudangas de distancia e de

perspectiva, erros e corregdes, entusiasmos e decepgdes.
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Desse modo, de maneira ascendente, exprimem-se as impressoes da narradora acerca de
sua nova patria; elas também refletem o desenvolvimento da personalidade de Oribela em terra
brasileira, evidenciando a passagem da euforia com a chegada, até a decep¢do com o marido e
com a vida entre os brasis. O quadro a seguir, intitulado Euforia/disforia aliado a descrigédo
paisagistica, relaciona a relacéo euforica/disforica da narradora-protagonista com a descricéo

ascendente da paisagem no corpo narrativo.

Euforia/disforia aliado a descricéo paisagistica

Descri¢Oes espaciais Manifestagoes da narradora/protagonista

Tdo pequena quanto pudesse eu Espantada que a alegria pudesse
imaginar, lavada por uma chuva deinverno, | entrar tao profundamente em meu coragao,
verde, umas palmeiras altas no sopé, por | em joelhos rezei. (p. 11)
detrds de nuvens de tapecaria, véu de leve
fumo. (p.11)

Umas povoac¢des ndo fortificadas, As tochas tomaram a areia,
nao podendo resistir a afrontas, vivendo os | adamascaram o céu, a dgua amarela em
moradores tao atemorizados que deixavam | maneiras de ondas e a noite assombrada de
suas coisas metidas em sacos para | vultos, a singularidade dos céus pelo que
correrem ao mato a vista de qualquer vela, | mostravam e davam a conhecer, pelo que
ou para o mar ao grito de um bugre, aldeias | encerravam e se presumia pudessem vir a
e vilas que mal se supunha onde se podia | dar, tudo me fez apertado o corac¢ao, queria
acabar, mais embaixo, um rio mundo, | eu pisar terra firme, a me ver desentranhada
matando, assacando, sem medo de | das tenebrosas do mar, de minha gastura,
abismos nem dos gigantes que 1a viviam | em muita aflicdo e assim foi a noite. (p. 20)
metidos em roupas de cigano. (p. 19)

A cidade sem ter divisa de Porque todos pecamos e mais
antiguidade, ja como que em ruinas, fosse | pecamos numa terra assim distante por
velho o lugar, ficava por trds de umas | haver turbacGes maiores e a mingua e
palmeiras de frutos verdes, tamaras, | sentirmos ainda mais a substancia de nosso
parreiras, laranjais em flor, nela espalhados | corpo ndo solamente pelo ventre mas por
cheiros de bom odor desvestido e |todosestarmos negligentes de nossoamor e
defumado de seu mau fedor, assim como | de nossa propria vida e muitas coisas
ver de olhos tonteados pelo mar é qual a | contrarias e desvairadas dentro do coracdo.
bebedice do amor e seus pecados e | (p.37)
beberagens que embebedam e todas as
coisas nos parecem boas. (p. 36)

As arvores agrestes muito rijas, aos [...] outros como verdeais, uma
seus pés nasciam uns vimes que subiam até | formosura para fazer sombra onde se
0 mais alto delas como que mastros de | mitigavam as dores do calor e todos os ruins
navios e os seus évens. Langavam odores | humores que se achavam no corpo, por isso
de bdlsamo, de castanhas e grandes | argui a sua bondade, que desfaz a alma em
ervagais, seus  troncos choravam | areias. (p. 94)
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suavissimos licores, a mata era um pomar
formoso de uns figos amarelos e frutas de
espinho que cobriam o morro, matas de
mangues, florescidas sobre a lama, que dos
ramos |he desciam as raizes ao lado,
depois, de cima langavam outras raizes no
charco e assim seguiam até formar uma
entranhada floresta, coisa de muita
admiracdo [...]. (p. 94)
Org. pela autora (2016).

A subserviéncia das 6rfas a vontade da rainha e da igreja catolica as traz para o solo
brasileiro, numa esperanca de aqui encontrar o provedor, 0 amante, o amado. Entretanto,
comecam ai as transformacdes que caracterizam nossa heroina como problematica. Se,
primeiramente, a alegria do desembarque a preenche, aos poucos, vai percebendo que o prefixo
“des” € s6 um prenuncio de desconstrucdo de seu mundo, daquilo que conhece e almeja. Se 0
perfil da 6rfd deveria contemplar gratiddo pelo destino que lhe fora oferecido, Oribela o
contraria e reproduz a degradacao da luso-brasileira, pois como considera Goldmann (1967, p.
9) “[...] a comunidade do herd6i e do mundo resulta, pois, do fato de ambos estarem degradados
em relagéo aos valores auténticos, e a sua oposi¢do decorre da diferenca de natureza entre cada
uma dessas degradagdes”.

A degradacdo dos valores encontrada no Brasil é narrada principalmente por Oribela
que também empresta a voz a Parva, personagem marginalizada desde o nome, para que ela
esboce a trajetéria das personagens femininas. A voz da Parva denuncia, além da aparéncia das
frageis orfas, aquilo que esta encrustado em seus coracdes:

Almas enganadas, mancebas de danados apetites, putinhas contritas, la vai a
macha, 14 vai a velha parida, 14 vai a freira fodida, 14 vai a virgem destapada,
Va0 agoitar com vosso amor 0s cornos desse pais e mais coisas de tal tormento,
aquela entre os lobos. Blasfema das mulheres, dos padres, da Virgem Maria e
de Deus (MIRANDA, 1996, p. 14).

Ao se referir as orfas como almas enganadas, a Parva antecipa o destino das raparigas.
Principalmente, porque cada uma delas é também resultado de um conjunto de desarranjos que
resultam no ser feminino, desarranjos que sdo elencados em algumas sequéncias no romance e
vao delineando as personagens. Para Pereira (2011, p. 46), “As personagens cada vez mais
problematicas, séo anti-herdis em permanente dissonancia com o mundo”.

A degradacdo da situacdo das jovens tem inicio em Portugal, justamente por sua
condicdo de mulheres e 0rfas, o que bastava para que fossem entregues a tutores, no caso delas,
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aigreja. O fato é que sem parentes do sexo masculino que as encaminhasse rumo ao casamento
em terras portuguesas tornaram-se fardos para a sociedade daquele pais.

O grupo de orfas era composto por mulheres ja chagadas, tais como Bernardinha e
Tareja, irmas ricas que perderam tudo para um ambicioso tutor. A primeira tinha inclinacdes
homossexuais e sobre a segunda corriam diavidas quanto a sua pureza. Urraca, suposta
descendente de judeus, vivia sendo humilhada e ofendida por sua origem. Oribela era
considerada por seu pai a culpada pela morte da mae, por isso fora abandonada por ele, mas
ndo antes de ser exaustivamente humilhada e agredida.

Esse grupo que veio atender a solicitacdo da igreja, apoiada pela rainha, continha ainda
a guardid, a Velha, freira que engravidou de um padre, por isso, foi mandada para o Brasil. Em
solo brasileiro, as portuguesas representavam a chance de homens de bem (portugueses que ja
habitavam a coldnia) poderem constituir familia e afastar-se das orgias sexuais com as nativas
e as escravas. Sua vinda para o Brasil, a0 mesmo tempo em que elimina o problema dos homens
de c4, livra Portugal da presenga de tais mulheres: “Disse a Velha. Que esperem. Ainda haverao
de muito ganhar. N&o sei se falou de ironia, querendo dizer agoite e castigo, ou se falava de
adorno” (MIRANDA, 1996, p. 68).

Se acima pudemos perceber a ascendéncia da marginalizacdo das personagens em
comparacdao ao adentramento do espaco Brasil, também podemos perceber o crescente de
violéncia a que todos os habitantes estdo expostos, haja vista o cotidiano de guerras por
territério, o tratamento dispensado as mulheres, aos indigenas e aos mouros. Alids, pela
narracdo de Oribela também descobrimos que tanto os nativos quanto os imigrantes séo
desprezados pela coroa portuguesa, sendo considerados como fontes de lucro e de exploragao.

E na observacio dessa composicdo habitacional que a protagonista enxerga seu lugar
nessa sociedade e por isso deseja voltar a Portugal, onde mesmo discriminada pode alcangar
melhor futuro. Rebela-se contra o noivo escolhido, integra-se aos rituais indigenas e apaixona-
se por um mouro, enfim, € uma metafora da revolta e da resisténcia ante o destino pré-concebido
pela igreja.

Espantada que a alegria pudesse entrar tdo profundamente em meu coragéo,
em joelhos rezei. Deus, gragas, fazes a mim, tua pequena Oribela, a mais vossa
mercé em idade inocente, um corag¢do novo e um espirito de sabedoria, ja estou
tdo cegada pela porta de meus olhos que nada vejo sendo deleitos, folgancas
do corpo, louvores, gracas prazentes e meu coracdo endurecido, entrevado
sem saber amar ou odiar. Assim como 0 azeite acende o lume, a vista acende

0 desejo. D& a mim a graca de muitas lagrimas com que lavar 0 meu sonho,
maior que meu corpo (MIRANDA, 1996, p. 11).
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Porque todos pecamos e mais pecamos huma terra assim distante por haver
turbacbes maiores e a mingua e sentirmos ainda mais a substancia de nosso
corpo nédo solamente pelo ventre mas por todos estarmos negligentes de nosso
préprio amor e de nossa préopria vida e de muitas contrarias e desvairadas
dentro do coracdo (MIRANDA, 1996, p. 37).

As descri¢des aumentam gradativamente o teor de abominag&o causado em Oribela e se
prolongam até o capitulo 6, em que ocorre uma inversao, porque a protagonista inserida no
contexto brasileiro passa a abominar Portugal e suas mediocridades religiosas,
comportamentais e sociais. O retrato dos vicios portugueses evidencia uma ruptura da escritora
com uma postura passiva diante do discurso historiografico oficial, pois sua literatura
ficcionaliza, explicitando a violéncia da cultura portuguesa imposta aos brasileiros durante a

colonizacdo, como aponta Ginzburg (2012, p. 234):

A experiéncia crua do passado violento e autoritario — incluindo os massacres
da inquisicdo, o escravismo exploratorio, a repressao patriarcal — constitui
uma série de traumas, em sentido social. Sua constancia e complexidade nos
coloca, com certeza, diante da perspectiva da realidade como catéstrofe, de
histéria como ruina.

As nativas representam tudo o que o pudor religioso desmedido sempre escondeu.
Livres das relagdes sexuais, das convencgdes sociais e religiosas, além das extremadas
vestimentas, constituem uma afronta as portuguesas, pois nos bracos das tupiniquins 0s
portugueses se deleitam. Durante toda a narrativa, varias sequéncias descritivas evidenciam o
ir e vir delas nos trabalhos domeésticos, nas tarefas da roca e nas relagdes sexuais, confirmando
o0 papel da mulher dominada duas vezes, a primeira por ser mulher e a segunda por ser escrava.

Dentre as nativas, a india Temerico foi a responsavel por apresentar a Oribela as delicias
da terra, as beberagens, o quanto é bom estar nua e viver assim, contrariando os preceitos da
civilizacdo: “[...] Por meus brios e horrores, ndo despreguei os olhares das naturais, sem defeitos
de natureza que Ihes pudessem por e os cabelos da cabeca como se forrados de martas, ndo pude
deixar de levar o olhar a suas vergonhas em cima, como embaixo, sabendo ser assim também
eu, era como fora eu a desnudada, a ver em um espelho” (MIRANDA, 1996, p. 39).

As portuguesas no Brasil, mées, esposas e irmds, tentavam conservar na col6nia o que
eram em Portugal, entretanto, a auséncia de recursos e de convivéncia sexual as aproximava
das nativas e, além disso, havia uma grande escassez de mulheres. Na narrativa, D. Branca e
Viliganda, respectivamente, méde e irmd de Francisco de Albuquerque, esposo de Oribela,

exemplificam mais um dos conflitos, pois a mae perdeu seu espa¢o com a chegada da 6rfa, por
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isso se punha sempre contra ela. A irma s6 servia para descalcar as botinas de seu irméo,
incomodando a todos com um olhar perseguidor de deficiente intelectual.

Para evidenciar o papel da mée e de suas intrigas na trama romanesca, a narradora
empresta a voz para o filho, Francisco Albuquergue, que num didlogo com a protagonista revela
qual é o papel da mae: “Assim foi, no reino, parti trazendo a mae, de quem nao mais serei tdo
filho, por ter a ventura te mandado a mim, por quem meu coracdo se perde em amores [...].
Acho a mim assaz embaracada com a novidade de tua saudacdo, que mae é mais dona que
esposa. E ele Tu és senhora de tudo” (MIRANDA, 1996, p. 98-99).

Oribela seria a senhora de tudo se estivesse disposta a ser a esposa desejada tanto pela
mée quanto pelo filho. Importa ressaltar que o noivo foi escolhido pelo governador e que ele a
estuprou e a confinou no interior da casa, onde era servida pelos indigenas escravizados,
podendo/devendo assumir a Unica funcdo esperada de uma mulher. Por isso, ndo aceitando o
destino tracado, rebela-se, foge, dorme com outro homem, engravida dele e carrega no proprio
corpo mais uma marca da desonra, da afronta aos padrdes da época.

Em Desmundo, Oribela é a personagem que pode ilustrar as palavras de Autran Dourado
(1973, p. 106) quando ele diz “A grande virtude do personagem ¢ ter um corpo, repetimos; €
ter um nome € ser substantivo. O livro como uma s6 e grande frase, uma s6 metafora, que se
desdobra em muitas outras, conforme um ritmo, ¢ uma ideia que cada vez me agrada mais”. E
ela quem transita pela narrativa como a portadora da narracdo-denincia que evidencia a
violéncia, a opressdo e a exploracdo tanto da terra brasileira quanto de seus habitantes.

As personagens femininas expressam em suas trajetorias e caracterizacbes um
distanciamento do discurso historiografico oficial, ao mesmo tempo em que, ficcionalizadas,
denunciam como a politica do dominador vitimizou toda a sociedade brasileira durante a
colonizagdo, marcando-a com traumas que perduram até os nossos dias, como ressalta Ginzburg
(2012): nossa perplexidade se acentua quando percebemos o quanto a historia é violenta e o
autoritarismo nos marca profundamente, revelando como 0s antagonismos sociais sdo
complexos e dificeis.

Em Desmundo, as personagens sao 0s substantivos da metafora maior que foi o violento
processo da colonizagdo brasileira ficcionalizada pela autora, pois em cada papel
desempenhado pelas mulheres na sociedade da época se pode observar as marcas de dominacao
que impunham costumes, cultura e religiosidade e edificavam uma sociedade em que a vontade

do dominador deveria sempre prevalecer e permanecer, fosse ele o0 homem, fosse ele Portugal.

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.103



Marcadas pelas mais diversas chagas, as mulheres de Miranda transitam pelo contexto
romanesco, evidenciando que quando se ousa transgredir a vontade do dominador h& que ser
punida, pois o Unico papel aceitdvel seria 0 de dominadas. Ao rasgar esse papel pré-
determinado, Oribela demonstra que € possivel representar o dominado e com ele lutar por seus
ideais. O castigo € a soliddo, entretanto, ele nos parece mais leve quando o castigo ocorre em
decorréncia da luta por algo maior.

Ao representar as mulheres, Ana Miranda rompe com o siléncio do discurso
historiografico, conferindo-lhes o direito primordial de ter voz. Seja a voz de Oribela, seja a
voz da Parva ou da india Temericd, conferir a esses seres desprezados a chance de contar sua
trajetdria e suas peculiaridades é uma forma de dendncia social em que o Brasil aparece como
um deposito daquilo que ndo tem mais serventia para Portugal. Por isso, entende-se que diante
da violéncia da colonizacdo as mulheres ndo permaneceram alheias ao seu contexto social e

historico.
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DISCURSO POLITICO, RELIGIAO E PRECONCEITO: UM ENLACE QUE NAO
CESSA DE PRODUZIR EFEITOS
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Resumo: Este trabalho pretende analisar o discurso do presidente da Comissao de Direitos
Humanos e Minorias, o Pastor Marco Feliciano no ano de 2013. A Andlise do Discurso de linha
francesa (AD), delineada por Pécheux e desenvolvida no Brasil por Orlandi e outros estudiosos,
serd nosso dispositivo tedrico e analitico. Nesta disciplina de entremeio, mobilizaremos
conceitos como formacéo ideoldgica, interdiscurso, por serem constitutivos do preconceito que
tangencia o discurso do sujeito. Para situar a questdo que trazemos para este trabalho,
apresentamos uma sequéncia discursiva em circulacdo em 2015 na rede social (Facebook) do
principal representante de grupos de classe marginalizados socialmente.

Palavras-chave: Preconceito. Analise do Discurso. Discurso politico

Abstract: This work intends to analyze the speech of the President of the Human Rights and
Minorities Commission, Pastor Marco Feliciano, elected in charge for the year of 2013. The
french line discourse analysis, outlined by Pécheux and developed in Brazil by Orlandi and
other specialists will be our theoretical and analytical device. Based on or upon discipline, we
will mobilize concepts as ideological formation, interdiscourse, hence they are constitutive
parts of the prejudice that tangencies the subject’s discourse. In order to place the question
which we bring to this work, we present a discursive sequence in circulation in 2015 on social
network (Facebook) of the main representative of marginalized class groups.

Keywords: Prejudice. Discourse Analysis. Political discourse
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Contextualizacdo historica

A Andlise do Discurso de linha francesa (AD), fundada no final da década de 60 por
Michel Pécheux, tinha como quadro epistemoldgico geral, de acordo com Péchéux e Fuchs
(1997), a articulacdo de trés regides do conhecimento: o materialismo histérico, como teoria
das formacgOes sociais e suas transformacOes, compreendida neste aspecto a teoria das
ideologias: a linguistica, como teoria dos mecanismos sintaticos e dos processos de enunciagao;
a teoria do discurso, como teoria da determinacéo histdrica dos processos semanticos. Estas trés
regides sdo, de certa forma, atravessadas e articuladas por uma teoria da subjetividade de
natureza psicanalitica. Pécheux estava afetado pelo momento politico e pelas leituras de Marx,
Freud e Saussure, percebendo nestas o delineamento de uma nova base tedrica politicamente
heterogénea que encaminhava para uma construcdo critica, abalando evidéncias literarias e
“certezas” cientificas do funcionalismo positivista (PECHEUX, 2008). O marco inicial da AD
no Brasil acontece em Campinas, nos fins da década de 70, tendo como principal representante
Eni Orlandi. Aos poucos, vai ganhando corpo e se institucionalizando em algumas
universidades como UNICAMP e USP (FERREIRA, 2007).

Em uma de suas obras, Orlandi (2013) modifica a concepcao inicial, afasta a teoria
especifica do discurso, expande a nogdo de Linguistica e insere a Psicanalise como filiacao
tedrica. Vale ressaltar que o proprio Pécheux fez reelaboragdes em sua trajetoria de tessitura da
AD, se afastando da teoria da ideologia e se aproximando do sujeito do desejo da psicanalise
(VILAR DE MELO, 2005, 2006). As regides, a partir de entdo, seriam o materialismo historico,
inalterando a concepcéo anterior; a linguistica constituida pela ndo transparéncia da linguagem
e com seu objeto proéprio, a lingua, e esta com uma ordem propria; e a Psicanalise, com a
interpelacéo do individuo em sujeito, constituindo-se na relagdo com o simbdlico. Depreende o
sujeito discursivo como constituido pelo inconsciente e pela ideologia.

A AD trabalha a lingua enquanto estrutura simbdlica contemplando a ndo
sistematicidade, o equivoco, a falta, o sujeito atravessado pelo inconsciente, pela ideologia. A
AD trabalha o discurso como materialidade linguistica e histérica tendo a exterioridade como
seu elemento constituinte (FERREIRA, 2007). Questiona a interpretacdo, trabalhando seus
limites, procurando compreender como os objetos simbdlicos produzem sentidos. Néo é
herdeira das trés regifes do conhecimento, mas as questiona pelo que elas deixam escapar.

Interroga a Linguistica pela historicidade que a ela ndo interessa; o Materialismo, pelo
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simbolico que deixa de lado; e a Psicanalise, pela ideologia, que é inconsciente, mas nédo €
objeto de estudo desta ciéncia (ORLANDI, 2013).

Esta teoria surge da necessidade de ultrapassar o quadro tedrico de uma linguistica
frasal, imanente, que ndo conseguia dar conta do texto em sua complexidade. Com o advento
da AD, o discurso passa a ser percebido ndo s6 como producao linguistica, mas producéo social,
do imaginario (LUCENA, 2004). A AD toma o discurso ndo s6 como estrutura, mas
principalmente acontecimento, como efeito de sentido entre locutores (PECHEUX, 2008). Na
AD, o sujeito ndao ¢ senhor pleno de suas palavras, “capaz de geometrizar o seu dizer em
equacdes puras, l6gicas e controlaveis (ROMAO, 2011, p.148). O dizer esta sempre & deriva e
0s sentidos estdo sempre abertos.

Desta forma, utilizando a AD como ancoragem tedrico-metodolégica, resolvemos
analisar um discurso gue circulou em redes sociais, no nosso caso, no Facebook, protagonizado
pelo pastor Marco Feliciano e que nos chamou muito a atencdo. Acreditamos que pessoas que
trabalhnem com a AD ndo conseguem ficar indiferentes aos maltiplos sentidos desencadeados
pelo pronunciamento do pastor. Escolhemos a internet por ser um suporte onde grassa
ideologias preconceituosas e que comporta uma memaria que se repete, mas ndo se historiciza,
denominada por Orlandi memoria metélica (2014).

Considerando que o discurso pode impactar socialmente, falar interpelado pelo discurso
do preconceito numa posicdo dentro da formacdo social que deveria promover o
empoderamento de minorias instaura um efeito de revolta, estranhamento. Encaminharemos
nossa discussdo comecando por informacdes extraidas da internet que descrevem um pouco a
trajetoria da posse do pastor Marco Feliciano como presidente da Comissdo de Direitos
Humanos e Minorias (CDHM).

De acordo com o site da Carta Capital (2013) e da Camara dos Deputados (2013), a
eleicdo de Marco Feliciano foi realizada sob protesto e derivou de manobra da bancada
evangélica. No dia anterior, a votacdo foi adiada porque defensores dos direitos dos
homossexuais e dos negros entraram na sala da comisséo e se manifestaram contra a indicacao
deste pastor, pressionando os membros do colegiado para votarem contra tal indicagéo. No dia
07/03/2013, o ex-presidente da CDHM, Domingos Dutra, do Partido dos Trabalhadores (PT),
assim como outros deputados, se revoltaram e ficaram estarrecidos pela forma como a elei¢do
foi conduzida, pois se configurou como uma ditadura, as portas fechadas, sem participacao da

populacdo no debate. A votacdo tinha sido adiada no dia anterior porque os manifestantes
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defensores dos direitos humanos e minorias pressionaram os membros do colegiado para a ndo
indicacéo do pastor. No dia seguinte, houve interdi¢do a entrada dos manifestantes na sala.

A chancela para assuncdo do pastor a presidéncia do CDHM remete a memoria
discursiva®® do periodo ditatorial que, mesmo que ndo se tenha vivenciado empiricamente,
existe uma filiagdo historica a esse passado, como afirma Orlandi (2007). Este fato nos lembra
a politica do siléncio local, ou seja, a censura que, conforme Orlandi (2007), ndo significa calar,
mas impedir a elaboracdo historica de outros sentidos. De acordo com Daroz et al (2014, p.
133), “a memoria discursiva € o conjunto do ja-dito, inerente a uma FD especifica e, assim, ndo
se sobrepde ao interdiscurso®, concebido como um conjunto de saturacgéo, de possibilidades,
que comporta todos os dizeres referentes a todas as FD”

De acordo com a Carta Capital (2013), o deputado e pastor Marco Feliciano, desde sua
assuncdo a presidéncia do CDHM, enfrenta protestos em todo o Brasil pedindo sua saida. O
pastor é conhecido por sua posicao discursiva homofobica e racista. Nega que tenha qualquer
discriminacdo e afirma que apenas apresenta posi¢cdes pessoais como ser contra 0 casamento
entre homossexuais, adogédo de criangas por pessoas de mesmo sexo, aborto, mesmo em casos
de fetos anencéfalos, mas ressalta que é aberto ao dialogo.

Sabemos que a CDHM é um dos principais comités que estudam projetos sobre direitos
de minorias como 0s negros e sobre a comunidade de Lésbicas, Gays, Bissexuais e Transexuais
(LGBT). O que surpreende é justamente ser eleito para presidente da comissao uma pessoa que
apresenta um interdiscurso sustentado numa visdo diametralmente oposta entre
homossexualidade, negros e normalidade. O pastor Marco Feliciano afirma ndo ser homofébico
ou racista, mas, de acordo com a Carta Capital (2013), durante um congresso evangélico,
asseverou que a AIDS era o cancer gay e que a propria ciéncia assevera o predominio desta
infeccdo em homossexuais. Em 2011, publicou em seu twitter que os africanos seriam pessoas
amaldicoadas, porque a maldi¢do que Noeé langou sobre seu neto atingiu o continente africano.

De acordo com Possenti (1995); Possenti e Baronas (2006), a palavra produz efeitos de
sentido em decorréncia do discurso em que se apoia e este discurso ocorre se a sociedade de
alguma forma o acolhe. Se ha condigdes sociais para uma leitura racista ela se desdobrarg,

produzira um eco prolongado, independente de ser ou ndo fundamentada.

32 E o discurso do outro constituindo o nosso discurso. Para que nossas palavras tenham sentido, é preciso
que elas ja facam sentido, € o ja dito em outro lugar. (ORLANDI, 2013)
33 Complexo com dominante das formagdes discursivas (PECHEUX, 2009)
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O discurso de Marco Feliciano e de sua bancada evangeélica encontra suporte no
segmento social protestante. Possenti (1995); Possenti e Baronas (2006) afirmam que o
movimento do discurso politicamente correto aponta para as formas linguisticas como
reprodutoras de uma ideologia segregadora em relacdo a classe, sexo, raca, caracteristicas
fisicas. As formas linguisticas veiculam sentidos que discriminam, ora de forma acentuada, ora
de maneira mais mitigada.

A cartilha de palavras politicamente corretas langada em 2005 teve sua circulagédo
suspensa na mesma semana por determinacdo do presidente Luiz Indcio Lula da Silva, pois
provocou uma reacdo muito adversa nas minorias que eram a tonica da cartilha, mas,
especialmente, na Bancada Evangélica, de acordo com as autoras deste texto. A cartilha fazia
ecoar um efeito de evidéncia de que os sentidos estariam colados nas palavras e ndo imbricados
na historicidade, como propde a AD. Afinal a lingua ndo é rétulo do que esta ao nosso entorno.
O funcionamento da lingua no processo discursivo se constitui na expressao de ideias, desejos,
condicionada pelas determinacGes historicas, culturais e sociais dos falantes (POSSENTI,
BARONAS, 2006).

De acordo com Orlandi (2011), no discurso religioso, hd uma dissimetria entre o plano
espiritual e o plano temporal. O locutor, o representante de Deus, é considerado Deus falando,
logo é imortal, eterno, infalivel, todo poderoso; os ouvintes sdo humanos, em consequéncia,
mortais, faliveis, com poder relativo. Nesta dissimetria, para que os homens sejam ouvidos por
Deus é necessario que se submetam as regras. Devem ser bons, ter fé, ser puros. Este
interdiscurso ou memoria discursiva, como considera Orlandi (2013), corresponde a um ja dito,
em outro lugar, independentemente, ou seja, para que minhas palavras tenham sentido é preciso
que elas ja facam sentido. O interdiscurso de fé, pureza, “igualdade” entre os seres humanos
ndo cessa de reverberar no discurso religioso evangélico.

Conforme Hall (2014), a identidade ndo é algo inato, mas um processo que se constroi
ao longo do tempo de forma inconsciente. E algo incompleto, inacabado. O sujeito na pos
modernidade, esta se tornando compartimentado, constituido de muitas identidades, algumas
vezes antagbnicas. Em vez de falarmos identidade poderiamos falar em identificagdo como um
processo em curso. De acordo com Bauman (2005, p.19) “As “identidades” flutuam no ar
algumas de nossa propria escolha, mas outras infladas e lancadas pelas pessoas em nossa volta,
e € preciso estar em alerta constante para defender as primeiras em relacdo as Ultimas. A

identidade é construida socialmente e uma condicao sempre inconclusa (BAUMAN, 2005). Na
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abordagem deste trabalho teria o pastor uma identidade racista/lhomofébica ou uma
identificacdo a uma Formacdo Discursiva®* (FD) racista e homofdbica?

Na tentativa de compreender esta perspectiva serdo convocados Pécheux (2009) e
Indursky (2011a). Existem tomadas de posicdo em relacdo a forma-sujeito que consistem na
identificacdo a uma determinada FD. Na primeira modalidade existe uma identificacdo plena
do sujeito com a forma-sujeito da FD na qual esta inscrito. ‘E o discurso do bom sujeito’. A
segunda modalidade caracteriza o discurso do ‘mau sujeito’, em que ha uma tomada de posigao
que se contrapde a forma-sujeito, emergindo duvida, questionamento, contestacdo. O sujeito do
discurso se contra-identifica a alguns saberes da FD que o afetam. Na terceira modalidade, ha
uma ruptura na FD em que o sujeito esta inscrito e passa a identificar-se a outra FD e sua
respectiva forma-sujeito.

O pastor se encontra inscrito na FD evangélica e preconceituosa e, a0 mesmo tempo,
em uma FD de politico representante dos direitos de minorias que, teoricamente e atraves de
acoOes, deveria se contrapor a qualquer forma de preconceito. As suas FD colidem, o que resulta
numa dissimulagdo de desidentificagdo a uma forma sujeito® de preconceito.

Embora, na perspectiva da teoria da AD, os sentidos ndo estejam colados as palavras, e
ndo exista uma relacdo biunivoca entre lingua e sociedade, isto ndo implica dizer que exista
neutralidade na producdo de sentidos, pois todo processo discursivo é produzido no interior de
uma formacdao ideoldgica e os sentidos estdo inoculados a uma historicidade (BARONAS;
POSSENT]I, 2006).

A posicdo sujeito politico ocupada pelo pastor requer que 0 mesmo assuma uma
identidade representante do povo e que por isso defenderd o bem coletivo, sendo este
representado pelas minorias marginalizadas. Enquanto politico, agird ndo numa perspectiva
sectarista, mas de um ser humano que como representante politico agira em favor de outros
seres humanos independentemente de raga, credo, orientacdo sexual, dentre outros. Mas
considerando que o pastor e o representante politico estdo corporeificados numa mesma pessoa,
posicdes sujeito antagdnicas se cruzam e transbordam no discurso do pastor tomado que se
encontra por sua formag&o ideoldgica, pelo esquecimento nimero 1, de que nos fala Pécheux

(2009), ou seja, a ilusdo de poder estar fora de uma FD.

34 Aquilo que numa formacdo ideoldgica dada, a partir de uma posicdo dada, numa conjuntura dada,
determinada pelo estado de luta de classes determina o que pode e deve ser dito.
3 De acordo com Pécheux (2009) é o sujeito dominado por uma formagéo discursiva.
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E interessante pontuarmos em seu discurso a presenca das heterogeneidades mostrada e
constitutiva explicadas por AUTHIER-REVUZ (2004). A primeira refere-se ao que se pode
depreender na superficie linguistica como aspas, italico, certa entonagdo, palavras sob palavras,
nas palavras como a polissemia, por exemplo. A segunda refere-se a um horizonte que esté fora
do alcance linguistico, mas que é onipresente em todo texto e que consideramos ser 0
interdiscurso.

Passaremos agora a analise do corpus discursivo coletado numa rede social de grande
acesso e circulagdo de sentidos que é o Facebook. Conforme Regalo (2014), uma informacao
lancada no espaco digital seja na forma imagética ou textual tem desdobramentos imprevisiveis.
Concordamos com Ferrarezi, Bastos e Santos (2011) quando afirmam que o ciberespaco sendo
heterogéneo e desterritorializado permite que os sentidos moventes na rede, ao serem acessados
por diferentes sujeitos, sejam (re) significados e discursivizados de forma polimorfica. Nao
tendo por escopo, nem sendo possivel, precisar a ressonancia que o discurso do pastor

provocou, podemos afirmar que gera inquietacdes e interroga qualquer analista de discurso.

Anélise discursiva

\ao tenho nenhum tipo
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Disponivel em:<Facebook>. Acesso em: 10/11/2015

O pastor Marcos Feliciano, declarou em marco de 2013: “Nao tenho nenhum tipo de
preconceito: na minha secretaria vou atender negros e gays como se fosse qualquer pessoa
normal” (grifo nosso).

O pastor entretece nos fios de sua tessitura discursiva fragmentos da sua memoria
amparado por sua ideologia e por uma sociedade que suporta seu discurso. Apoiando-nos em

Romado (2011), consideramos que as marcas linguisticas deixadas pelo pastor em seu discurso
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e textualizadas na reportagem que circula na rede social Facebook desenham as pistas da FD
em que esta inscrito, ou seja, se produzem efeitos de sentido de uma FD preconceituosa. A
conjungdo como expressa um comparativo e associada a particula se e ao subjuntivo fosse
produz um efeito de sentido de algo que ndo é mas sera tratado de forma equipolente ou seja,
como se fosse e junto ao adjetivo normal faz circular um efeito de sentido oposto ao normal
algo patoldgico, mas que serd tratado como normal. O presidente da CDHM deixa entrever em
seu discurso a forma-sujeito identificada a uma FD religiosa, preconceituosa, arianista, ecoando
um efeito de evidéncia de superioridade da raca branca em detrimento da negra e da assimetria
existente entre o céu, lugar que estara autorizado a ocupar como porta-voz de Deus e o inferno,
para onde irdo 0s que agem contra a vontade de Deus, ou seja 0s homoafetivos e 0s negros.

A heterogeneidade constitutiva marca sua presenca e a expressdo como se fosse nos
remete a uma memoria discursiva em que ser negro e ser homossexual é condicao suficiente a
marginalizacdo, frente a inferioridade conferida ao negro desde a escravidao e a anormalidade
atribuida ao homossexual desde os mais remotos tempos e endossado pela leitura de correntes
cristés catolicas e evangélicas apoiadas num suposto entendimento literal da Biblia.

O discurso do pastor desliza instaurando o equivoco, o contraditério. O discurso que
deveria produzir o efeito de obliterar o preconceito ganha visibilidade pelo seu funcionamento
social, acentuando diferengas e, como afirmam Possenti e Baronas (2006), a fragmentacao
social entre classes prestigiadas e estigmatizadas.

De acordo com Orlandi (2011), a interpretacdo da palavra de Deus sofre regulacédo, 0s
sentidos ndo podem ser quaisquer que se queira, o discurso religioso tende a monossemia.
Fazendo uma analogia com as palavras da autora nesta mesma obra, diriamos que no
protestantismo, enquanto religido institucionalizada, a interpretacdo que deve ser considerada é
a da Igreja, o texto a ser seguido é o da Biblia que o pastor utiliza em favor de sua FD
preconceituosa, com o fulcro de marcar a condicdo subversiva de quem se afasta de um padréo
considerada por ele como superior, normal.

Considerando a dissimetria fundamental pontuada por Orlandi (2011) entre o plano
espiritual, cujo Sujeito é Deus, e o plano temporal, cujos sujeitos sdo 0s homens, estes para
serem ouvidos por Aquele devem ser bons, puros e submeter as regras que, no discurso do
pastor e de sua bancada, devem seguir um padréo de raca e orientacdo sexual.

O enlevo e a salvacéo pertinentes ao discurso religioso que, conforme Orlandi (2011),
seriam respectivamente a identificagdo com os propoésitos divinos e o pedido feito pelo

representante de Deus na terra, poderiam ser relacionados a ser homossexual e negro escapa ao
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que agrada a Deus, e a salvacdo somente viria com a obediéncia e alinhamento dos fiéis aos
pedidos do pastor e ao que € por ele apregoado como correto, ja que ele se presentifica como
representante da voz de Deus.

Em suas formacdes imaginarias, mecanismo que regula a argumentacdo, como salienta
Orlandi (2013), o pastor produz em seu discurso um efeito de evidéncia de que estaria
enunciando de forma democrética, apartado de sua condicdo de pastor que, supostamente
ancorado na textualidade biblica, confere posicdo marginal a grupos diversificados ou que ndo
se enquadrem nos padrdes representativos da moral crista.

O discurso do pastor produz o efeito de evidéncia que 0 mesmo nao se da conta que 0s
termos marcados como se fosse produzem o efeito de sentido do preconceito. O efeito de
denegacdo acaba por afirmar o seu preconceito.

Consideracoes finais

O presidente da CDHM ser um sujeito filiado a uma FD que condena minorias chega ao
pincaro de um absurdo politico que busca padronizar a raga branca e a heterossexualidade como
referéncia social.

Os sentidos de opressdo, repressdo se presentificam no enunciado que circula no
Facebook. Conforme Orlandi (2007, p.129) “[...] os sentidos vazam por qualquer espago
simbolico que se apresente [...]”. Os sentidos se deslocam para qualquer objeto simbdlico.
Nesta situacdo os sentidos vazaram por meio da conjuncao como, na particula se e pelo verbo
ser modalizado no subjuntivo. Como afirmam Possenti e Baronas (2006), a lingua em
funcionamento no discurso se constitui numa expressividade de ideias, desejos e é condicionada
pela percepcdo de mundo, pelas determinagfes sociais, historicas e culturais do falante. Todo
processo discursivo é produzido dentro de uma formacgdo ideoldgica. Isto nos remete ao
discurso do pastor que, mesmo denegando um posicionamento e um discurso preconceituoso,
0s sentidos migram por meio de determinados marcadores em seu discurso, regularizando
sentidos de que ser normal € estar numa posicao sujeito®® da raca branca e heterossexual.

Embora ndo consideremos que exista uma soberania do significante, concordamos com
Baronas e Possenti (2006) que ndo se pode desconsiderar que o discurso pode sustentar

condigdes sociais que suportam as ideologias e os discursos. O discurso de Marco Feliciano

% |_ugar ocupado pelo sujeito na formagéo social (PECHEUX, 2009).
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enquanto representante de direitos de minorias ocorre enviesado pelo preconceito porque de
alguma forma encontra espaco em uma sociedade que ainda acolhe determinadas praticas
discursivas.

Neste sentido, concluimos que o pastor Marco Feliciano esta identificado a uma FD
racista e homofdbica, apresentando um discurso ideologicamente evangélico, marcado pela
leitura literal da Biblia, o que acaba por antagonizar a posi¢ao sujeito que ele deveria ocupar na
CDHM.
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Resumo: Este artigo propde-se a discutir os conceitos foucaultianos de governamentalidade,
biopolitica e biopoder, a partir do arcabougo tedrico da Anélise do Discurso de linha francesa
(AD) e suas ressonancias no Brasil. Em meio aos dispositivos de biopoder, selecionamos como
corpus para anélise dois folders da campanha do Ministério da Saude lancada no ano de 2015,
cujo lema é Da Saude se cuida todos os dias. Buscamos, assim, investigar como a alimentacéo,
0 corpo e as proprias escolhas dos sujeitos sdo atravessados por dispositivos de poder, que
configuram estratégias biopoliticas.
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Abstract: This article proposes to discuss Foucault's concepts of governmentality, biopolitics
and biopower from Discourse Analysis. Among the biopower devices, we selected as corpus for
analysis two folders of the Ministry of Health campaign launched in 2015, whose concept is
‘Health care is every day’. So, we seek to study how food, body and own choices of subjects are
crossed by power devices, related to the operation of biopolitics strategies.
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O controle continuo dos individuos conduz a uma
ampliacéo do saber sobre eles, que produz habitos
de vida refinados e superiores. Se 0 mundo esta a
ponto de se tornar uma espécie de prisdo, é para
satisfazer as exigéncias humanas. (FOUCAULT,
2012, p. 300)

Considerac0es iniciais

Em 2015, o Ministério da Saude lancou a campanha de Promocdo da Saude SUS, cujo
conceito € Da Salde se cuida todos os dias visando a levar informacdo de um jeito facil,
completo e didatico para a populacéo brasileira, incentivando o autocuidado e produzindo saude
para as pessoas por todo o Brasil, tendo como temas: o Incentivo a Alimentacdo Saudavel;
Incentivo & Reducdo do Consumo de Alcool; Incentivo & Atividade Fisica; Controle do
Tabagismo; Incentivo a Seguranca no Transito; Incentivo a Cultura da Paz; Incentivo ao
Ambiente Saudavel e Incentivo ao Parto Normal.

Dentre as diversas a¢des da campanha, tais como a criacio de um portal na web® onde
sdo publicados videos, guias alimentares, textos informativos de incentivo a uma vida saudavel,
noticias, etc., foi produzido um material digital (antncios, cartazes, folders) e disponibilizado
no site para download. De modo geral, entendemos que essa campanha explicita o interesse do
Estado em intervir na saude do sujeito brasileiro, atuando por meio de estratégias biopoliticas
gue objetivam estabelecer medidas de prevencdo e controle dos fatores de riscos que estdo
relacionados a doencas, de modo a produzir um cenério de qualidade de vida e bem-estar para
a populagéo brasileira.

A Biopolitica, elucidada por Foucault (2015), designa os mecanismos estratégicos de
poder sobre a vida, sua gestdo, sua majoracdo, sua multiplicacdo, objetivando ndo somente a
sujeicdo dos corpos, mas sobretudo o controle preciso da populacdo, enquanto a
Governamentalidade moderna abarca a populacdo enquanto objeto construido pela gestdo
politica global da vida dos individuos (biopolitica) por meio de vérias técnicas desenvolvidas
de controle, de normalizacdo e de moldagem das condutas das pessoas, no intuito de criar
sujeitos governaveis.

Propomo-nos a investigar como a governamentalidade funciona na nossa “sociedade de
controle” (DELEUZE, 1992). Para tanto, selecionamos um corpus composto por dois folders

da supracitada campanha publicitaria do Governo Federal. Buscamos analisar, por meio dos

39 http://promocaodasaude.gov.br
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discursos produzidos pelo Estado brasileiro, como a alimentacdo, o lazer, sdo atravessados por
dispositivos de biopoder, que incidem sobre o corpo do sujeito do século XXI, tendo como meta
conduzir as condutas da populacdo, melhorar seu destino, aumentar suas riquezas, sua duragdo
de vida, sua saude.

Em termos metodoldgicos, utilizamos os conceitos foucaultianos de
governamentalidade, biopolitica e biopoder, no interior do arcabougo tedérico da Andlise do
discurso de linha francesa. Conceitos que vém a tona na fase genealdgica, mais especificamente
quando Foucault problematiza a passagem da sociedade disciplinar para a sociedade de

controle, conforme abordaremos no topico seguinte.

Biopolitica, governamentalidade e sociedade de controle

Na obra de Foucault, o termo “controle” designava os mecanismos de vigilancia entre
os séculos XVIII e XIX, cuja funcéo essencial, alem de punir o desvio, era corrigi-lo e preveni-
lo daquilo que os sujeitos estivessem na iminéncia de fazer, isto €, um mecanismo de aplicacéo
do poder disciplinar.

Estando noés imersos em sistemas autoritarios, aos quais estamos ligados
inevitavelmente (escola, trabalho, universidade, lazer), esse controle é exercido durante todo o
percurso de nossa vida de modo menos severo e mais refinado, sem ser, contudo, menos
aterrorizador do que nas sociedades penais precedentes (FOUCAULT, 2012). Nestas, o suplicio
era a principal técnica de sofrimento e o corpo, uma superficie de inscricdo do castigo,
espetacularizado, muitas vezes, em praca publica, sendo o alvo principal da represséo penal.

De acordo com Revel (2005), a partir dos anos 80, com a extensdo das disciplinas,
Foucault deixa subentender que o controle vai além de um mecanismo de aplicacdo do poder
disciplinar, uma vez que corresponde a uma penetracdo extremamente fina do poder nas malhas
da vida e a sua subjetivacéo.

Se antes, na sociedade disciplinar, a vigilancia era construida mediante uma rede de
dispositivos reguladores de habitos, costumes, praticas produtivas, por meio de instituicdes
disciplinares centralizadoras e estratégias centradas no corpo; no modelo atual da sociedade
contemporanea, 0 sujeito passa a ser controlado por outros sistemas, nos quais se incluem
tecnologias de comunicagdo muito mais sutis e eficazes, a ponto de permear inteiramente ndo
apenas 0 corpo, mas a consciéncia dos individuos, manipulando-os na totalidade de suas

atividades.
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Neste modelo de sociedade, designada como sociedade de controle (DELEUZE, 1992),
0 poder é exercido mediante maquinas, que organizam diretamente o cérebro e 0s corpos dos
sujeitos (em sistemas de bem-estar, atividades monitoradas, etc), e também por meio das
relacBes sociais, com 0 objetivo de um estado de alienacdo, independentemente do sentido da
vida e do desejo de criatividade (HARDT e NEGRI, 2001, p. 42).

Esta é a l6gica do que os autores denominam de Império — termo utilizado por Hardt e
Negri (2001), ndo apenas como metafora de um territorio geografico extenso contendo um

conjunto  de nac@es e povos etnicamente e/ou culturalmente diversos,  governados  por

um soberano/imperador, mas como um conceito que, por consequéncia, exige uma abordagem

tedrica. Segundo os autores,

O conceito de Império caracteriza-se fundamentalmente pela auséncia de
fronteiras: o poder exercido pelo Império ndo tem limites. [...] O Império ndo
s6 administra um territério com sua populacdo mas também cria o proprio
mundo que ele habita. Ndo apenas regula as interacdes humanas como procura
reger diretamente a natureza humana. O objeto do seu governo é a vida social
como um todo, e assim o Império se apresenta como forma paradigmatica de
biopoder. (HARDT e NEGRI, 2001, p. 14-15).

Indo de encontro ao Imperialismo, essa estrutura de comando pds-moderna da economia
global ndo é detentora de um poder central, localizavel, que se estabelece de cima para baixo,
mas, por possuir fronteiras abertas e em expansao, o Império administra entidades hibridas tais
como as interagdes humanas, adentrando nas profundezas do mundo social de modo a controlar
a propria producdo biopolitica, isto €, a producdo da vida social, na qual o econdémico, o politico
e o cultural cada vez mais se imbricam e se completam um ao outro.

De acordo com Foucault (2015), a biopolitica da populacdo passa por uma série de
intervencdes reguladoras no ambito de uma gestdo calculista da vida, na forma de
agenciamentos concretos gue visam ao investimento sobre o corpo util, saudavel, produtivo, o
que caracteriza um poder — biopoder - que tem como designio ndo mais matar - simbolo do
poder soberano, mas “fazer viver”.

Contudo, néo se trata de fazer viver de qualquer maneira, mas promover um estilo de
vida bom. Para tanto, € necessario que as tecnologias politicas invistam sobre o corpo, a saude,
a alimentacdo, as maneiras de morar, as condi¢des de vida e todo o espaco da existéncia.

Sendo assim, o Estado emerge com técnicas e taticas que vao agir sobre a populacéo, de
modo sutil e argucioso, por meio de formas mais descentralizadas e difusas (mas néo

necessariamente democratizadas) de poder, exercidas pelo conjunto constituido pelas
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instituicbes como também pelos préprios sujeitos, neste caso, sem ter consciéncia de que seu
modo de pensar, de agir, enfim, de viver, é atravessado por relagcdes de poder cuja extensdo
abrange até os minimos espacos, tanto fisicos quanto psicoldgicos.

A esta forma de gerir a populacdo em profundidade, em fineza, e no detalhe, aliada a
instrumentacao do saber econdmico, Foucault (2012, p. 295) chama de governamentalidade.
Sendo assim, o estudioso entende por Governamentalidade o conjunto de taticas e técnicas de
controle, normalizacdo e moldagem das condutas das pessoas, que se propdem a criar sujeitos
governaveis.

N&o se trata de determinacfes explicitas e autoritarias de governo, impondo leis aos
homens nem de regras do Direito que dirigem a vontade dos sujeitos, buscando uma submissao
forcada, mas os proprios sujeitos buscam a sintonia com os modos da verdade para que sejam
capazes de aceder as vantagens oferecidas pelo poder vigente.

Sendo assim, esta tecnologia de poder manifesta-se de modo a conseguir
subjetividades flexiveis que se adaptem, de modo cooperativo, aos objetivos do sistema com o
minimo de resisténcia, fazendo os sujeitos acreditarem nas vontades de verdades construidas e
estabelecidas pelo Estado, que trazem consigo efeitos de poder, como se estas fossem a melhor
e Unica maneira de viver.

Essa eficiéncia é resultado do exercicio do biopoder que age de modo que a propria
populacédo, que vive em uma constante busca por bem-estar, se submeta a mais regras, mais
proibicGes, vigilancia e punicdo.

Conforme Sousa (2012), por conta do “espirito humanitario” das intervencdes politicas
que cuidam, protegem, estimulam e administram a vida do corpo populacional, este geralmente
néo percebe a contrapartida brutal dessa obsess@o do poder estatal pelo cuidado purificador da
vida. Desta forma, a autora explica que o governo tem, na propria populacdo, uma grande aliada,
0 gue garante 0 sucesso de suas propagandas e promove uma vigilancia sobre aquelas pessoas
que teimam em ndo entrar na ordem do discurso: os considerados anormais. De acordo com
Foucault (2013, p. 425) “a populagdo aparece, portanto, mais como fim e instrumento do
governo que como forga do soberano”.

Vejamos, entdo, por que a Campanha Promocédo da Satde —SUS, é considerada uma
estratégia de governamentalidade com tecnologias biopoliticas, que se desenham na nossa atual

sociedade — de controle — cujas configuragdes séo imperiais (HARDT e NEGRI, 2001).
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Da Saude Se Cuida Todos Os Dias: atuacéo do Biopoder e da Biopolitica

Ao discorrer sobre a governamentalidade, Foucault (2013) assevera que o objetivo final
do governo € melhorar a sorte da populacdo, aumentar sua riqueza, sua duracdo de vida, sua
salde, etc., utilizando-se, para tanto, de técnicas e instrumentalizacdo do saber econémico que
vao incidir indiretamente sobre ela e que permitirdo ao Estado um controle global de sua vida,
sem que as pessoas se deem conta.

O agenciamento de campanhas publicitarias € uma estratégia de governamentalidade
citada pelo autor. Diante disto, investigaremos como funciona a campanha de Promocéao da
Saude SUS, langada em 2015 pelo Ministério da Salde, considerada uma tatica dessa nova arte
de governar.

A supracitada campanha traz o seguinte enunciado: Da Salde se cuida todos os dias,
sendo que o termo saude é substituido, no material da campanha, por outros termos, dando
énfase a questdes mais especificas. Dito de uma forma mais explicativa, foram produzidos
cartazes, anuncios, folders, com a seguinte mensagem/manchete em destaque “Da alimentacao
se cuida todos os dias”; “Do corpo se cuida todos os dias”; “Das escolhas certas se cuida todos
os dias”; “Do ambiente se cuida todos os dias”, o que produz, a nosso ver, uma dimensao global
do que o Estado entende por saide e o alvo que se pretende atingir.

Os temas eleitos também materializam a nocdo de saude definida pelo Ministério da
Salde, representante do discurso do Estado brasileiro. Sdo eles: Controle do Tabagismo;
Incentivo a Atividade Fisica; Incentivo ao Parto Normal; Incentivo a Redu¢do do Consumo do
Alcool; Incentivo a Seguranca no Transito; Incentivo ao Ambiente Saudavel; Incentivo a
Alimentagdo Saudavel; Incentivo & Cultura da Paz e aos Direitos Humanos.

Ao elegé-los, amplia-se 0 conceito de saude, afastando-se da nogdo “naturalista”,
orgénica de que salde € apenas a auséncia de doencas e aumenta a possibilidade de a¢des por
parte do Estado em todos os niveis da organizagdo social. Isto é percebido na propria
materialidade textual com a presenca intensa dos vocdbulos “incentivo”, “controle”,
caracterizando-a ndo como algo ideal, inatingivel, mas como algo que pode ser estimulado e,
portanto, usado como meta pelos servigos de salde.

Os folders, como veremos adiante, apresentam certa regularidade entre si como também
cada um é marcado por suas especificidades. Antes de analisa-los, vejamos como se apresentam

0s cartazes desta campanha para que tenhamos a visdo do todo (vide anexo).
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A parte ndo-verbal dos cartazes apresenta uma regularidade enunciativa na qual se
destaca o rosto de uma pessoa de perfil, com olhar e semblante que expressam satisfacéo,
contentamento e prazer. O uso do recurso digital nestas imagens provoca Vvarios efeitos de
sentido. Essencialmente, parece tornar transparente aquilo que é opaco, fazendo transparecer,
simbolicamente, 0 que se passa na cabeca das pessoas. E ndo por acaso, 0 que enxergamos
através do olhar delas sdo pessoas felizes, que obtiveram sucesso por terem optado “cuidar da
saude”.

A parte verbal em destaque, que é comum a todos os cartazes, apresenta uma construgdo
em que o pronome “se” atua como indice de indeterminagdo do sujeito. O complemento do
verbo “cuidar” (do corpo, da alimentagao, etc) precede-0, ganhando evidéncia na oragdo. Ainda
em termos gramaticais, a escolha pelo sujeito ndo determinado, no nosso entendimento,
possibilita a aglomeracdo de varios e indeterminados sujeitos — discursivos - nesta categoria,
uma vez que as diversas agdes de Promocao da Satde foram propostas para “vocé, sua familia,
sua comunidade e todo o Brasil viverem com mais tranquilidade, felicidade e bem-estar,
prevenindo doencas crénicas como diabetes, doencgas do coracgdo, hipertensdo, cancer, entre
outras”, conforme declarado em um dos cartazes. Determinando o sujeito, limitaria essa
possibilidade de fazer incluir “vocé” e “todo o Brasil” em uma mesma estrutura.

Outro ponto em comum que contribui para a identidade visual da campanha € o selo,
posicionado no canto superior direito de cada cartaz, que combina o coracao - simbolo universal

da salde; e o livro — que carrega o sentido de aprendizado e conhecimento.

Vejamos o folder abaixo, que tem a alimentagcdo como tema:

10 PASSOS

FARA UMA AUMENTACAO ADECUADA E SAUDAVEL

Vosm Goow Quse  wip “E*

Figura 1 - Folder alimentacéo saudavel. (Fonte: Portal Promoc&o da Saude)
Disponivel em: http://promocaodasaude.saude.gov.br/promocaodasaude/material-de-

campanha/incentivo-a-alimentacao-saudavel/campanha-01
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Neste folder, o rosto em perfil € de um homem. Ele, que comparado a mulher, tende a
cuidar menos da salde e ser mais resistente & medicina de uma forma geral, incluindo ai a falta
de atengdo com a alimentag&o.

Os homens, durante muito tempo, ndo foram o foco de ac6es de salde especificas como
as mulheres, os adolescentes e jovens, 0s idosos, as pessoas com deficiéncia. Apenas em 2008,
foi langada a Campanha Nacional de Esclarecimento da Saide do Homem, promovida pela
Sociedade Brasileira de Urologia (SBU), com apoio do Ministério da Saude, tornando o Brasil
0 segundo pais da América possuidor de um setor para a saude do homem. (CARRARA,;
RUSSO; FARO, 2009)

Quase simultaneamente a esta Campanha, mais especificamente em novembro de 2008,
0 Ministério da Salde divulga o documento “Politica Nacional de Atengdo a Saude do
Homem”. No texto de apresentagdo tem a seguinte afirmagao “Nesse sentido, a politica traduz
um longo anseio da sociedade ao reconhecer que os agravos do sexo masculino constituem
verdadeiros problemas de satde publica”. Esta constatagdo revela a emergéncia do problema
da satde masculina, que passa a ser objeto de interesse do governo.

Segundo os pesquisadores antropologos Carrara, Russo e Faro (2009), a ideia principal
que abarca o documento ¢ “modernizar” os homens brasileiros, esmaecer sua resisténcia e
desmitificar preconceitos que os aprisionam. Fazé-los entender que o “sexo fragil” ndo ¢
distintivo da mulher; por oposicdo ao homem, considerado o “sexo forte”, “sem frescura”.
Afinal, se 0 homem néo tem a prética do autocuidado, ele, sua mulher, sua familia e a propria
sociedade sofrem prejuizo!

Observa-se na imagem que o olhar do homem (cuja escolha de género nao foi aleatéria)
é para frente, na linha do horizonte, olhar de quem mira o futuro, encara os desafios. Além
disso, seu semblante como um todo exprime satisfacéo e a seguranca de que se alimentar bem
é a escolha certa a ser feita.

A imagem representa 0 homem que ja entendeu os riscos de néo fazer escolhas saudaveis
e que encontra felicidade ao valorizar o cuidado com a propria saude. Esse é 0 sujeito de uma
gestdo de governamentalidade a que Foucault (2013, p. 425-426) se refere: “sujeito de
necessidades, de aspiragdes, mas também como objeto nas maos do governo; como consciente,
ante o governo, daquilo que ela [a populagéo] quer e inconsciente em relacdo aquilo que se quer
que ela faca”.

A imagem que 0 homem enxerga e a que a Campanha pretende que se internalize é a de

que é possivel, facil, prazeroso e, sobretudo, necessario, ter uma vida com mais qualidade e
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uma alimentacdo com mais salde e sabor. Isso € atestado, também, nos enunciados verbais que
mostram que a populacdo ndo esta sozinha nesse desafio, mas pode contar com a ajuda do
governo: “alimentar-se bem, na correria dos dias de hoje, € um verdadeiro desafio, mas com a
ajuda desse guia e das a¢des da Promocao da Satde, podemos vencer esse desafio juntos”; “Para
ajudar vocé e todo o Brasil na hora de se alimentar bem, desenvolvemos esse material que tem
varias dicas e guias que véo facilitar sua vida”.

A participacdo do Estado, como aliado da populagéo, é perpassada por relacdes de poder
que tém por objeto o corpo social e por objetivo sua normalizacdo, a singularizacdo dos
individuos, isto é, disciplina. Observa-se, com isso, que a disciplina ndo é eliminada nesta nova
arte de governo, o que reforca a afirmacdo de Foucault (2013) de que ndo se trata de uma
substituicdo de uma sociedade de soberania por uma sociedade disciplinar e desta por uma
sociedade de governo, mas de um triangulo: soberania-disciplina-gestdo governamental.

Nessa esteira, Hardt e Negri (2001) ponderam que a obra de Foucault ja sinaliza a
transicdo da sociedade disciplinar para a sociedade de controle, mas tal transi¢do também néo
significa substituicdo, ja que a sociedade de controle é caracterizada por uma sintese e uma
intensificacdo dos aparelhos de normalizacao de disciplinaridade que conduzem nossas praticas
diarias.

Todavia, vale ressaltar que esse controle funciona ndo sob uma ldgica relativamente
fechada, dentro de instituicdes, como na sociedade disciplinar, mas por meio de redes flexiveis
e flutuantes, sob o paradigma do biopoder, conforme observamos em nosso objeto de analise.

Essa nova técnica de poder, afirma Foucault (2016), se dirige ao homem ser vivo, ao
homem-espécie, instalando-se ndo apenas nos corpos, consoante uma primeira tomada de poder
sob o modo da individualizagdo, mas na massa global, afetada por processos como o0
nascimento, a morte, a produgéo, a doenga, etc.

Retomando a figura 1, observamos o funcionamento do biopoder de forma estratégica a
tal ponto que induz a populacéo a acreditar, sem questionar, - que os “10 PASSOS PARA UMA
ALIMENTAQAO ADEQUADA E SAUDAVEL”, enunciado destacado no folder, é um
mandamento a seguir para o bem-estar. O uso dos verbos no infinitivo (um modo impessoal):
“Fazer de alimentos in natura ou minimamente processados a base da alimentagao”; “Evitar o
consumo de alimentos ultra-processados™; “Desenvolver, exercitar e partilhar habilidades
culinarias”, etc. quebra o tom de ordem, de imposi¢do como conhecemos nos 10 Mandamentos
biblicos, que faz uso do imperativo negativo: “Nao mataras”; “ndo adulteraras”; “nao furtaras”,

etc.
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Todavia, os “10 passos para uma alimentacao saudavel” ndo deixam de ser regulamentos
para o caminho de uma vida liberta da escraviddo do pecado, uma vez que 0S que se negam a
seguir no limite dos trilhos tragcados certamente sofrem sancoes.

De acordo com Sousa (2012), a partir de sua leitura de Foucault, a obsessdo do poder
estatal pelo cuidado purificador da vida produz uma contrapartida brutal que resulta em uma
politica da intransigéncia para com 0s que se negam a passar pela purificacdo. Aqueles cujos
passos ndo seguem o caminho orientado, ndo se encaixardo nas normas do corpo magro, sadio,
bonito, ndo terdo um relacionamento feliz e, consequentemente, serdo discriminados.

O atravessamento do discurso biblico é percebido também no outro enunciado em
destaque no folder “A REGRA DE OURO”. Este titulo marca uma passagem biblica que
remonta ao “Sermao da Montanha”, um discurso de Jesus Cristo no qual ele profere li¢des de
conduta e de moral, ditando os principios que normatizam e norteiam a verdadeira vida crista.
Nesta ocasido, Jesus aprofundou e ampliou o alcance dos 10 Mandamentos levando os cristdos
a seguirem ndo como um ritual, mas a partir de mudangas internas relacionadas a atitudes
concretas.*

Sendo o objetivo desta Campanha incentivar iniciativas individuais e coletivas que vao
desde a adocdo de habitos e alimentacao saudaveis até a busca do desenvolvimento sustentavel,
da gestdo democrética e da construcdo da legitima qualidade de vida, os 10 Passos fulguram
como os 10 Mandamentos: um resumo dos deveres do cidaddo consigo mesmo e para com 0
seu proximo, um principio ético fundamental, a “Regra de Ouro”. Este modo sutil de advertir o
individuo ¢ tipico de nossa sociedade de controle, na qual “os mecanismos de comando se
tornam cada vez mais ‘democraticos’, cada vez mais imanentes ao campo social, distribuidos
por corpos e cérebros dos cidaddos”. (HARDT e NEGRI, 2001, p. 42).

Passemos agora a analise da Figura 2 abaixo, buscando analisar os efeitos do
atravessamento do biopoder que incidem sobre os discursos produzidos pelo Estado brasileiro,

a partir do folder, que tem como tema o controle do tabagismao.

40 Informagdes obtidas em: http://www.estudobiblico.org/pt/detalhe/ver/o-sermao-da-montanha-44 .
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Figura 2 - Folder controle do tabagismo. (Fonte: Portal Promocéo da Saude). Disponivel em:
http://portalsaude.saude.gov.br/images/campanhas/Dia_Mundial_Sem_Tabaco 2015/MS _PNPS_TABAGISMO
FOLDER-_A3.jpg

A parte ndo-verbal deste enunciado, assim como a Figura 1 anteriormente analisada,
didatiza os efeitos do biopoder no individuo e na populacdo como um todo. O semblante da
jovem de perfil condiz com a aceitagdo das regulacdes da sua vida social conduzida pelo
governo. E a natureza biopolitica deste novo paradigma de poder que permite, segundo Hardt e
Negri (2001), o comando efetivo sobre a vida total da populagdo, uma vez que este se torna
funcdo integral, vital, que todos os individuos aceitam e reativam por sua propria vontade.

No folder, hd uma enxurrada de informacg6es, densas e minuciosas, a respeito: a) do
comeércio ilicito de cigarros; b) das principais acdes de controle do tabagismo; c) das politicas
publicas implementadas pelo governo brasileiro; d) dos dados estatisticos de reducédo do numero
de fumantes nos ultimos 9 anos, além de um alerta sobre a proibicéo da venda de cigarros abaixo
do preco minimo e para menores de idade, seguido de um conselho com uma linguagem
informal na tentativa de aproximar-se do publico jovem: “O prego do cigarro pesa no seu bolso?

Que tal deixar de fumar em vez de comprar cigarros mais baratos, vendidos ilegalmente? .
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A escolha pelo rosto de uma jovem (diferentemente do homem adulto no folder de
incentivo a alimentacdo saudavel) decorre do fato de que 90% dos fumantes comecam a fumar
antes dos 19 anos. Ademais, pesquisas apontam que o percentual de fumantes adultos caiu 30%
nos ultimos nove anos, evitando cerca de 200 mil mortes, segundo o proprio material de
campanha. Esta realidade, que se fundamenta em um saber econdmico, estatistico, indica que
reduzir o nimero de jovens fumantes e, consequentemente, de diversos tipos de doengas do
coragdo, do pulmao, se torna uma preocupacéo politica para o Estado (consequentemente requer
uma biopolitica), por isso as campanhas de prevencdo devem voltar-se para esse publico-alvo,
representado no material em analise.

De acordo com Sousa e Baracuhy (2015), as estatisticas que medem o numero de
fumantes, de pessoas que pararam de fumar em virtude de politicas publicas e 0s que morreram
em decorréncia de doencas ocasionadas pelo consumo de cigarro, atreladas a campanhas de
prevencdo e combate ao tabagismo, fazem parte de um complexo dispositivo de poder que da
respaldo ao governo da populacdo. Este é legitimado por saberes oriundos da clinica médica
como também por institui¢des juridicas e outros érgdos de Estado, os quais, por terem funcéao
normalizadora na vida da populacéo, controlam o funcionamento do discurso antitabagista, ao
mesmo tempo em que constroem discursivamente o sujeito fumante.

Em sua pesquisa, 0s autores concluiram que o sujeito fumante, na atualidade, é
discursivizado como um corpo anormal, doente, sexualmente impotente, que vive na iminéncia
da morte, representando, assim, uma ameaca para toda a populacdo, pois possibilita o
adoecimento e a morte de outros individuos por meio do fumo passivo. Em nosso objeto de
andlise, contudo, o sujeito que se constroi discursivamente € o jovem ndo-fumante, normal,
aquele que fez as “escolhas certas” a fim de viver bem.

Como afirmam Hardt e Negri (2001), a fungdo mais elevada do biopoder é
administracdo total da vida. Na campanha, observamos os efeitos desse poder gerenciando a
vida desses jovens, regulando a vida social, indicando modos de manter o corpo segundo 0s
padrdes considerados saudaveis na contemporaneidade, em que 0S sujeitos anseiam por
longevidade e temem a morte. Desta maneira, 0s jovens nao-fumantes sdo construidos
discursivamente para serem saudaveis, bem relacionados, conscientes de suas atitudes, de suas

escolhas, o “bom cidaddo”, tendo como recompensa o bem-estar e a longevidade.
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Considerac0es Finais

Em nossas palavras finais, gostariamos de retomar a epigrafe deste trabalho na qual
Foucault alerta para a nova espéecie de prisdo que se arquiteta na era em que o controles
psicoldgicos sdo mais eficazes do que os controles fisicos. Na ldgica imperial, para utilizar o
termo de Hardt e Negri (2001), a sociedade de controle se apresenta por uma intensificacdo dos
aparelhos de normalizacéo e disciplinaridade que se assemelham a uma prisdo ndo no sentido
espacial, estrutural, mas no sentido de suprimir a liberdade, em nome do bem-estar da
populacéo.

A pena, no @mbito da prisdo, embora ndo mais se centralize no suplicio como técnica de
sofrimento, ainda funciona com certos complementos punitivos referentes ao corpo: reducao
alimentar, privacao sexual, expiacdo fisica (FOUCAULT, 2014). Em nosso cenario atual, no
entanto, impera a biopolitica, na qual o poder tem a tarefa de se encarregar da vida, dos
interesses e aspiracOes da populacdo. Neste sentido, ndo deixa de haver necessidade de
mecanismos continuos, reguladores e também corretivos como forma de o Estado administrar
0 corpo da populacéo.

A diferenca é que os mecanismos de disciplina tém por funcdo impedir acdes, privar 0s
individuos de liberdade, normatizar, vigiar e punir; enquanto 0s mecanismos de seguranca,
tipicos da sociedade de controle, deixam fazer, mas ndo deixam fazer tudo. Um exemplo disto
sdo “A regra de ouro” e os “10 passos para uma alimentacdo saudavel” que, sendo
possibilidades dentro um campo vasto da alimentacdo, consistem em uma estratégia de controle
dos sujeitos cujas escolhas, pensamentos, desejos e a¢Oes sdo socialmente organizados e
administrados nos minimos detalhes.

Dessa forma, observamos na Campanha Promocéo da Salde- SUS — Da saude se cuida
todos os dias que o controle do Estado ndo pairou na superficialidade do corpo do individuo:
um corpo saudavel, livre de doencas, mas ocorreu pormeio de uma estratégia de
governamentalidade, imbuida dos efeitos do biopoder.

O Estado buscou entranhar-se na vida da populagdo, nos seus corpos, mentes, desejos,
afetividade. N&o por meio da for¢a bruta, imperativa, mas pela inscrigdo de sistemas simbolicos
de acordo com os quais, as pessoas devem “escolher” dentre as possibilidades existentes,
regular seu comportamento e disciplinar a si proprios como membros de uma sociedade que
almeja encontrar o caminho da felicidade e anseia pelo bem-estar. Sendo assim, a imposi¢édo

que rege esta relacdo Estado-populacao é velada, uma vez que as estratégias de normalizacdo
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utilizadas pelo Ministério da Saude produzem sensibilidades, disposicdes e consciéncia no
mundo social.

Atraveés de nossa analise, entendemos que o Estado brasileiro reconhece que a saude da
populacdo masculina é uma questdo importante que precisa ser enfrentada por meio de acdes e
estratégias que possam reverter este quadro de doencas e mortes, além disso, a campanha de
controle ao tabagismo mostra que o consumo de produtos de tabaco causa sérias consequéncias
econdmicas, comprometendo a renda individual e os gastos publicos com a salde das pessoas.
De acordo com a campanha, custos indiretos também podem ser percebidos como perdas de
produtividade no trabalho ou dias de trabalho perdidos, além dos danos ambientais, como risco
de incéndios e poluicdo do ar causada pela fumaca do cigarro.

Portanto, acreditamos que a referida campanha realizada pelo Ministério da Saude, que
contribui para a reducdo do adoecimento e para promover a saude, se constitui uma estratégia
de Governamentalidade, na qual a soberania, o controle, a disciplina tomam nova forma. Ao
mesmo tempo em que o Estado controla a alimentacéo da populacdo, da dicas para 10 passos
para uma dieta saudavel, faz um convite aos jovens para pararem de fumar, ele oferece uma
vida com mais tranquilidade, felicidade e bem-estar para a populacdo. Dessa forma, ndo ha
espaco para resisténcia, uma vez que resistir a esse poder implica ser punido por doencas

crénicas como diabetes, doengas do coragéo, hipertensdo, cancer, entre outras.
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LEXICO E CULTURA: BREVE ANALNISE DE DOCUMENTOS OITOCENTISTAS
SOBRE A ESCRAVIDAO NEGRA EM CATALAO
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Resumo: Neste trabalho, realizamos um inventério lexical acerca de lexias referentes aos
escravos em 20 (vinte) manuscritos, datados de 1861 a 1865, extraidos de Cardoso (2009),
baseando-nos nas licbes da lexicologia de Biderman (2001) e na estrutura de indice de
Frequéncia e Ocorréncia, de Megale e Toledo Neto (2006). Dividimos as lexias inventariadas
em campos lexicais, desenvolvidos de acordo com teorias de Coseriu (1977), para
estabelecermos uma relacéo entre o acervo lexical encontrado e a histéria e a cultura por ele
registradas. Esta relagdo nos revelou diversos aspectos referentes a estruturacdo da capitania
goiana em meados do século XIX.

Palavras-chave: Campos lexicais. Cultura. Escravidao. Historia.

Abstract: In this paper we accomplished a lexical inventory about the lexes relating to slaves
in twenty (20) manuscripts, dated 1861-1865, extracted from Cardoso (2009), based on the
lessons of lexicology by Biderman (2001) and the indice de Frequéncia e Ocorréncia by Megale
and Toledo Neto (2006). We divided the inventoried lexes in lexical fields developed according
to the theory by Coseriu (1977), to establish a relation between the lexical collection found,
and the history and culture registered by them. This relation revealed several aspects related
to the structuring of Goias Captaincy in the middle of nineteenth century.

Keywords: Lexical fields. Culture. Slavery. History.
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Introducéo

Neste trabalho, apresentamos os resultados alcangados nas pesquisas “Léxico e cultura:
uma breve anélise de documentos notariais oitocentistas sobre a escravidao negra em Catalao”
fomentada pela Fundagdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Goias — FAPEG (processo
201410287001393 — Edital 05/2014) ¢ “Estudo da tipologia e géneros de manuscritos sobre a
escravidao em Goiads”, também fomentada pela Fundacao de Amparo a Pesquisa do Estado de
Goias — FAPEG (processo 201510267000990 — Edital 12/2014).

A histéria da cidade de Cataldo possui profundos vinculos com a escraviddo negra
ocorrida em todo o territorio brasileiro, como visto na grande quantidade de documentos
manuscritos encontrados na regido, que fazem mencao aos escravos e seus descendentes que
viveram nessas imediacOes. Para realizar este trabalho, foram selecionados 20 (vinte)
documentos, datados de 1861 a 1865, anteriormente editados e estudados pela equipe de
pesquisadores do projeto supracitado, especialmente Cardoso (2009), encontrados em um
codice pertencente ao Cartorio do 2° Oficio - Tabelionato de Cataldo-GO.

Estes manuscritos foram exarados por dois diferentes escribas, a saber: os documentos
de nimero 01 a 04 foram outorgados por Camillo José de Oliveira Novaes, entre 0s anos de
1861 e 1864, e os documentos de numero 05 a 20 foram escritos por Isaac Lange da Cunha,
entre 1864 e 1865. Trata-se de transacGes comerciais, nas quais os produtos negociados séo 0s
escravos. Desse modo, compdem nosso corpus 0s seguintes tipos documentais: nove escrituras
de venda de escravos; cinco escrituras de hipoteca de escravos; quatro escrituras de doacao de
escravos e dois registros de cartas de liberdade. Ressaltamos que os documentos se encontram
nos arquivos digitais do projeto “Formacao de corpora escritos de Goiés — leitura e edigdo de
documentos”, constituido em 2007, parte do acervo digital do Laboratorio de Estudos do
Léxico, Filologia e Sociolinguistica (LALEFIL), da Unidade Académica Especial de Letras e
Linguistica, da Universidade Federal de Goias — Regional Catal&o.

Primeiramente, realizamos leituras de materiais tedricos para as discussdes de teor
filoldgico, tendo como principal referéncia Spina (1977), e para discutir aspectos lexicais nos
embasamos em autores como Biderman (2001), os quais nos deram o suporte necessario para a
leitura critica dos manuscritos j& indicados. Junto a leitura dos documentos, previamente
editados, realizamos um inventario das unidades léxicas referentes aos escravos. Para a selecdo
de tais itens, utilizamos o conceito apresentado por Biderman (2001) para a definicdo das

unidades léxicas. Feito este levantamento, estruturamos os resultados encontrados em um
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indice de Frequéncia e Ocorréncia, adotando o modelo de Megale e Toledo Neto (2006), o qual
contém as 388 lexias inventariadas.

Apo6s a realizagdo do Indice, consultamos os dicionarios de Silva (1813), coetineo aos
documentos, Aurélio (FERREIRA, 2004) e Houaiss (HOUAISS; VILLAR, 2009), sendo estes
atuais, para verificacdo e cotejo das definicdes das lexias inventariadas, a fim de comprovar se
as acepgdes destinadas aquelas lexias entre os anos de 1861 e 1865 ainda sdo utilizadas
atualmente, um seculo e meio depois. Quanto a analise do material coletado optamos pela
divisdo do Indice em campos lexicais, teoria proposta por Coseriu (1977). Esta divisdo nos
rendeu seis campos, denominados condi¢cdo social, documentos, etnias, relacdes de posse,
transacgdes comerciais e tributos, que se encontram dispostos em quadros, 0s quais comportam
as lexias e as abonacg0es referentes a elas. Em cada um dos campos, analisamos as lexias
arroladas, com foco em suas relagdes semanticas, visando a compreender suas contribuicdes
historicas e culturais no periodo oitocentista da capitania de Goias. Para elaboracdo da analise
entre o Iéxico inventariado e cotejado e o contexto histérico-cultural do periodo em que se
insere, recorremos a autores como Camara Jr. (2004) e Paula (2007).

Pleiteando compreender os fatores historicos abarcados pelos manuscritos aqui
analisados, recorremos a terceira funcdo da Filologia, a funcdo transcendente, proposta por
Spina (1977, p. 77), a qual alega que “[...] o texto deixa de ser um fim em si mesmo da tarefa
filologica, para se transformar num instrumento que permite ao filélogo reconstituir a vida
espiritual de um povo ou de uma comunidade em determinada época”. Ou seja, por meio do
texto, conseguimos depreender as relagdes que o motivaram historicamente, resgatando, assim,
tracos importantes da historia e da cultura daquele periodo.

Para a apresentacdo dos resultados obtidos na pesquisa em pauta, fracionamos este
trabalho em trés momentos, para melhor organizacdo e compreensdo dos dados e resultados
exibidos, intitulados: indice de frequéncia e ocorréncia; Os campos lexicais e Lingua, cultura

e historia, dispostos nesta ordem.

indice de frequéncia e ocorréncia

Conforme mencionado anteriormente, apés leitura acurada dos 20 (vinte) documentos
manuscritos selecionados, extraidos de um cddice do Cartorio do 2° Oficio - Tabelionato de
Cataldao-GO e exarados entre os anos de 1861 e 1865, inventariamos as lexias que se referem,

de alguma forma, aos escravos.
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Entendemos lexia na concepcao proposta por Biderman (2001), que a difere de lexema.
Segundo a autora, lexema designa a unidade Iéxica abstrata da lingua, que se manifesta no
discurso por meio de formas as quais podem ser fixas ou varidveis, enquanto lexia € a
denominacdo dada a essas formas em uso pleno no discurso, que podem ser divididas como
lexia simples, unidades grafadas com um Gnico segmento, e lexia complexa, compostas por
mais de um segmento. Biderman ainda conceitua o Iéxico, nesta monumental obra sobre a teoria
lexical. Para a autora, o Iéxico é o acervo dos lexemas de uma lingua, enquanto o vocabulario
corresponde ao conjunto das lexias inscritas em algum uso.

Deste modo, selecionamos para elaboracdo do indice de Frequéncia e Ocorréncia as
lexias conforme estdo dispostas nos documentos, mantendo suas formas gréaficas e acentuagdes
no estado de lingua em que foram registradas, conservando os tracos de escrita do periodo
oitocentista. Baseamo-nos no modelo de indice proposto por Megale e Toledo Neto (2006),
constituindo-o da seguinte maneira: a) entradas organizadas em ordem alfabética; b) grafadas
em negrito — nos casos em que a forma atual ndo correspondeu a nenhuma das grafias
encontradas nos manuscritos, deu-se o uso de colchetes para diferencia-las; c) seguidas de sua
classe gramatical, de forma abreviada e grafada em italico; d) seu nimero de ocorréncia entre
parénteses; €) registro de todas as formas encontradas para cada entrada, com suas flexdes, com
0 nmero de ocorréncias de cada forma entre parénteses; f) o numero das linhas nas quais se
encontram, segundo a edicdo semidiplomatica, realizada por Cardoso (2009), o que facilitou
sua localizacdo no corpus.

Ressaltamos, ainda, que o levantamento das lexias componentes do indice foi realizado
manualmente, sem o uso de ferramentas computacionais.

Obtivemos, ao final do inventéario, um total de 56 (cinquenta e seis) entradas, 0 que
corresponde aos lexemas, com 97 (noventa e sete) lexias extraidas dos manuscritos, que
ocorrem 388 vezes. Algumas dessas entradas exerceram mais de uma funcdo gramatical, de
acordo com seu uso e adequacao no corpo do texto, e as fungdes foram discriminadas, como o
exemplo compra, o qual ocupa a fungdo de substantivo feminino e locucédo adjetiva, ao vir
somado com a preposic¢éo de, formando de compra: “Compras. f.; loc. adj. (8) s. f. compra (4)
55, 234, 377, 536; s. f. pl. compras (1) 50; loc. adj. de compra (3) 155, 158, 218”.

O total de 53,57% das entradas é composto por substantivos, 19,64% por adjetivos,
17,85% constituidas por verbos e 17,85% pelas locugdes, sendo estas adjetivas ou substantivas.

A expressiva quantidade de substantivos em relagdo as outras categoriais gramaticais €
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explicada porque esta ¢ “a classe de palavras [...] que nomeia a realidade por exceléncia”
(BIDERMAN, 2001, p. 260)

Quanto as frequéncias de cada lexia, baseamo-nos em Borba (2003) que defende 1
ocorréncia como frequéncia muito baixa; entre 2 e 6 ocorréncias, frequéncia baixa; entre 7 e
150 ocorréncias, frequéncia média; entre 150 e 1.500 ocorréncias, frequéncia alta; acima de
1.500 ocorréncias, frequéncia altissima. No nosso estudo, devido a menor quantidade de lexias
as quais compdem o indice, adaptamos os padrdes de Borba (2003) para os seguintes critérios:
lexias com apenas uma ocorréncia sdo consideradas de frequéncia muito baixa; entre duas e
cinco ocorréncias, sdo consideradas de frequéncia baixa; entre seis e quinze ocorréncias, de
frequéncia média; entre dezesseis e trinta ocorréncias, sdo de frequéncia alta; acima de trinta
ocorréncias, tém frequéncia altissima.

Aplicando os critérios adaptados de Borba (2003) nas 56 (cinquenta e seis) entradas
integrantes do indice, 17,85% dos itens, o que corresponde a 10 entradas, sdo de frequéncia
muito baixa, apresentando-se apenas uma vez, enquanto 51,78% das entradas, equivalente a 29
(vinte e nove) lexemas, sdo de frequéncia baixa. De frequéncia média ha 11 (onze) entradas,
correspondendo a 19,64%. De frequéncia alta, temos 7,14%, o que representa 4 entradas, e
frequéncia altissima 3,57%, com apenas 2 itens.

O indice expressivo de baixas frequéncias aponta para a diversidade Iéxica presente nos
documentos e também para sua diversidade tipoldgica, pois, como elucidamos no inicio, 0s
manuscritos dividem-se em escrituras de venda de escravos, de hipoteca, de doacbes de
escravos e registros de cartas de liberdade. Precisamos levar em consideracao que as lexias de
frequéncia muito baixa e baixa sdo de extrema importancia para a compreensdo do contetdo
presente nos manuscritos, principalmente no que tange a suas relagdes com o contexto histérico-
cultural da época na qual foram redigidos, pois sdo estas lexias que documentam informacGes
especificas, haja vista que as entradas com frequéncia alta e altissima carregam significados
mais amplos, presentes no maior nimero de manuscritos.

Frisamos que este estudo ndo tem como objetivo analisar minuciosamente os itens
lexicais inventariados, do ponto de vista morfofonolégico ou codicol6gico/paleogréfico.
Intencionamos estabelecer uma relagdo entre suas ocorréncias, seus significados semanticos e
sua importancia no contexto histérico-cultural do periodo em que se inserem, 0 que sera

desenvolvido com maior minudéncia no topico abaixo.
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Os campos lexicais

Conforme citado anteriormente, optamos por fragmentar os dados extraidos dos
manuscritos em campos lexicais, fundamentando-nos, principalmente, nas concep¢oes
apresentadas por Coseriu (1977). A escolha por essa divisao deve-se ao fato de que, fracionando
e categorizando os itens lexicais selecionados para a analise, obtivemos uma maior
compreenséo do corpus.

Biderman (2001) defende que as nogdes de campos léxicos séo inerentes ao individuo,
posto que o Iéxico se armazena em nossa memoria por meio de redes semanticas formadas por
associacOes de palavras, dispostas em multiplos campos lexicais, o que facilita o acesso e
escolha dos lexemas no ato da comunicagdo. Esses campos lexicais seriam, na perspectiva de
Coseriu (1977), estruturas paradigmaticas e sistematicas da lingua, os quais sdo formados por
grupos de unidades lexicais agregadas de valores semanticos, conectadas por uma mesma rede
de significacdo, que constituem o sistema linguistico. Similar e, muitas vezes, equivalente aos
campos lexicais sdo 0s campos semanticos, ordenacéo de lexias formada pela correlagéo entre
os seus significados dentro de determinada cultura (XAVIER, 2012).

Deste modo, depreendemos que o estudo dos campos lexicais se encontra diretamente
relacionado ao estudo da semantica, pois, para definirmos se uma dada lexia pertence a certo
campo lexical devemos nos atentar ao seu componente semantico, seja por semelhanca ou
oposicdo as outras unidades componentes do campo, de acordo com o contexto no qual se
insere.

Nesta pesquisa, ndo tivemos 0 anseio de analisar o total de lexias presentes nos
documentos. Destacamos apenas aquelas que, de algum modo, associavam-se aos escravos.
Todas as unidades léxicas divididas nos campos lexicais aqui expostos encontram-se no indice
de Frequéncia e Ocorréncia, que nos rendeu seis campos, caracterizados como condic&o social,
documentos, etnias, relacdes de posse, transacdes comerciais e tributos. A apresentacao de
cada campo lexical se da atraves de um quadro, contendo a lexia inventariada e sua respectiva
abonacdo, para que assim possamos compreender o contexto no qual se insere no discurso, o
que corrobora para sua significacao.

Ressaltamos ainda que o estudo dos campos lexicais proposto evidencia importantes
aspectos sociais e culturais do periodo oitocentista da cidade de Cataldo e regido, como a
diversidade étnica dos moradores, as transacdes comerciais frequentes e tragos da economia,

entre outros, que serdo analisados abaixo.
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O campo lexical condicéo social

Quadro 1 - campo condic&o social

Lexias Abonacbes
“Escriptura de hypotheca de um escravo | de nome José que passa e assigna Manoel |
Escravo daCosta Pereira, ao Coronel Antonio da | Silva Paranhos como abaixo se decla. | ra”
(105v)
“[...] sem que ninguem o possa cha | mar jamais & escravid&o, por qual. | quer pretexto
Escraviddo que seja, pois que nés — | como Senhores que somos do dito escra | vo — digo, Adad,

lhe concedemos a mes_ | ma liberdade [...]” (102v)
“[...] concedemos desde ja a liberda_ | de; e de facto liberto fica de hoje | para sempre,

Liberdade . - :
afim de que desde ja | possa gosar de sua liberdade [...]” (102v)
Liberto “[...] e de facto liberto fica de hoje | para sempre, afim de que desde ja | possa gosar
de sua liberdade [...]” (102v)
“[...] e como li= | vre que é por virtude deste meo | presente escripto, sem que nin— |
Livre guem a possa jamais chamar & | escravidad, por qual quer pretex= | to que seja [...]”
(117r)
" “[...] foi | dito, em presenca das duas tes_ | temunhas abaixo assignadas, | que hé senhor
Senhor e possuidor de u_ | ma Escrava de nome Gesiri_ | na [...]” (110v)
“[...] afim | de que [[de que]] desde ja possa | gozar de sua liberdade, como | se fora de
Ventre livre ventre livre, e como li= | vre que é por virtude deste meo | presente escripto [...]”

(117r)

Este campo ilustra a estrutura social vigente no periodo oitocentista na capitania goiana.
Temos a clara distin¢éo entre os itens escravo e senhor, sendo escravo aquele “que esta sujeito
a um senhor, como propriedade dele” (FERREIRA, 2010), em contrapartida ao senhor, de
acordo com Silva (1813) era “o que tem dominio de algum escravo, ou coisa; [...] homem nobre
e de grande estado [...]”. Estas duas entradas se fazem presentes no mesmo campo lexical por
oposicdo, uma vez que as condi¢des sociais que expressam sdo historicamente constitutivas.

Compde, também, esse campo o item Iéxico escravidao, o qual se refere ao regime
social vigente na época aqui retratada, entre os anos de 1861 e 1865, do qual tanto senhor quanto
escravo, lexias descritas acima, sdo condigéo sine qua non. As lexias liberdade e liberto tratam
da nova condigdo a qual o escravo se submetia ao alcancar a tdo almejada alforria. Ao receber
a Carta de liberdade de seus senhores, deixava de ser cativo, tornando-se livre, “senhor de si e
de suas agdes” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Liberto, segundo a primeira acepcéo do dicionario
Aurélio (FERREIRA, 2010), refere-se ao escravo que passou a condigdo de livre.

Contudo, apesar de as acepgOes encontradas nos dicionarios cotejados caracterizarem as
lexias liberto e livre como sinGnimas, ha entre estas lexias uma importante distingdo. Como

liberto a pessoa possuia uma condicdo adquirida, determinada no momento de sua libertacéo
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da condicédo a qual era submetido, enquanto livre trata de uma condicdo de nascenca, daquele
que ja nascia em liberdade.

Dentre os documentos aqui analisados, tivemos acesso a apenas duas cartas de liberdade,
porém, mesmo com a limitacdo do material, essa diferenciacdo foi constatada, baseada em
outros documentos conhecidos por nds, os quais fazem parte do acervo digital do projeto
“Formagdo de corpora escritos de Goiés — leitura e edi¢do de documentos”, e, principalmente,
na Lei do Ventre Livre, de 1871. Esta lei “declara de condigao livre os filhos de mulher escrava
que nascerem desde a data desta lei [...]” (MOURA, 2004, p. 238), o que reforca nosso
entendimento de que livre era uma condicdo de nascenga. Assim, liberto é condi¢do adquirida
e livre, condicéo nata.

A locucdo ventre livre, de maneira mais especifica, trata da condigdo garantida a partir
da aprovacao e efetiva aplicacdo da lei que concedia o direito de livre aos filhos de escravas, a
partir de 1871. Nos manuscritos aqui apresentados, essa locucdo carrega o sentido de que o
escravo, a partir do momento em que recebe sua alforria, pode usufruir de sua liberdade como
se fosse livre a partir de seu nascimento, vide abonacéo, ainda que a mée nao o fosse. Podemos
interpretar que, ao receber a carta de liberdade, o entdo escravo renasce como um homem livre,
como se de ventre livre fosse, isto &, como se a liberdade lhe fosse algo inquestionavel, como
eram 0s que nasciam a partir de 28 de setembro de 1871, ap6s a promulgacéo da Lei do Ventre
Livre. Para a lexia liberdade, Houaiss e Villar (2009) trazem que esta é a “condigdo daquele
que ndo € cativo ou que ndo € propriedade de outrem”.

Observa-se, entdo, que as acepc¢des aqui apresentadas para essas lexias se aplicam ao
periodo escravocrata brasileiro. Tomando como exemplo a unidade lexical liberto, nos dias
atuais, esta pode ndo nos remeter, em uma primeira instancia, a escraviddo, pois pode ser
primariamente associada a alguém que cumpriu pena por algum crime cometido e ao final de
sua sentenca foi liberto. Constatamos, entdo, que os sentidos de uma lexia podem variar de

acordo com o tempo, mesmo que essa mantenha a mesma grafia.
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O campo lexical documentos

Quadro 2 — campo documentos

Lexias Abonacdes
Carta de liberdade Registro d uma cart?’(’zle liberdade | que passad os abaixo assignados ao | escravo — Adad
—, como abaixo se | v€.” (102v)

“[...] em | tempos anteriores equando estava o di. | to Escravo com idade de oito para |

Escrito particular | nove annos, tinha feito doagad por | escripto particular, cuja escriptu_ | ra fira substituida
pela presente | doagad em Notas [...]” (110r)

“Escriptura publica de compra de um | escravo criollo de nome Zeferino, de qua[re]nta |
Escritura annos mais ou menos, feita & Francisco | Gongalves Pacheco, por José Fernandes Villar, |
pela forma que segue-se.” (100v)

Neste campo, formado por apenas trés lexias, deparamo-nos com tipos de documentos
usuais a época estudada. A unidade lexical escritura, que representa um documento auténtico
comprovado e/ou registrado em cartorio, € empregada no inicio de 18 dos 20 documentos
analisados. Notamos, assim, que esta lexia abarca a estrutura comumente empregada no
Cartério do 2° Oficio - Tabelionato de Cataldo-GO pelos escribas Camillo José de Oliveira
Novaes e Isaac Lange da Cunha, no periodo oitocentista.

O escrito, apesar de apresentar-se como sinbnimo de escritura em alguns dicionarios,
ndo apresenta essa mesma acepcao na forma em que foi empregada nos manuscritos. Escrito
particular, segundo Cardoso (2009), é um documento que registra a vontade individual de uma
pessoa, possuindo valor legal entre as partes envolvidas, porém, quando registrado em cartorio,
era substituido pela escritura publica, como no caso do manuscrito presente em nosso corpus,
no qual notamos a substituicdo do escrito particular para uma escritura publica trasladada para
o livro cartorial. Este tipo de documento fora comum nas épocas em que 0 acesso a cartérios,
para a efetuacao de registros de compra, venda, doa¢do ou hipoteca de escravos, era limitado.
A escritura, como ja citado, representa um documento apds ser oficializado em
estabelecimentos cartoriais, quando passa a ter fé pablica.

Carta de liberdade, também denominada manumissdo ou carta de alforria, era “o
documento que concedia liberdade ao escravo” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Acepgoes
semelhantes foram encontradas nos dicionarios Aurélio (FERREIRA, 2010) e de Silva (1813),
coetaneo aos manuscritos. Esta lexia vincula-se a liberdade, liberto e livre, as quais compdem
0 campo lexical condicéo social, retro referido.

A vista disso, constatamos que a distingio entre os campos lexicais ndo é sempre clara,
uma vez que estes podem se entretecer, assim como os lexemas pertencentes a eles. Os campos

Iéxicos sdo definidos com base nas semelhancas, como vimos nas lexias liberdade, liberto e
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livre, por exemplo, e diferencas, como em escritura e escrito, estabelecidas entre as unidades
lexicais que o constituem, correlacionadas a um grande tema em comum, neste caso, as
transagOes comerciais envolvendo os escravos. Esses campos articulam-se entre si dentro do
sistema estrutural da lingua, articulando-se, também, com o macrocampo no qual se inserem.
Desta forma, ndo € tarefa facil definir os limites entre um campo lexical e outro, podendo o

mesmo lexema pertencer a mais de um campo (COSERIU, 1977).

O campo lexical etnias

Quadro 3— campo etnias

Lexias Abonacbes
“[...] nesta | data hypotecava ao mesmo um seo es._ | cravo de nome José _ Affricano,

Africano de ida_ | de de quarenta annos, para garantia da | referida quantia [...]” (106r)

“Escriptura de doagad de um | Escravo de nomi Rufino, cabra, | que passa Dona
Francisca Roza | de Jesus, a José da Roza Xavier, co_ | mo abaixo se declara.” (109v)

“[...] sendo Senhor | epossuidor de um Escravo crioulo | de nome José, o vende de hoje
Crioulo para. | sempre a Albino de Almeida Ra_ | mos, que tambem se achava presente [...]”

(124r)
“[...] sendo Senhor e [[e]] possuidor de um Escravo, mulato, | de nome Estevad, de
Mulato idade de doze an= | nos, que se achava em poder do falle- | cido Coronel Roque Alves

de Azevédo, nes- | ta data vende o dito Escravo [...]” (118r-118v)
“Escriptura de Hypotheca de um Es_ | cravo de nome Joaquim de Nacad, | que faz

Nagéo Modesto José de Souza Landim | a0 Major José Pires de Moraes, como | abaixo se vé.”
(122v)

“[[E des]]tes vende evendido tem ao Senhor Joad An | tonio daFonseca isto € Somente
Parda aspar | tes que Ihe possa pertencer nas Escravas | denomes Maria Isabel parda e |
suafilha denome Rosenda [...]” (57r)

Cabra

Este campo lexical descreve a disparidade étnica entre os habitantes da capitania goiana
no periodo oitocentista. Estas lexias encontram-se ligadas ao escravo citado no documento,
como uma forma de classificacdo. Notamos que ndo ha o uso da lexia branco em nenhum dos
20 (vinte) manuscritos aqui analisados. Subentende-se que a unidade lexical senhor, ja descrita
no campo lexical condicdo social, continha essa informacdo de forma subjetiva, pois, no
periodo em voga, os senhores de escravos eram descendentes dos colonizadores portugueses
ou, na maioria, brancos. Assim, o ndo registro de branco como condi¢do social e étnica ndo
quer dizer que nao houvesse brancos no Brasil coldnia. Ao contrério, ser branco era condigédo
social dada e j& legitimada, enquanto negro, africano, nacéo, cabra, mulato e pardo estabeleciam
diferencas e deveriam ser registrados como tal.

A lexia africano, segundo o dicionario Aurélio (2010), indica “o natural ou habitante da

Africa”. Registra-se presenca de escravos africanos no Brasil colonial desde o inicio do século
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XVI. Durante anos, a principal fonte de m&o-de-obra escrava fora a Africa, até o surgimento da
lei Eusébio de Queirds, em 1850, a qual proibia o trafico desses escravos para o Brasil. A partir
de entdo, o tréfico interno intensificou-se e os escravos africanos localizados em nossos
manuscritos, os quais datam de 1861 e 1864, ndo raro provinham do comércio interno entre 0s
senhores de escravos.

Relacionada a africano, temos a lexia na¢do, que, nos manuscritos, encontra-se em
forma de locucdo adjetiva composta com a preposi¢cdo de. Conforme a defini¢do do dicionario
Houaiss (HOUAISS; VILLAR, 2009), nacéo ¢ a “denominacéo atribuida aos grupos de negros
africanos trazidos como escravos para o Brasil, quer se tratasse de povos, quer fossem grupos
etnolinguisticos, como no caso dos bantos”. Ou seja, a locugdo de nacao também se referia aos
povos traficados do continente africano, para o trabalho como escravos nas capitanias
brasileiras.

O item cabra, registrado em apenas um manuscrito, tem a seguinte definicdo no
dicionario Houaiss (2009) “mestico indefinido, de negro, indio ou branco, de pele morena
clara”. Para crioulo, encontramos definicdes semelhantes nos dicionarios Aurélio (2010),
Houaiss (2009) e Silva (1813), os quais definem a lexia como o escravo nascido no Brasil, na
casa de seu senhor, o que o difere do escravo importado de outras nacionalidades. Mulato, de
acepcao também semelhante nos dicionarios consultados, caracteriza os filhos “de mae branca
e pai preto, ou vice e versa” (FERREIRA, 2010). Pardo, segundo Houaiss e Villar (2009),
denomina ser de cor escura, entre o branco e o preto, item por vezes utilizado como sinbnimo
de mulato.

As lexias acima descritas revelam a mesticagem ocorrida nas col6nias brasileiras no
periodo escravocrata, ocorréncias comuns devido a constante convivéncia entre povos de
diferentes nagdes, pois “formas de trabalho compulsério e dindmicas de mestigagens bioldgica
e cultural se associaram precocemente no Novo Mundo [o continente americano apds a chegada
dos europeus] e se transformaram em suportes reciprocos” (PAIVA, 2014, p. 38). Essa
mesticagem ocorria entre 0s proprios cativos, com enlaces matrimoniais e a formacédo de
familias, e também entre as escravas e seus senhores, relagdes vistas, muitas vezes, como forma

de se gerar nova méao-de-obra.
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O campo lexical relacGes de posse

Quadro 4 — campo relagdes de posse
Lexias Abonacdes
“Escriptura de sessdo edoacad que faz Theo_ | dora Maria de Carvalho, a seu genro Lio— |

Agao nel Florencio Pinto, do Direito e ac¢ad que | tem em um Escravo de nome José [...]” (120v)
. “[...] desde ja concede | toda aposse ¢ dominio que no mes_ | mo Escravo tem, podendo
Autoridade odoado pos. | suil-o de[s]de hoje com autoridade | de Justica [...]” (110r)
Ceder “.] aquem cede tpdo ojus e | posse que na dita escrava tinha, | podendo possui-la com
autoridade | de Justica [...]” (111r)
Cessiio “[...] na melhor forma de Direi= | to e sem constrangimento de pessoa al- | guma, fazia

cessad edoacad do direito que | tem no Escravo José [...]” (120v)

“[...] aqual fica de hoje para sempre | pertencendo ao dito compra_ | dor, aguem concede
Conceder toda a digo aquem cede todo ojus e | posse que na dita escrava tinha, | podendo possui-la
com autoridade | de Justiga [...]” (110v-111r)

“Escriptura de sessdo edoacad que faz Theo. | dora Maria de Carvalho, a seu genro Lio— |

Direito . o
nel Florencio Pinto, do Direito e ac¢ad que | tem em um Escravo de nome José [...]” (120v)
. “[...] e desde hoje | céde na pessda do dito comprador | todo o dominio eposse que no dito
Dominio : »
| Escravo tinha [...]” (124r)
; “[...] ao seo genrro Lio= | nel Florencio Pinto, a quem cedia toda | a posse jus e ac¢ad que
us

no referido escra= | vo tinha [...]” (120v)

“[...] dehum escravo crioulo denome Jus | tino, deidade devinte annos mais ou | menos, o
Méo qual elle desua livrevontade | Hypoteca, ehypotecado tem em méo epo | der de Pedro
Martinz Monteiro [...]” (58r)

“[...] elle tem parteem | uma escrava Africana denome | Lusia que lhe coube por heranga
Parte | deseu sogro Juaquim Antonio | Prudente, emesmo outra parte na mesma escrava de
trintaequatro | mil etantos reis [...]” (54r)

“[...] epor isso que sede etraspassa napessoa | do Comprador aposse e dominio daspartes |

Pertencer que Ihe podepertencer nas referidas escravas [...]” (57r)
d “[...] ficando o mes_ | mo Escravo em poder do credor pe. | lo tempo de dous mezes, e 0
Poder hypothe._ | cante obrigado a resgatar no dito pra_ | so [...]” (123r)
“[...] ao seo genrro Lio= | nel Florencio Pinto, & quem cedia toda | a posse jus e ac¢ad que
Posse no referido escra= | vo tinha [...]” (120v)
Possuir “[...] aquem cede todo ojus e | posse que na dita escrava tinha, | podendo possui-la com
autoridade | de Justi¢a [...]” (111r)
id “[...] sendo Senhor | epossuidor de um Escravo crioulo | de nome José, o vende de hoje
Possuidor para_ | sempre a Albino de Almeida Ra_ | mos [...]” (124r)
Traspassar [...] epor isso que sede etraspassa napessoa | do Comprador aposse e dominio daspartes

| que lhe podepertencer nas referidas escravas|...]” (57r)

O campo lexical relagdes de posse aborda os direitos concedidos ao novo proprietario
quando efetuada a venda, doagao ou hipoteca de algum escravo. E um campo extenso, uma vez
que os 20 (vinte) manuscritos aqui analisados tratam de transa¢fes comerciais, nas quais o
produto negociado é sempre 0 escravo.

As lexias acdo, autoridade, direito, dominio, jus, mdo, poder e posse possuem
semelhancas semanticas dentro do contexto no qual se inserem, pois expressam a influéncia de

pessoa sobre outra. De maneira mais especifica, acéo refere-se ao “efeito de alguém ou algo
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sobre outra pessoa ou coisa; influéncia” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Autoridade assegura o
poder ou direito sobre alguém, enquanto direito refere-se a um poder legitimo, transferido por
lei, assim como jus. Semelhante a estes, dominio e m&o tratam da propriedade sobre outrem, do
controle e senhorio. Poder e posse relacionam-se ao indicar o efeito de possuir, de apossar-se
de alguma coisa; neste caso, do escravo.

Apesar das semelhancas semanticas, posse, jus e dominio diferem em determinado
aspecto e, por esse motivo, encontramos, muitas vezes, suas presengas em um mesmo
documento, como no exemplo “nesta | vende a Pedro Monteiro Martins pela | quantia
dedusentos eSetentamil | reis que recebeu aopassar esta, epor | isso cede a0 comprador aposse
edominio | das referidas partes” (CARDOSO, 2009, p. 48, destaque nosso), em que localizamos
0 Uso tanto de posse quanto de dominio. Posse, de acordo com esse contexto, designa ser dono
de algo ou alguém, neste caso, do escravo. Jus refere-se a ter o direito sobre a posse, enquanto
dominio denota usufruir o direito concedido pelo jus, porém, sem a efetiva posse.

Os verbos ceder e conceder e o substantivo cesséo definem como o ato de ceder, fazer
a concessao, transferir posse ou direito de algo a alguém. Pertencer, nesse caso diretamente
relacionado aos escravos, denota “ser de alguém” (SILVA, 1813). Possuir encontra-se
diretamente ligado a posse, pois expressa ter a posse de algo, enquanto possuidor € aquele que
possui. Traspassar ¢ “ceder a favor de outrem o direito ou o dominio” (HOUAISS; VILLAR,
2009). Neste caso, é ceder o dominio adquirido sobre o escravo que, agora, pertencia a outro
senhor, como nas escrituras publicas de hipoteca de escravo.

Ja o item parte se relaciona a uma pratica muito comum na época estudada, a de dividir
0 escravo em partes. Usualmente, o cativo era partilhado entre membros de uma mesma familia,
havendo, assim, mais de um dono. Por este motivo, em seis dos documentos analisados ha a
referéncia a estes escravos fracionados, como se, enquanto bem, pudesse ser repartido, o que
levava seus donos a terem direito e posse de mais de uma parte de um mesmo escravo.

Destarte, este campo léxico nos remete ao poder supero o qual os senhores de escravos
exerciam sobre os seus cativos; quando estes eram passados para outras maos, este poder era
transferido ao novo dono, formando assim um ciclo de dominagé&o no qual o escravo sempre
seria 0 objeto subjugado.

Dentro deste mesmo campo léxico, poderiamos acrescentar os lexemas heranca e
doacdo, pois, como ja dito, o limite entre 0os campos ndo é sempre preciso e estes
constantemente se inter-relacionam. Para que o senhor pudesse passar 0 seu escravo em heranca

a outro membro de sua familia ou doé-lo a um novo dono era necessario exercer a sua relacdo
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de posse sobre 0 mesmo. Porém, discutiremos melhor essas duas entradas no campo lexical

transacgdes comerciais.

O campo lexical transacfes comerciais

Quadro 5 — campo transagdes comerciais

Lexias Abonacbes

“[...] as duas partes que elle tem nas dua[s] | Escravas Barbara, e [Rumana] ja damesma|

Avaliagao pela quantia dedusentos e Setenta e | sete mil reis preco da Avaliagcad damesma [...]” (99r)
“[...] para no fim do praso referido, nad | pagando o devedorhypothecante, ser o | dito
Avaliado escravo alvaliado, e o credor voltar ao | hypothecante o excesso da quantia do seo | debito
[...]” (106r)
Compra “[...] que pagou oSenhor Joad Antonio daFon | ceca proveniente daCompra que fes | de
cinco por cento de meia Sisa daspartes | das duas escravas Maria e Rozenda [...]” (57r)
“[...] do valor d’'um escravo de | nome Jos¢é comprado & Modesto Jo= | sé de Souza
Comprado Landim, por setecen= | tos mil reis [...]” (124v)
Comprar “[...] daquantia de | 270 $ reis pela qual comprou a Demiciano | Jose daSilva aparte de
uma escrava de | nome Lusia [...]” (54v)
Doar “[...] de livre nossas | vontades a douamos aos nossos Sobrinhos | e Sobrinhas, filhos de
minha irma Maria, | em partes iguais [...]” (105r)
. “Registro de uma escriptura de doacad pas- | sada por Manoel José Pires, e sua mulher |
Doagao Dona Florentina Maria de Jesus, como a_ | baixo se declara.” (105r)
Entrega “[...] epor | isso cede ao comprador aposse edominio | das referidas partes, fasendo entrega
| ao comprador daescrava que se achava | em seu poder [...]” (54v)
Entregue “[...] Ihefaraentrega | do referido escravo que lhe foi en | tregue eodito hypotecante Ihefica
| Correndo orisco, no caso demorte [...]” (58r)
Garanti “[...] e nesta | data hypotecava ao mesmo um seo es._ | cravo de nome José _ Affricano, de
arantia

ida_ | de de quarenta annos, para garantia da | referida quantia [...]” (106r)

“[...] constituindo-me de_ | vedor do Senhor Manoel Martins | Borges da quantia de
Garantir dusentos | e trinta mil reis, que me empres_ | tou, e para garantir essa quan_ [[quan]]tia,

hypotheco ao mesmo Se_ | nhor uma Escravinha de nome | Maria [...]” (113r-113v)

“[...] uma Escravinha de nome | Maria que me coube por heran | ¢ca digo em heranca no
Heranca inventa | rio, que acaba-se de proceder-se | nos bens ficados por falecimento | de minha
Mai e Sogra Dona An_ | gela Maria da Conceigad [...]” (113v)

“Escriptura de hypotheca de um escravo | de nome José que passa e assigna Manoel |

Hipoteca daCosta Pereira, ao Coronel Antonio da | Silva Paranhos como abaixo se decla_ | ra” (105v)
. “[...] para seguranga da men | cionada quantia, hypothecava-lhe | um seo Escravo de nome
Hipotecar . i . . %
Joaquim, | crioulo digo, de na¢ad [...]” (123r)
“[...] ficando | odito Pedro Monteiro entregues dodito | escravo desde ja sem vencer jornal
Jornal .
al | gum [...]” (58r)
“[...]1 pe_| lo preco e quantia de quatro centos e cincoenta | mil reis que recebeo ao passar
Prego
esta [...]” (101r)
Prémio “[...]nad po_ | dendo 0 mesmo Senhor Borges cobrar_ | me premio algum desse dinheiro,
e | nem eu jornal algum do mesmo es- | cravo.” (115r)
Quantia “Declaro que o escravo vai pela | guantia d’um conto e cem mil reis [...]” (115r)
Valor “[[Em propor]]r¢ad ao de 400 $ reis valor da avaliagad | damesma” (99r)
Venda “Escriptura devenda deEscrava vende | dor Demiciano Jose da Silva, eComprador | Pedro

Martins Monteiro.” (54r)

“[[E des]]tes vende evendido tem ao Senhor Joad An | tonio daFonseca isto é Somente
Vender aspar | tes que lhe possa pertencer nas Escravas | denomes Maria Isabel parda e | suafilha
denome Rosenda [...]” (57r)
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E vasto o campo transacdes comerciais. Em um contexto mais amplo, podemos definir
as relagbes comerciais como um macrocampo no qual os documentos se inserem, pois este é 0
tema comum entre os 20 (vinte) manuscritos selecionados para este trabalho. Os macrocampos,
na visdo de Abbade (2009), sdo campos superiores, compostos pela soma das lexias as quais
compdem os microcampos, denominados, neste trabalho, de campos lexicais.

Neste campo, encontramos os tipos de comercializagdes mais usuais realizados na
antiga capitania goiana. Nota-se um comércio interno ainda ativo de escravos, mesmo apds as
promulgacdes de leis dificultando a escravidao e a proximidade com o periodo de aboli¢cdo da
escravatura, em 1888, visto que os documentos aqui analisados datam de 1861 a 1865. As lexias
compra, comprado, comprar, preco, quantia, valor, venda e vender relacionam-se diretamente
a esses processos de compra e venda direta de escravos entre senhores locais.

Os cativos eram vistos ndo apenas como mercadorias a serem comercializadas, mas
também como produtos passiveis de hipoteca. Dentre os documentos eleitos para esta analise,
cinco séo escrituras de hipoteca de escravo, nas quais 0s cativos eram utilizados como garantias
para o pagamento de dividas efetuadas entre senhores. Para estas transagdes, arrolam-se as
lexias garantia, garantir, hipoteca e hipotecar, como visto nos manuscritos. Estas hipotecas,
guando ndo pagas dentro do prazo estipulado, poderiam ser convergidas em escrituras publicas
de venda e, assim, 0 escravo deixaria de ser visto apenas como uma garantia de quitacdo da
divida, passando a ser ele mesmo o pagamento.

Havia também as escrituras de doacdo de escravos, as quais ocorriam quando,
geralmente, um individuo transferia sua posse de algum mancipio para outro membro de sua
familia. Temos, dentre os manuscritos, quatro registros de doagdes de escravos, e para estas
relacionamos as lexias doar e doagao. A heranga configura-se 0 meio mais comum de se passar
um escravo, ou parte dele, a outrem.

Os itens lexicais avaliagéo e avaliado referem-se ao processo de apreciacdo no qual 0s
escravos eram submetidos para que fossem estipulados o preco, quantia e valor, de venda ou
hipoteca dos mesmos. Ha, também, uma disting¢do entre estas ultimas unidades léxicas. O valor
é estipulado apos a avaliagdo feita sobre o escravo; a partir desse valor, estipula-se 0 preco o
qual sera pago pelo comprador. Ja quantia é o montante de determinada moeda corrente, a soma
em dinheiro recebida ap6s a negociacdo; no periodo estudado, a moeda vigente era o réis, como
atesta a abonacdo.

A partir do momento em que era negociado e passado a outras maos, 0 cativo era

entregue de seu dono ao préximo, ocorrendo entdo a sua entrega.
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A acepcdo de jornal que mais se adequa ao contexto presente nos manuscritos é
“remuneracdo salarial feita por dia de trabalho” (HOUAISS; VILLAR, 2009). Esta lexia se faz
presente nas escrituras de hipoteca, 0 que nos mostra que quando o cativo desempenhava
funcBes para outra pessoa que ndo fosse o seu legitimo senhor, este nao deveria receber o jornal
pelo dia trabalhado. Semelhante a jornal, prémio se refere a uma remuneracdo em dinheiro
recebida por algum servigo prestado. Contudo, como a hipoteca envolvia um montante a ser
quitado, tanto o jornal quanto o prémio muitas vezes eram suspensos e o escravo trabalhava
gratuitamente ao hipotecador.

Essas duas lexias podem, atualmente, ser interpretadas de maneira distinta, apesar de
conservarem a sua forma Iéxica, visto que o conteldo semantico de uma unidade lexical ndo é
fixo, podendo variar com o passar do tempo. Jornal, de acordo com sua atual concepcao, € um
veiculo de noticias, muitas vezes diario, podendo ser impresso ou televisionado, mantendo uma
parcela do feixe de sentido — o fato de ser diario, como o era 0 pagamento pelo dia de trabalho.
Por sua vez, prémio, atualmente, é entendido como uma quantia em dinheiro ou outro tipo de
produto de valor, pago aos ganhadores de algum jogo, rifa, sorteio etc., concepg¢des que diferem

da remuneracdo recebida por dias de trabalho, maneira empregada nos manuscritos.

O campo lexical tributos

Quadro 6 — campo tributos
Lexias Abonacbes
Décima “[...] apresentou otalad dehaver pago a | Decima respectiva [...]” (54v)
“[...] proveniente daCompra que fes | de cinco por cento de meia Sisa daspartes | das duas
escravas Maria e Rozenda [...]” (57r)
Taxa “[...] proveniente de taxa fixa sobre a compra | d’uma escrava de nome — Maria [...]” (104r)

Meia sisa

Este pequeno campo é composto por lexias as quais revelam alguns dos tributos pagos
a capitania goiana no periodo oitocentista, comuns ao comércio de escravos. Décima, segundo
o dicionario Houaiss (2009), ¢ a “contribuicdo ou imposto equivalente a décima parte de um
rendimento ou valor”, neste caso, aplicado ao valor de compra de um escravo. Meia sisa,
localizada no dicionério Silva (1813) apenas como sisa, refere-se ao tributo pago sobre compras
e vendas de vitualhas, bestas, bens de raiz etc., aplicado também sobre o valor de compra ou
venda de um escravo. Ambas as unidades lexicais podem ser compreendidas como um tipo de
taxa aplicada sobre transacGes comerciais e, em sua totalidade, eram pagas ao Cartério do 2°

Oficio - Tabelionato de Cataldao-GO, no ato de registro dos documentos.
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Lingua, cultura e historia

Lingua e cultura sdo elementos intrinsecos na historia de uma sociedade. Conceituar estes
elementos ndo é tarefa facil, pois ndo os encontramos em um estado fixo e imutavel. A cultura
e a lingua de um povo se alteram e se reconstroem em conjunto com as mudancas e evolucdes
do agrupamento social no qual estéo inseridas.

Borba (2006) define cultura como o conjunto das criagfes humanas, independentemente
de sua natureza, material ou ndo-material, e que séo transmitidas de geracdo para geracdo. Para
Paula (2007), cultura é também um conjunto, entretanto, de praticas sociais que se referem a
uma sociedade e que a diferencia de outra.

Podemos classificar a cultura em trés subtipos os quais, em um primeiro momento,
mostram-se distintos uns dos outros. Temos, entdo: a cultura erudita, marcada pelas producées
cientificas e pelas habilidades de letramento; a cultura popular, a qual representa as praticas
culturais cotidianas, distantes do racionalismo cientifico (PAULA, 2007); e a cultura de massa,
caracterizada como a cultura popular, de consumo (BOSI, 1987). Contudo, essa delimitacao
entre os tipos ndo é inteiramente clara, visto que eles se inter-relacionam e constantemente se
reformulam.

Os tipos de cultura acima citados possuem como principal semelhanc¢a o uso da lingua
como forma de manifestacdo. Consoante Borba (2006), o léxico tem como funcéo fisionomizar
a cultura, agregar a ela aspectos particulares. Para Camara Jr. (2004), a lingua é parte integrante
da cultura, visto que dela depende toda a comunicacdo dos membros de uma sociedade,
tornando-se a expressao cultural. Assim, a lingua é vista pelo autor como um meio paraa cultura
operar e subsistir.

Lingua e cultura sdo dindmicas e estdo em constante mutagdo. No entanto, a sociedade
muda com maior profundidade e velocidade, de modo que a lingua néo é capaz de acompanhar,
0 que a torna mais conservadora (BENVENISTE, 1989). Percebemos mudangas na lingua com
0 passar de muitos anos, as vezes até por geragoes distintas. Os préprios falantes colaboram
com o estado de conservacdo da lingua, pois se mostram resistentes a algumas mudangas,
conforme expde Xavier (2012). Desta forma, percebemos que lingua e cultura se
complementam e sdo necessarias a existéncia uma da outra, porém sdo autbnomas, com
sistematicidades proprias. S&o constituintes, mas distintas, assim como séo inter-relacionadas,

mas sistematicamente outras.
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Entendendo as relagcbes entre lingua e cultura, conseguimos compreender os fatores
historicos abarcados pela producéo escrita referente a uma sociedade, em determinada época,
visto que a lingua é a forma utilizada para expressar a cultura de uma comunidade e, segundo
Paula (2007), podemos reconstruir essa cultura histérica através de memorias, em nosso caso,
registrada na forma dos manuscritos.

O inventério lexical aqui realizado ndo nos revela manifestacdes de cultura popular,
principalmente da cultura escrava. Os documentos aqui estudados foram redigidos por
representantes da cultura erudita, os tabelides, detentores das habilidades de letramento, o que
ndo era comum a todos na época, uma vez gue, em muitos manuscritos, os habitantes da regido
néo sabiam sequer assinar seus nomes, necessitando que outros assinassem, a rogo deles. Desta
forma, as praticas culturais cotidianas da capitania goiana ndo séo exploradas, sobretudo porque
esses documentos possuem carater judicial e sdo formulaicos. Isto ndo significa dizer que
inexistissem praticas de cultura popular, mas como possivelmente seus sujeitos eram tratados
como objetos por quem redigiu os documentos em analise, estas praticas ndo tém lugar nos
documentos oficiais.

Ao reconhecermos a cultura como as convengdes consensuais de um mesmo grupo
social, constatamos que as praticas escravocratas desempenhadas no periodo oitocentista na
regido de Cataldo e entorno eram socialmente aceitas, como comprovado nos manuscritos aqui
analisados, e o estudo desses documentos corrobora com o valor historico, cultural e social que

0 uso de mao-de-obra escrava representa, principal enfoque desta pesquisa.

Considerac0es finais

Este trabalho se assentou sob o intuito de analisar 20 (vinte) documentos manuscritos
extraidos de um cddice pertencente ao Cartério do 2° Oficio - Tabelionato de Cataldo-GO,
exarados entre 0s anos de 1861 e 1865, os quais tratam de transacGes comerciais nas quais o
principal produto era o escravo.

Por meio da analise dos campos lexicais, constituidos com base nos itens léxicos
inventariados no indice de Frequéncia e Ocorréncia, pudemos observar que os ditos campos
revelam diversos aspectos referentes a estruturacdo da capitania goiana, como a pluralidade
étnica dos habitantes da regido, os diferentes tipos de condicdo social existentes no periodo
escravocrata e as relacdes de poder entre elas, as principais transagdes comerciais realizadas e

registradas, assim como alguns documentos, em cartério e seus respectivos tributos e,
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principalmente, as relacdes de posse e autoridade entre senhor e escravo. Percebemos, assim, a
diversidade tipoldgica do corpus porquanto, apesar de 0s manuscritos seguirem sempre um
padrdo no momento de seu registro, tratam de transagoes distintas.

O inventario léxico nos possibilitou, também, relacionar o Iéxico utilizado com as
expressdes de cultura e historia do periodo em particular. Os campos lexicais aqui apresentados
n&o revelam a cultura oitocentista em sua totalidade, uma vez que sdo apenas um recorte dentre
a vasta quantidade de manuscritos encontrados na regido e sdo compostos pela o6tica dos
senhores, 0s que detinham o poder a época. Contudo, por meio do exposto somos capazes de
reelaborar tracos historico-culturais da cidade de Cataldo em meados do século XIX, como o
uso de méo-de-obra escrava na economia local. Logo, satisfazemos a terceira funcdo da
Filologia, a transcendente (SPINA, 1977), restaurando tracos importantes da histéria e da

cultura do periodo estudado, a partir dos textos em questao.
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Considerac0es iniciais

Este trabalho objetiva, com base no paradigma da gramaticalizagdo, no ambito da
linguistica funcional contemporanea, em interface com a Linguistica Textual, desenvolver uma
analise das funcdes do item agora em tiras do Gatao de meia-idade, de Miguel Paiva.

Em relacdo as fungdes assumidas, agora segue uma trajetoria, que parte do sentido mais
concreto para um sentido gradativamente mais abstrato. Neste estagio, passa a desempenhar
ndo apenas uma funcdo nao adverbial, como também funcéo tipica de sequenciador textual.

Foram utilizadas como corpus para este trabalho 14 tiras, publicadas no livro Gatéo de
meia idade, volumes 1 e 2. A opg&o pelas tiras do Gatdo se fez pela propria tematica. Miguel
Paiva, ao retratar o universo de um profissional liberal, quarentdo, descasado e com uma filha
pré-adolescente, utiliza uma linguagem mais préxima do registro falado informal, o que faz
com que os didlogos presentes nas tiras do Gatéo se aproximem bastante da conversacdo do dia
a dia. Dessa maneira, os dialogos, estrategicamente, parecem estar no entremeio do oral com o
escrito, uma vez que constituem um texto planejado para parecer ndo planejado, ou seja, parece
haver uma preocupacdo de se construir uma espontaneidade verbal (LINS, 2004). Tal
caracteristica constitui dados pertinentes a questdo do continuum fala-escrita e da lingua em
uso.

Esta pesquisa apoia-se no paradigma da gramaticalizacdo, nos moldes em que é tratado
por Heine et al. (1991), Hopper e Traugott (1993), Martellota, Votre e Cezario (1996) e
Martellota e Votre (1998), e, para orientar a descri¢do e a analise de dados de natureza textual,
tais como a progressao topica e a articulagdo textual, convoca-se uma possivel interface entre a
Linguistica Textual (KOCH, 2014, 2015; FAVERO, 1992) e a teoria da Gramaticalizago.

Busca-se, com isso, uma analise mais integrada da multifuncionalidade do item agora.

A Gramatica Funcional

Segundo o paradigma do Funcionalismo norte-americano (HOPPER, 1987) a lingua é
dindmica e maleavel e se adapta continuamente as necessidades comunicativas dos seus
usuarios, isto é, a fatores de natureza interacional. Assim, no intuito de melhor se expressar, no
desejo de ser enfatico, entre outros fatores, o sujeito “molda” a lingua aos seus propoésitos
comunicativos. Em outras palavras, a situacdo real de interacdo, o discurso, motiva a gramatica,

e a gramatica € o resultado da regularizacéo de estratégias linguisticas recorrentes
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Para o funcionalismo, a gramatica*® de uma lingua n&o é concebida apenas como sistema
de regras fixas e acabadas, mas também como um sistema formado por um conjunto de
regularidades decorrentes de pressbes de uso, cuja estrutura estd num continuo processo de
variacdo e adaptacdo. Trata-se de uma gramatica orientada para o0 uso, ou seja, para o texto,
entendido como componente funcional, no qual os significados sao delineados e as func¢des sdo
operadas. Nessa orientagdo, “gramatica funcional e linguistica do texto se aliam no tratamento
de processos de constituicdo do enunciado” (NEVES, 2006, p. 27).

E nessa concepgdo de gramatica como estrutura maleavel que o estatuto teérico da

gramaticalizacdo € convocado a fim de explicar a fluidez do sistema linguistico.

Gramaticalizagdo

O termo gramaticalizacdo aparece em 1982 no trabalho de Meillet (1982), L 'évolution
des formes grammaticales, para indicar a atribuicdo de um carater gramatical a uma palavra
outrora autdnoma. No entanto, o sentido que hoje lhe é atribuido aponta para um fenémeno
mais amplo de andlise, que ndo contempla apenas uma palavra ou morfema. Seu estudo
necessariamente deve ser feito do ponto de vista de modelos fluidos da lingua (TRAUGOTT;
HEINE, 1991).

Hopper e Traugott (1993) definem gramaticalizacdo como o processo de mudanga que
leva elementos de valor lexical a assumirem valores gramaticais e elementos gramaticais a
assumirem funcdes ainda mais gramaticais. Durante 0 processo, ocorrem, necessariamente,
alteracdes semanticas (desbotamento) e estruturais. Assim, quando um item se torna mais
gramatical, passa a assumir posi¢oes mais fixas na clausula, tornando seu uso mais previsivel;
quando se torna menos gramatical, assume “fungdes relacionadas ao processamento do
discurso, perdendo as restricdes gramaticais tipicas de seus usos originais...” (MARTELOTTA,
VOTRE, CEZARIO, 1996, p. 45-46).

Compreende-se por itens lexicais os que fazem referéncia ou descrevem coisas do
mundo biossocial (entidades, qualidades, agdes) — os nomes, 0s verbos, 0s adjetivos e 0s
advérbios. Por outro lado, os itens gramaticais caracterizam-se como elementos funcionais, ou

seja, aqueles que propiciam a organizagdo de itens lexicais no interior do discurso — as

%S E de Hopper (1987) a nogdo de “gramética emergente”, no sentido de que a gramética esta num continuo
fazer-se, pois novas estruturas gramaticais sdo desenvolvidas a medida que surgem necessidades comunicativas
ndo preenchidas e necessidades de dar conta de conteldos para 0s quais ndo existem designacGes linguisticas
adequadas.
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preposicdes (relacionam nomes), os conectores (relacionam partes do discurso), 0s pronomes e
os artigos (identificam entidades e participantes do discurso) e os morfemas verbais e nominais
(indicam tempo, aspecto, modo, género e nimero).

Os advérbios e os adjetivos tém classificacdo a parte, em trés categorias, conforme
Hopper e Traugott (1993): categoria maior [nome, verbo, pronome], categoria mediana
[adjetivo e advérbio] e categoria menor [preposicao, conjungao].

E numa primeira etapa do processo de gramaticalizacdo que se constituem o0s
conectores, ou seja, na transicdo do léxico/ discurso para a sintaxe. Nesse percurso de
gramaticalizacdo, observa-se a operacdo de dois mecanismos em especial: transferéncia
metafdrica e pressdo de informatividade — metonimia. Considera-se que esses dois mecanismos
podem atuar no processo de gramaticalizagdo simultaneamente ou em momentos distintos.

Heine et al. (1991) destacam a metafora como um dos principais mecanismos que
subjazem ao processo de gramaticalizacdo. Explicam que o uso de um determinado termo
linguistico para um novo conceito envolve um processo pelo qual dois conceitos diferentes séo
metaforicamente igualados; o termo que é usado para um deles é, também, entendido para se
referir ao outro.

E pela transferéncia metaférica que conceitos mais complexos séo descritos por meio
de conceitos menos complexos (concretos); estes Ultimos constituem os chamados conceitos
fonte do processo de gramaticalizacdo, os lexemas, que se referem a experiéncias humanas
concernentes a estado fisico, comportamento ou meio-ambiente. Entre os possiveis conceitos-
fonte podem-se destacar os lexemas que designam partes do corpo; fendmenos naturais; verbos
dindmicos, de processos mentais, de postura; quantificadores; demonstrativos, além de outros.

No processo de gramaticalizacdo, dominios-fonte mudam para dominio salvo a partir de
uma similaridade funcional entre fontes e alvos potenciais. Desse modo, veem-se experiéncia
ndo fisica, compreendida em termos de experiéncia fisica, tempo em termos de espago, relagdes
abstratas em termos de processos fisicos ou relacBes espaciais. A partir disso, é possivel que
indicadores de pontos no espaco, como, por exemplo, déiticos locativos, passem a designar
pontos no discurso, atuando como déiticos discursivos.

Também ¢é possivel que indicadores de tempo, como, por exemplo, alguns anaféricos
temporais, possam atuar como conectores sequenciadores temporais. A partir do significado
espacial e temporal, o significado mais concreto serve de base para o surgimento de significado

mais abstrato e que tem atuacdo na organizacao do discurso.
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A utilizacdo de termos ja existentes na lingua para expressar novos conceitos, segundo
o principio de que conceitos concretos sdo utilizados para descrever conceitos menos concretos,
ou abstratos, é possivel de acordo com a seguinte escala de derivacao unidirecional (HEINE et
al., 1991):
PESSOA > OBJETO > ATIVIDADE > ESPACO > TEMPO > QUALIDADE

Essa escala, cujos elementos constituem dominios de conceitua¢do importantes para
organizar a experiéncia em termos cognitivos, destaca a similaridade entre fontes e alvos. A
relacdo entre as categorias € metafdrica, no sentido de que se torna possivel a cada uma dessas
categorias caracterizar qualquer categoria & sua direita. E a metafora categorial, em que a
primeira categoria constitui o veiculo para a expressao da segunda; como, por exemplo, “tempo
¢ espago”.

Heine et al. (1991), ancorando-se nessa escala de derivacdo, propdem um percurso de
gramaticalizacdo para 0s conectores em que a origem espaco-temporal da forma fonte é
largamente evidencidvel no surgimento de variados conectores.

Outro mecanismo pelo qual se da a gramaticalizacdo € a metonimia. Esse processo
decorre da associacdo conceitual de contiguidade entre entidades em contextos linguisticos
especificos. Um item linguistico usado em referéncia a uma entidade passa a ser usado, também,
em referéncia a outra. E a especificacdo de um significado em termos de outro que esta presente
no contexto — 0 que representa uma transferéncia semantica pela contiguidade, diferente da
metafora, que envolve a especificacdo de um conceito, geralmente mais complexo, em termos
de outro ndo presente no contexto, o que representa uma transferéncia semantica pela
similaridade de percepcOes de sentido.

No processo de gramaticalizacdo por metonimia um mecanismo de mudanca é a
inferéncia por pressdo de informatividade, que designa o processo em que, por
convencionalizagdo de implicaturas conversacionais, o item linguistico assume um valor novo
inferido do valor original, que emerge do contexto de uso (TRAUGOTT; KONIG, 1991). Isto
significa que, quando uma implicacdo surge com determinada forma linguistica, pode passar a
ser tomada como parte do significado desta, ou, ainda, chegar a substituir o significado. E o
caso de, por exemplo, em determinados contextos, conceitos espaciais poderem levar a
implicaturas temporais. No desenvolvimento do processo, a interpretacdo temporal pode se

tornar convencionalizada.
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Bybee et al. (1994, apud TAVARES, 1999) observam que esses dois mecanismos de
mudanca ocorrem em diferentes estagios da gramaticalizacdo. A metafora acontece em estagios
iniciais, quando o contetdo seméntico é especifico, e a metonimia é responsavel pelas
mudancas entre significados que sdo mais abstratos, o que ocorre nas etapas posteriores do
processo, quando uma forma gramaticalizada continua a adquirir funcdes gramaticais. Nas
palavras dos autores, “quando um significado gramatical torna-se mais abstrato e mais erosado,
torna-se menos sujeito & metafora e mais sujeito as pressdes contextuais que geram mudanca
por inferéncia”.

Heine et al. (1991) prop6em a seguinte escala para ilustrar o percurso de

gramaticalizacdo para 0s conectores:
ESPAGO

TEMPO /
N

TEXTO

De acordo com essa escala, elementos que indicam espaco, por transferéncia metaforica,
passam a ser empregados como indicadores temporais e, posteriormente, como organizadores
do espago textual, havendo a possibilidade de ocorrer um percurso do espago externo
diretamente para o espaco textual.

Tavares (1999) relaciona a esse percurso de gramaticalizacdo o desenvolvimento de ai,
dai, entdo e como conectores a partir de uma base adverbial. Cita como exemplo o entdo
anaforico espacial (sindbnimo de nesse lugar) que, ao iniciar seu processo de gramaticalizacdo
no latim, torna-se um indicador de tempo (sinbnimo de nessa época ou nesse momento),
passando, a seguir, a exercer funcdes no nivel da interligacéo textual, como a sequenciagéo de
eventos e a introducdo de efeito.

Especificamente em relagdo a gramaticalizagdo de conectores, Traugott e Konig (1991)
chamam a atenc&o para a inferéncia por pressao de informatividade, mecanismo relacionado a
metonimia. E um processo em que um item linguistico assume um valor novo, inferido do valor
original, devido a convencionalizacdo de implicaturas conversacionais por meio de pressdes do
contexto de uso. Assim, quando surge uma implicagéo, certo item linguistico pode ser tomado
como parte do significado desta mesma forma linguistica. Por isso, conceitos espaciais acabam

por licenciar implicaturas temporais.
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Além da presséo por informatividade, outro mecanismo de mudanca na reorganizacao
da estrutura do enunciado €é a reanalise, que leva a reinterpretacdo dos elementos que o
compdem. E o caso, por exemplo, do Inglés, em que o elemento that, de pronome cataforico
passa a conectivo.

| said that: John is coming > | said that John is coming.

A reestruturacdo da frase leva a uma mudanga na fungdo do item “that”, que,
inicialmente ligado a oragdo anterior, passa a fazer parte da oracdo seguinte. Tal fendmeno
parece evidenciar que o processo de gramaticalizacdo ndo abrange apenas itens lexicais, mas
também construcdes que se instanciam na lingua e grandes porcdes textuais (ROSARIO, 2012).

Os estudos em gramaticalizacdo oferecem uma explicacgdo pertinente de como e por que
as categorias e construcées gramaticais surgem e se desenvolvem devido a motivagdes internas

(sistema linguistico) e externas (intersubjetivas, sociais e cognitivas).

Linguistica Textual

Segundo Koch (2004, 2014), a Linguistica Textual surge, na Europa Central, na segunda
metade dos anos 1960, como uma expansao de analise linguistica além da oracdo. A principio,
numa orientacdo sintatico-semantica, buscou-se ndao sO analisar fendbmenos como a
correferenciacéo, a correlagcéo de tempos verbais, o uso de articuladores interfrasais, a selecao
de artigos etc., mas também estabelecer um sistema de regras que permitiria aos sujeitos, por
exemplo, identificar, resumir, parafrasear um texto, entendido como uma unidade formal
hierarquicamente superior a oracgéo.

No final da década dos anos 1970, em perspectiva pragmatica, o texto, entendido como
unidade basica de comunicagdo e interacdo humana, é o lugar da realizagcdo de intencGes
comunicativas e sociais dos falantes. Trata-se de uma atividade verbal realizada por meio da
selecdo, sistematizacao e ordenacao de elementos linguisticos, de acordo com os propdsitos de
dizer de seus usuarios.

Nos anos 1980, em perspectiva cognitiva, o texto é resultado de ativacdo de processos
mentais e se origina de uma multiplicidade de operagdes cognitivas interligadas. Partindo do
pressuposto de que todo fazer (acdo) € acompanhado de processos de ordem cognitiva,
estudiosos defendem que o processamento textual é estratégico e mobiliza online diversos

sistemas de conhecimento.
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Atualmente, em perspectiva sociocognitiva e interacional, parte-se do pressuposto de
que a cognicao € um fendmeno situado e que as a¢bes ndo sdo simples realizagbes autbnomas
de sujeitos livres e iguais, mas se desenrolam em contextos sociais, com finalidades sociais e
com papéis distribuidos socialmente. Desse modo, a cognicdo, o social, o interacional e a
linguagem sdo vistos de maneira imbricada e mutuamente constitutivos. E, portanto, nessa
perspectiva tedrico-metodoldgica interdisciplinar, o texto é uma “entidade multifacetada”,
“fruto de um processo extremamente complexo de interagdo social e de construcdo social de
sujeitos, conhecimento e linguagem” (KOCH, 2004, 2015).

Nesta perspectiva, ganha relevo a analise de unidades linguistico-textuais, como

elementos de ligacao textual, progressdo sequencial, tdpico discursivo etc.
Analise dos usos de agora nas interacfes do Gatao de meia-idade
0 agora, na funcao de déitico temporal®®, é identificado, neste trabalho, da mesma forma

gue 0s gramaticos e 0 senso comum o consideram. E visto como advérbio de tempo e apresenta

0s seguintes tracos [+referéncia presente], [+circunstanciacdo verbal] e [+mobilidade], como

7| eNkn0NADO ENTRD
=1 NOCE FiCA
* |MAG BONITINKO

na figura 1:

ACHO NOCE
1 TAO
:|BONITINRO ¢

(G
[ MAMAE ME
‘[VISE AGORA!

[que 15507 Assimt e0
F100 ENVERZONAADO

Figura 1: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1996

Agora atua como um d¢itico temporal prototipico. Equivale semanticamente a “neste

29 ¢¢

momento”, “no momento presente”, remetendo ao tempo pontual da interagdo (tempo presente).
Na funcdo déitica, pode ser mudado de posi¢do na estrutura do sintagma sem alterar o sentido
do mesmo.

Tradicionalmente, os advérbios sdo palavras invariaveis que, do ponto de vista

funcional, modificam essencialmente o verbo. No entanto, os advérbios oscilam entre o Iéxico

46 Segundo Cavalcante (2011), os déiticos de tempo “sdo os que situam o ponto de origem do falante (e
seu interlocutor) no momento em que a mensagem ¢ enunciada” (CAVALCANTE, 2011, p. 99).
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e gramatica, organizando o texto e indicando, do ponto de vista das interacdes, atitudes
epistemoldgicas, afetivas que os sujeitos imprimem a seus dizeres.

O item agora pode, também, assinalar ampliacdo do momento pontual da fala para um
contexto maior. No caso da tira da figura 2, agora, acompanhado de até, aproxima um periodo

de tempo anterior ao momento da fala, assinalando que a situacdo descrita ndo mudou.

AR VAU NO: T 561 pem
TR AMANRA.A L | cono vocz H A
PEDUPRAEU LIGAR| | SE seute
SEMANA QUE VEN,
b A LA POBE SER. QUE
TAESE AQUI MAITAD(

-

[ ] g
T T Y

[T}

Figura 2: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

Na figura 2, agora, que pode ser parafraseado por “momento”, parece desempenhar uma
funcdo durativa, reforcada pelo item até, que marca um limite no tempo, ou seja, a situacdo
descrita nas tiras em anélise ndo mudou até o presente momento da enunciagao.

Quando agora prototipico perde o traco [referéncia presente], esse item pode adquirir o
traco [+ referéncia passada] ou [+ referéncia futura].

Esse uso, vinculado a um fato que ainda esta para acontecer, pode ser observado na tira

da figura 3:

FAMDEMAS UMNOA| - .

DETABALMO.. |*
| AconnraNvoE( SO -
| CAR NA NOITEY Bia

Figura 3: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

No primeiro quadro da figura 3, 0 Gatédo, ap6s um dia de trabalho, faz planos para noite.
O item agora marca o inicio de agdes a serem realizadas, podendo ser parafraseado por “em
seguida” ou “daqui a pouco”. Além de expressar [+ referéncia futura], esse item relaciona
contraste entre tempo passado x tempo futuro, o que pode ser comprovado no esquema que

segue:
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Antes Agora

Daqui a pouco,
tomar banho e
cair na noite

Trabalho no escritério

QUADRO 1 - Agora temporal

Esse uso de agora, ao relacionar acdes passadas e futuras, na figura 3, parece indiciar o
caminho para a reanalise em juntivo, responsavel pela sequenciagdo textual, importante
estratégia textual que permite o avanco do texto.

Na funcdo de sequenciador, agora adquire trago [+conector de sequenciacdo] e
estabelece uma relacdo de continuidade entre as informacdes do enunciado. Sua funcdo é, nas
tiras, é marcar a relacdo de sucessdo temporal dos eventos, exercendo a fungdo de articulador

textual*’. Nessa funcdo, agora pode ser parafraseado por “em seguida”, “a seguir”.

DETESTO MULKER QUE DEMORA PILA SENESTIR . | [ . E DEMORA PRA S£ DESPIR .
3 4

Figura 4: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1996

Na figura 4, agora funciona como conector de sequencia¢do. A namorada do Gatdo da
instrucdes acerca de como despi-la; e quando ela utiliza agora, este propicia a continuidade
dessas instruc@es, que devem ser seguidas. A funcdo de agora é a de elo continuativo, nas
sequéncias das acdes a serem executadas pelo personagem Gatdo ao despir a namorada.

Nas figuras 5 e 6, agora também exerce essa funcdo:

PROJETD PRONTO.
ALORA SO FALTA
CONSTROIEZ. ...

Figura 5: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

UM OVO
FRATO.

47 “Os articuladores textuais podem ter por funcio relacionar elementos de contetido, ou seja, situar os
estados de coisas de que o enunciado fala no espaco e/ou no tempo, e/ou estabelecer entre eles relacfes de tipo
I6gico-semantico (causalidade, condicionalidade, conformidade, disjuncdo etc.), bem como sinalizar relacGes
discursivo-argumentativas; podem funcionar como organizadores textuais, ou, ainda, exercer, no texto, func@es de
ordem metadiscursiva” (KOCH, 2004, p. 129).
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O personagem Gatdo, nos dois primeiros quadros, planeja uma agéo e, para isso, utiliza-
se de seus instrumentos de trabalho para fazer um projeto. O uso do agora funciona ndo sé
COMO recurso para estruturar o texto, no sentido de marcar sequéncia de a¢6es, como também
atua como gatilho para deflagracdo do humor, uma vez que ele tenta realizar uma tarefa que

normalmente cabe as mulheres, relacionando ideias a principio ndo relacionaveis.

FREQUENTADOR DA
NOITE CONRWEGTADIZ
DAS MEMORES GATRS
DA CIDADE .DEIXA
05 ROMENS MDR-
D |NVEWA,..

Figura 6: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

No ultimo quadro da figura 6, a mée do personagem Julinho Neves, ap6s oferecer ao
filho um copo de leite morno, como informa o narrador da tira, manda-o escovar os dentes e,
depois, ir se deitar. Agora propicia uma continuidade as acdes a que o filho deve obedecer.

Ao promover a funcdo de articulador textual, a abstratizagdo do sentido adverbial é
maior, embora ainda seja possivel identificar residuos do sentido temporal caracteristico de
advérbio, uma vez que o processo de gramaticalizacdo prevé a manutencdo de vestigios de
funcBes primitivas.

Dessa maneira, o item agora, na fungéo, apresenta-se com o sentido mais abstratizado
sem, contudo, deixar seu traco caracteristico de [+ referéncia presente]. Perde o traco
[+mobilidade], pois serve para unir proposicoes, e adquire o traco [+fixacao]. Nesse contexto,
agora atua no nivel mais gramatical em relacdo a funcéo sintatica e exerce funcdes conectivas
no texto, passando a funcionar como recurso para o0 encadeamento de enunciados sucessivos,
responsavel pela progressdo textual. No nivel semantico, manifesta-se basicamente
estabelecendo relagdes de causalidade e de contrajuncéo.

Segundo Favero (1992), “a relagdo de causalidade [...] € expressa pelas construcdes que
a gramatica chama de causais, conclusivas e consecutivas”. Essa relacao de causalidade pode
ser observada na figura 7:

Figura 7: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995
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Levando-se em consideracdo que a no¢do semantica implicita na fala da personagem
indica conclusdo, pode-se reescrever a fala da personagem da seguinte forma: Meu pai dormiu,
portanto posso ver “A volta dos mortos vivos”.

Conforme o explicitado anteriormente, pode-se inferir que a relacdo de
causa/consequéncia conduz ao sentido de conclusdo. Pode-se, também, constatar essa relacdo

causa/consequéncia na tira da figura 8, abaixo:
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Figura 8: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

Agora propicia a jungdo de enunciados, promovendo uma relagdo de causalidade, que
se viabiliza semanticamente em: “ndo tem mais ninguém ld fora”, cujo segundo
enunciado, “posso voltar a trabalhar”, indicia para uma relacdo de causa/consequéncia.

Para Féavero (1992: 56), a contrajuncdo “designa o tipo de junc¢do que articula
sequencialmente frases cujos conteudos se opdem”. Azeredo (2000, p. 249), ao tratar do valor
contrastivo das conjuncdes adversativas, atribui a elas valor semantico de oposi¢cdo de dois
conteddos e de quebra de uma expectativa. No seu valor juntivo de contrajuncdo, com base na
analise do corpus, verfica-se que o item agora estabelece basicamente relacdes de ressalva, de
contraste e de contra-expectativa.

Na funcéo de ressalva, agora introduz uma nocao semantica de restricdo: uma primeira
proposicédo (p), tomada como verdadeira, sera delimitada pela segunda proposicao (g), como se

pode observar na figura 9:
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Figura 9: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

Pode-se constatar que agora, semanticamente, distancia-se de sua significacdo temporal

prototipica e passa a exercer a funcdo de um elemento juntivo, unindo segmentos que se

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.163



complementam. No ultimo quadro da figura 9, o Gatao menciona que “¢ duro ser abandonado
por mulher”’; em seguida ele ressalta que “ser abandonado pela ex-mulher ¢ humilhante”. Esse
ultimo seguimento introduzido pelo item agora indicia para uma ideia de ressalva, orientando

a producdo de sentidos. 1sso pode ser observado no esquema que segue:

Proposicdo p Agora Proposicédo q
“ser abandonado Agora = s6 que “ser abandonado pela ex-
por mulher é mulher é humilhante”
duro”

QUADRO 2 - Agora com funcéo de ressalva

Na figura 10, agora vem acompanhado do item mas. Com o sentido mais abstratizado
do que o sentido original (adverbial), sua funcdo, na tira, parece conferir uma caracteristica de
adversidade, sem perder vestigios de seu sentido primitivo. Esse valor adversativo € marcado
pela oposicdo temporal passada (casado) X presente (solteiro), conforme se verifica nos

dialogos abaixo:
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Figura 10: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

Na figura 10, o item agora marca uma clausula, cujo conteldo semantico quebra a
expectativa em relacdo ao curso normal dos acontecimentos. Na tira da figura 11, o ouvinte cria
toda uma expectativa em relacdo ao que o falante poderia ter deixado subentendido em seu

discurso, agora propicia a quebra de expectativa:

[ ™

HOMUV\ 7050 Que ANDAR?F SIM, B CONSERTD.| £
SEXO FORTE .

L)

.7

Figura 11: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1996
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Nos dialogos acima, agora marca uma clausula, cujo contetdo contrasta com a estrutura
de expectativa do enquadre social. O que ocorre na tira é a ideia de contra-expectativa em
relagdo ao contexto, pois se cria toda uma expectativa em relacdo ao comportamento de um
homem ideal para se casar. um cavalheiro, pronto para ajudar nas tarefas, como carregar
compras, consertar uma pia, etc e a ocorréncia do item agora quebra essa expectativa. Ha, na
tira em andlise, no quarto quadro, a negagdo de uma pressuposicao, decorrente do fato de o
personagem Gatdo ndo agir de acordo com a estrutura de expectativa criada pela personagem
feminina da tira.

O esquema abaixo ilustra isso:

Expectativa Pressuposicéo Agora Constatacéo
Ele é gentil, | E provavel que seja o Ele ndo quer
prestativo homem ideal para se nada sério

relacionar

QUADRO 3 - Agora com fungéo de contraexpectativa
Agora, além de exercer a funcdo de [+ conector], volta-se para interacdo entre os falantes

e adquire traco [+ sequenciador textual*®] e atua na organizacdo de unidades topicas. Nesta
funcdo, por meio de processos sociodiscursivos, agora perde restricbes gramaticais, sobretudo
seu uso exoforico e seu uso juntivo, ja que ndo integra a estrutura oracional, e passa a exercer
funcBes voltadas para organizacdo de unidades textuais, em relacéo a topicos ou segmentos de
topicos.

A nogéo de topico discursivo, ou “o tema central de um texto” ou “o que estd sendo
falado/escrito”, € definido, inicialmente, por Jubran et al. (1992), como uma categoria abstrata,
primitiva, que se manifesta na conversacdo, mediante enunciados formulados pelos
interlocutores a respeito de um conjunto de referentes explicitos ou inferiveis, concernentes
entre si e em relevancia num determinado ponto da mensagem (1992, p. 361).

Entendido como o(s) assunto(s) focalizado(s), o tépico é caracterizado com o fio
unificador e estruturador que perpassa do texto. Abrange duas propriedades: a centracao
(“sobre o que se diz”), que consiste no inter-relacionamento das unidades de sentido do texto,
convergindo para um eixo tematico, e a organicidade (“como se trata o que se diz”), que diz
respeito a relacdo entre os varios topicos de um mesmo texto. A centragéo, por sua vez, abrange

os tragos de concernéncia, relevancia e pontualizacéo:

48 Sequenciador textual exerce a funcdo de “amarrar” textualmente as informacdes e de direcionar as
perspectivas do falante em relagdo ao assunto, direcionando o topico discursivo.
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a) concernéncia: relacdo de interdependéncia semantica entre os enunciados —
implicativa, associativa, exemplificativa ou de outra ordem — pela qual se da
sua integragdo no referido conjunto de referentes explicitos ou inferiveis;

b) relevancia: proeminéncia desse conjunto, decorrente da posicdo focal
assumida pelos seus elementos;

¢) pontualizacdo: localizagdo desse conjunto, tido como focal, em
determinado momento da mensagem (JUBRAN et al., [1992] 2002, p. 344).

Para Jubran (2006), a propriedade de centracéo, tal como aparece no trabalho de [1992]
2002, apoia-se na fun¢ao representacional ¢ “nao abarca a contrapartida interacional, pertinente
a uma abordagem textual-interativa do texto” (JUBRAN, 2006, p. 35). Ela propde que as nogdes
de concernéncia, relevancia e pontualizagdo sejam revistas a partir de uma nogdo mais ampla

de interacdo:

a) a concernéncia: relacdo de interdependéncia entre elementos textuais,
firmada por mecanismos coesivos de sequenciacdo e referenciacdo, que
promovem a integracdo desses elementos em um conjunto referencial,
instaurado no texto como alvo da interagéo verbal,

b) a relevancia: proeminéncia de elementos textuais na constituicdo desse
conjunto referencial, que sdo projetados como focais, tendo em vista o
processo interativo;

¢) a pontualizagdo: localizacdo desse conjunto em determinado ponto do texto,
fundamentada na integracéo (concernéncia) e na proeminéncia (relevancia) de
seus elementos, instituidas com finalidades interacionais (JUBRAN, 2006, p.
35).

A partir dessa perspectiva mais ampla, o topico é entendido como uma categoria
analitica de natureza abstrata, textual e interacional. Por outro lado, 0 segmento topico é a
sequéncia textual que pode ser observada e analisada na materialidade textual, ou seja, na
explicitude do texto. Trata-se de uma unidade textual, que, em termos de centracdo, revela
concernéncia e relevancia no conjunto dos seus elementos e se localiza em um determinado
ponto do texto (CAVALCANTE et al., 2010).

Ao adquirir o traco [+ introdutor subtopicos], o item agora estabelece conex&o entre um

subtopico e outro subtdpico, ocupando a posic¢éo inicial de subtopico.
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Figura 12: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995
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Destaca-se, na figura 12, as crencas do Gatdo (quadro topico), que, com 40 anos, ja nao
acredita nas mesmas coisas que antes. O item agora (presente no quadro 4) estabelece a conexéo
entre um subtdpico (crencas da juventude) e outro subtopico (crengas da maturidade) e
estabelece uma espécie de contraposi¢do entre os enunciados, definida pelo contraste de

crencas, conforme Quadro Topico (QT)* a sequir:

SUPERT

|

Ser Gatdo de

|

QUADRO TOPICO

|

Crencas do
Subtépico 1 Subtépiz'o/z Subtépgico 3 Subtopico 4
Inf Adol Ju Meia-

Segmento*tépico 1 Segmento*tépico 2 Segmeito topico 3 Segmentg topico 4

Qu Qu Qu Qu

QUADRO 3 — Quadro Topico “Ser Gatdo de meia-idade”

O uso de agora como traco [+ introdutor de digress30°°] ocorre quando um personagem

insere um segmento tdpico no interior de outro.

4 Trata-se de um procedimento metodoldgico, usado para indicar os tépicos subordinadores e os
subordinados. Os Quadros Topicos sdo caracterizados pelas seguintes condi¢des a) “a centragdo num tépico mais
abrangente (Supertopico — ST), que recobre e delimita a porgdo de discurso em que ele é focal”; b) “a divisdo
interna em co-constituintes (Subtépicos — SbT), situados numa mesma camada de organizacdo topica, na medida
em que apresentam o mesmo teor de concernéncia relativamente ao ST que lhes ¢ comum”; c¢) “subdivisdes
sucessivas no interior de cada topico co-constituinte, de forma que um tépico pode vir a ser a0 mesmo tempo ST
ou SbT, se mediar uma relagdo de interdependéncia entre dois niveis nao imediatos” (JUBRAN et al. 2002, p.346).

50 para Andrade (2001, p. 74), a digressdo caracteriza-se como uma porcao textual que ndo se acha
diretamente relacionada com o segmento precedente, nem com o lhe segue. 1sso, contudo, ndo cria uma ruptura da
coeréncia.
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Figura 13: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1996

Na figura 13, a filha pré-adolescente diz ao pai que menstruou. No terceiro quadro,
agora, promove uma descontinuidade na organizacdo tdpica, perturbada pela introducdo de
assunto constitutivo de outro subtdpico na seqliencialidade. Insere-se, nesse quadro, uma
reflexdo do personagem sobre quando o assunto deveria ser abordado (na tira de 22 feira) e ndo
sobre 0 ato de menstruar em si, que representa o topico. E provavel que na tira de 22 feira tenha
aparecido a menina com a mée conversando sobre o ato de menstruar, o que restabeleceria a
linearidade.

Além de sinalizar a abertura de um subtdpico, parece ter a fungdo de modalizador, pois
marca a incerteza, a inseguran¢a do Gatdo em relacdo a situacdo, ja que, no segundo quadro,
pode-se perceber, por meio de sua expressado fisiondbmica, que ele ndo sabe como agir.

O uso de agora como traco [+ redirecionador de topico], na figura 14, ocorre quando um
personagem deixa de lado o tépico principal ou subtopico sobre o qual discorre para dar
explicacBes, fazer comentérios, apresentar um ponto de vista ou uma opinido do sobre o que

estd sendo tratado.
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Figura 14: Gatdo de meia-idade, de Miguel Paiva
Fonte: Paiva, 1995

Agora, natira em analise, opera uma reorientacdo discursiva, identificando, a partir de
diferentes expectativas geradas, a relagdo dos personagens com o sequenciamento tematico do
fluxo de informacbes. Além disso, é responsavel pelo gerenciamento dos topicos

conversacionais, marcando a introducao e o redirecionamento dos topicos.
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Consideracoes finais

Neste trabalho, buscou-se descrever e explicar a multifuncionalidade do item agora em
tiras do Gatéo de meia-idade. Em relacdo as funcdes assumidas, pode-se verificar desde o uso
mais concreto do agora (locativo temporal) até usos menos concretos (sequenciador textual), o
que evidencia estar esse item em gramaticalizacdo, processo que desencadeia ndo apenas uma
ressignificacdo, mas também uma reestruturacéo sintatica, como evidenciam Capistrano Junior
(2005) e Lins (2007).

Além disso, o possivel didlogo da teoria da gramaticalizacdo com os conceitos e as
categorias da Linguistica Textual mostrou-se bastante relevante na anélise da
multifuncionalidade do agora nas intera¢fes do personagem Gatéo de meia-idade.
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NARRATIVA COMO ESCRITA DE SI E TEORIA DO PROGRESSO EM DOIS
IRMAQOS
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Resumo: Este estudo analisa a obra Dois Irmé&os (2006), de Milton Hatoum, sob dois aspectos:
1) a constituicdo de si do narrador através da producdo de sentido realizada pela captura dos
discursos das demais personagens, fundamentando-se no conceito de escrita de si
(FOUCAULT); 2) as mutacdes que sofrem a cidade, a casa da familia, a loja e as relagdes
familiares entre as personagens. Para tanto, é abordada a critica ao conceito de progresso
(BENJAMIN) e 0 modo como a escrita de si pode compor um movimento de resisténcia a
fugacidade das relagdes consigo mesmo, provocada pela perspectiva progressista.

Palavras-chave: Dois irméos. Narrativa. Escrita de si. Teoria do Progresso.

Abstract: This research analyzes the book Dois Irmdos (2006), by Milton Hatoum, in two
aspects: 1) the constitution of the self of the narrator through the production of meaning carried
by capturing the speeches of the other characters, basing on the concept of self writing
(FOUCAULT); 2) the changes that suffer the city, the family house, the shop and the family
relationships between the characters. Therefore, is addressed the criticism to the concept of
progress (BENJAMIN) and how the self writing can compose a resistance movement to fleeting
relationships with oneself, caused by progressive perspective.

Keywords: Dois irmaos. Narrative. Self writing. Progress Theory.
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Introducéo

Omar e Yaqub, irmédos gémeos, séo filhos de Zana e Halim. Omar é chamado de cagula
por ter nascido depois de Yaqub. H& também uma terceira crianca descendente do casal, Rénia,
a filha mais nova. A narrativa apresenta movimentos que relacionam a regido da Amazonia ao
Libano, de modo que os diferentes aspectos culturais de um e de outro local se misturam, se
confundem e contribuem com os conflitos que vao sendo narrados ao longo do romance.

O primeiro capitulo da narrativa comeca com a vinda de Yaqub do Libano, depois de
meia década longe de casa, que la estava desde os treze anos, enviado a contragosto: “Nao
morei no Libano, seu Talib. [...] Me mandaram para uma aldeia no sul, ¢ o tempo que passei
14, esqueci. E isso mesmo, ja esqueci quase tudo: a aldeia, as pessoas, 0 nome da aldeia e o
nome dos parentes. SO ndo esqueci a lingua” (HATOUM, 2006, p. 88-89). Viagem essa que
teve como proposito a separacdo dos gémeos e a tentativa de evitar desavencas maiores entre
eles. A narrativa ressalta as disparidades entre os dois, mas aponta para a possibilidade de serem
muito parecidos em suas mais demarcadas diferengas.

A historia se passa em Manaus, no inicio do século, momento de grande
desenvolvimento industrial e tecnolégico ao redor do mundo. A cidade dos imigrantes que se
dedicam ao comércio, personagens da narrativa, é apresentada pela sua decadéncia ao longo
das quase quatro décadas, como aconteceu com diversas regides do pais, em virtude das
metamorfoses no &mbito econdmico e cultural que 0 momento provocou. Ela é apresentada pela
sua destruicdo e pela sua nova construcdo, que ja ndo mais resgatava seus antigos tragos.

As referéncias ao periodo ditatorial e ao mal estar que 0 mesmo causava permitem uma
melhor contextualizacdo historica da obra. Ora sdo produzidas de maneira bastante sutil, ora
revelam a violéncia de modo mais ostensivo. Uma delas, por exemplo, manifestada pela
indisposicdo de um dos professores que ministrava aulas de literatura e francés — e também
poeta — Laval, um grande amigo de Omar. O narrador conta que em mar¢o o professor faltara
as primeiras aulas, aparecendo somente na terceira semana do més com uma expressao abatida
e com os dedos amarelados de tanto fumar, alegando em francés: “Desculpem-me, estou muito
indisposto”. E em seguida, murmurando em portugués: “Alids, muita gente estd indisposta”
(HATOUM, 2006, p. 141). Na pagina seguinte é elucidado que o professor ndo mais conseguiu
voltar ao liceu. Auséncia essa seguida de sua prisdio em uma manhd@ de abril e que,

posteriormente, culminou em sua morte (HATOUM, 2006).
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A narrativa abrange aproximadamente, de modo néo linear, da década de 20 a década
de 60 e para tal demarcacdo, vale-se de algumas referéncias a eventos e casos factuais, tais
como o término da Segunda Guerra Mundial e as “noites de blecaute no norte, enquanto a nova
capital do pais estava sendo inaugurada” (2006, p.98). O Romance encontra-se dividido em
doze capitulos seguidos de um pequeno preambulo, que narra as alucinacdes e a morte de Zana,
que é contada no final.

Considerando a breve e introdutoria apresentacdo da obra de Hatoum, o presente artigo
busca analisa-la sob dois aspectos. O primeiro deles € a constituicdo de si do narrador atraves
da producdo de sentido realizada pela captura dos discursos das demais personagens. Este
aspecto ¢ analisado a luz da proposta foucaultiana de escrita de si e ¢ motivado, mormente, pela
incerteza do narrador acerca de sua paternidade. Entretanto, importa anunciar aqui que a
narrativa nao é tomada como resultado e sim como pratica, como processo dessa constituicao.
O segundo aspecto da analise diz respeito as transformacdes que sofrem a cidade de Manaus, a
casa da familia, a loja e as relagBes familiares entre as personagens. Para tanto, é abordada a
critica ao conceito de progresso proposta por Walter Benjamin e 0 modo como a escrita de si
pode compor um movimento de resisténcia a fugacidade das relacdes consigo mesmo,
provocada pela perspectiva progressista.

Ainda que os dois aparatos tedricos advenham de autores que se encontram, segundo a
critica epistemoldgica mais corrente, em paradigmas filosoficos distintos, optou-se por aborda-
los por serem propositores de relevantes categorias analiticas que conferem sentido e qualificam
a leitura da matéria verbal apresentada pela narrativa. De modo que provocar o dialogo entre
elas torna-se mais enriquecedor que restringi-las em suas caixinhas. Dessa forma, 0s preceitos
tedricos trazidos para a analise ndo sdo um fim Gltimo, eles se detém nessa obra uma vez que
ela deixa transparecer mais nitidamente as suas propriedades subjacentes em seu discurso
literario (TODOROV, 2013).

Nael e a escrita de si

O narrador-personagem Nael, em diversos momentos da segunda metade da narrativa,
observa com atencdo a cidade, em busca daquela em que vivia na infancia. Entretanto, ela ndo
mais existe. A redescoberta desse espaco se dara por meio dos fatos relatados por Halim. Nael
¢ filho de Domingas, a servical, criada, india, 6rfa, de “cabelo liso, de cobre, sobre os ombros

morenos” (HATOUM, 2006, p.59), que chegou a casa quando mais nova, ao deixar de ser

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.173



interna de um colégio de freiras. Domingas criou seu filho no quarto dos fundos da casa, espago
a ela destinado pela familia. Nael cresceu percebendo que “toda a fibra e o impeto da [sua] mae
tinham servido os outros” (HATOUM, 2006, p. 182).

Ao narrar a histdria dos irmédos Yaqub e Omar, é possivel dizer que o intuito central de
Nael, assumindo a si proprio como objeto do conhecimento, é tomar parido da identidade de
seu pai, transformando os discursos recebidos em principios para suas agdes. “Eu ndo sabia
nada de mim, como vim ao mundo, de onde tinha vindo. A origem: as origens. Meu passado,
de alguma forma palpitando na vida dos meus antepassados, nada disso eu sabia” (HATOUM,
2006, p.54).

Entretanto, ainda que nos ultimos capitulos do romance sejam fornecidos elementos que
evidenciem a paternidade de Nael, é relevante indicar que nesta abordagem, principalmente
guando amparada pela perspectiva foucaultiana, esse ndo é o objetivo central e essa ndo é uma
informacdo essencial. Considerando que em diversos momentos a narrativa suscita davidas
acerca de sua verificabilidade sem desprezar os aspectos caros a verossimilhanca, de modo que
se trabalha aqui com a categoria do possivel (KLINGER, 2012), importa compreender de que
forma as acOes e os movimentos de Nael, enquanto narrador que esta constituindo a si mesmo,
sdo substanciados por aquilo que ele capta dos discursos alheios, uma vez que é esse ethos da
narrativa que diz acerca dele mesmo. Assim, a narrativa aqui ndo é tomada como resultado e
sim como pratica.

Nael comeca a incitar seu passado e sua infancia, a respeito da qual dizia quase nada
saber. Para Nael, era “como esquecer uma crianca dentro de um barco num rio deserto, até que
uma das margens a acolhe. Anos depois, desconfiei: um dos gémeos era meu pai. Domingas
disfargava quando tocava no assunto; deixando-me cheio de davida” (2006, p.54). O siléncio
da mée era angustiante para Nael e quanto menos a mae falava dos gémeos, maior se tornava o

sofrimento.

Adiei a pergunta sobre o0 meu nascimento. Meu pai. Sempre adiaria, talvez por
medo. Eu me enredava em conjeturas, matutava, desconfiava de Omar, dizia
a mim mesmo: Yaqub é o meu pai, mas também pode ser o Cacula, ele me
provoca, se entrega com o olhar, com o escarnio dele. Halim nunca quis falar
disso, nem insinuou nada. Devia temer ndo sei o qué (HATOUM, 2006. p.
100).

As similitudes e distingdes entre os dois sdo colocadas a todo momento em xeque, bem
como os fatos contados pela mae, pelo avd — o Unico que ajudou e acompanhou Domingas na

gravidez e no batismo — e outros contados por Zana depois do falecimento desses dois, ao final
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da narrativa. O nome de Nael foi um pedido de Halim, nome de seu falecido pai. A partir dessa
relacdo afetiva, Nael vai compondo um mapa através do discurso da razdo, discernindo
comportamentos e interpretando determinados fatos através de outros. “Isso Domingas me
contou. Mas muita coisa do que aconteceu eu mesmo Vi, porque enxerguei de fora aquele
pequeno mundo. Sim, de fora e as vezes distante. Mas fui observador desse jogo e presenciei
muitas cartadas, até o lance final” (HATOUM, 2006, p. 23). Nael foi o Gltimo a deixar a casa e
0 que o acompanha ao longo da narrativa € o ponto de vista por ele assumido para olhar os
fatos: filho da servical oprimida pela familia de Zana e Halim e abusada sexualmente por um
de seus filhos.

Muitos dos fatos histdricos que ele conhecia da familia era através da perspectiva
adotada por Halim, que Ihe contara a constituicdo e as desavencas da familia. Entretanto, Nael
demonstra um sentimento de descontentamento por nunca ter sido reconhecido como neto nem
como filho, mesmo que sua paternidade fosse da ciéncia de todos. “Deviam rir de mim. Filho
de ninguém” (HATOUM, 2006, p. 187)!  Ainda que Nael tivesse total liberdade na casa,
transitasse pelos ambientes e fizesse suas refeicbes com o mesmo alimento, quase nunca
sentava-se a mesa com Zana e Halim. Além disso, Zana o fazia trabalhar muito. “Ela
aproveitava a auséncia de Halim e inventava tarefas pesadas, me fazia trabalhar em dobro, eu
mal tinha tempo de ficar com minha mae. Quantas vezes pensei em fugir!” (2006, p.66). Os
vizinhos também viviam o pedindo favores sob a mediacdo de Zana e a todo momento lhe
mandavam de um lugar a outro. Em determinadas ocasifes ndo eram gratos nem subsidiavam

seu transporte. Tal tarefa ndo tolhia a curiosidade, a criticidade e a sensibilidade do menino:

Aos domingos, quando Zana me pedia para comprar mitdos de boi no porto
da Catraia, eu folgava um pouco, passeava ao léu pela cidade, atravessava as
pontes metalicas, perambulava na areas margeadas por igarapés, 0s bairros
que se expandiam aquela época, cercando o centro de Manaus. Via um outro
mundo naqueles recantos, a cidade que ndo vemos ou que ndo queremos Ver.
Um mundo escondido, ocultado, cheio de seres que improvisavam tudo para
sobreviver. [...] Via mulheres cujos rostos e gestos lembravam os de minha
mée, via criangas que um dia seriam levadas para o orfanato que Domingas
odiava (HATOUM, 2006, p.59-60).

Esquecimento e memoria coexistem na vida de Nael. “Omissdes, lacunas,
esquecimento” compdem a sua subjetividade. “O desejo de esquecer. Mas eu me lembro,
sempre tive sede de lembrancas, de um passado desconhecido, jogado sei la em que praia do
rio” (HATOUM, 2006, p.67). Ainda que ele permaneca, em algumas passagens, esquecido de
si, ocupado pelas vontades e incumbéncias alheias, ele continua agindo nos espagos da
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narrativa, pois nao deixa de vivenciar a casa e a cidade. N&o existe separacao entre uma e outra
realidade. Segundo Deleuze (2005), do mesmo modo que a memdria é coextensiva do
pensamento, € possivel estabelecer uma analogia entre a dobra do lado exterior e 0 que coexiste
no interior de cada um. Ancorando-se nessa reflexdo para melhor compreender a obra em
analise, pode-se dizer que o tempo da narrativa também se torna sujeito por equivaler a dobra
do lado de fora. De modo “que todo o presente passe ao esquecimento, mas conserva todo o
passado na memdria, 0 esquecimento como impossibilidade de retorno e a memdria como
necessidade de recomecar” (DELEUZE, 2005, p.115).

Michel Foucault (1992), referindo-se a um movimento propriamente de incitacdo da
memoria, faz referéncias a Antiguidade para melhor compreender no que consistiria uma das
mais originais configuracdes de escrita de si, atividade que objetivava, sobretudo, a
compreensdo da individualidade e ao entendimento daquilo que concerne ao interior. E
relevante apontar que Foucault distingue a intensidade das relacdes consigo — as formas nas
quais se é convocado a se assumir a si proprio como objeto do conhecimento e esfera de acdo
para transformar-se — tanto da atitude individualista quanto da valorizagdo da vida privada
(FOUCAULT, 2014).>

A escrita de si na Antiguidade, para Foucault, consistia em uma forma textual que, além
de assemelhar-se a confissdo, como uma ferramenta de luta contra o mal, acarretaria no auto-
conhecimento. Eis a principal fungdo da escrita na tradicdo filoséfica, intensificando e
valorizando as relagdes de si para consigo. “Mas ¢é necessario precisar; a ideia segundo a qual
deve-se aplicar-se a si préprio, ocupar-se consigo mesmo [...] é, de fato, um tema bem antigo
na cultura grega. Ele apareceu bem cedo como um imperativo amplamente difundido”
(FOUCAULT, 2014, p. 57).

A reflexdo daquele que conta ou escreve “precede as notas, que permitem a releitura,
que, por sua vez, revigora a meditacao” (FOUCAULT, 2004, p.147). Desse modo, a escrita
passa a ser atrelada a uma pratica de formacao pessoal, rememorando conhecimentos adquiridos
que precisariam ser avigorados, para que fosse possivel meditar acerca deles, de modo que,
aquele que escreve pudesse dialogar com eles, conviver com aquilo que diz respeito a sua

existéncia e ampliar as suas compreensoes. “E preciso ler, dizia Séneca, mas também escrever”

5 Para Foucault a atitude individualista € demarcada pelo valor absoluto que se confere “ao individuo em
sua singularidade e pelo grau de independéncia que lhe é atribuido em relagéo ao grupo ao qual ele pertence ou as
institui¢Oes das quais ele depende”. A valorizagdo da vida privada, segundo o filosofo, diz respeito a “importancia
reconhecida as relagcdes familiares, as formas de atividade doméstica e ao campo dos interesses patrimoniais”
(FOUCAULT, 2014, p.55).
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(FOUCAULT, 2004, p.146). Esse movimento colocava ao pensamento a tarefa de converter 0s
discursos daquele que escrevia, por ele tomados como verdades em ato. Isto €, havia um outro
alvo que era a interferéncia da escritura e de seus principios enquanto fundamentacdo da

necessidade e consumacéo da vida préatica, comandando seu desenvolvimento e organizando-a.

Em todo caso, seja qual for o ciclo de exercicio em que ela ocorre, a escrita
constitui uma etapa essencial no processo para o qual tende toda a askésis: ou
seja, a elaboracéo dos discursos recebidos e reconhecidos como verdadeiros
em principios racionais de a¢do. Como elemento de treinamento de si, a escrita
tem, para utilizar uma expressao que se encontra em Plutarco, uma fungéo
etopoiéitica: ela é a operadora da transformacdo da verdade em éthos
(FOUCAULT, 2004, p. 147).

A narrativa de Nael, através de suas memdrias, tentam tornar possivel a leitura da sua
infancia e da historia daqueles que o cercam. A sua maneira de capturar depoimentos
individuais, tanto das vivéncias contadas por Domingas quanto por Halim, produz sentido para
as suas préprias experiéncias, elabora aspectos perdidos de sua cultura e de uma possivel
tradicdo que palpitava na vida de seus, reconhecidos ou ndo, antepassados. As oscilagdes que
pairam nessa infantil leitura dos discursos recebidos, que remetiam ao passado, nem sempre
permitem que Nael crie um sentido a partir das complexidades das relagcdes entre os membros
daquela familia. O mesmo ocorria com os diferentes tracos identitarios dos irmaos, que
transitam nos discursos daqueles que o cerca, ainda que o seu esforco e envolvimento com a
partilha dessas historias seja um movimento constante na obra.

“Eu ndo compreendia os versos quando ele falava em arabe, mas ainda assim me
emocionava: os sons eram fortes e as palavras vibravam com a entonacao da voz” (HATOUM,
2006, p. 35), manifesta com vivacidade o narrador acalorado. As histérias que Halim Ihe
contava eram, na maioria das vezes, arquivos da familia, que ndo estavam, metaforicamente
falando, “simplesmente colocados em uma espécie de armario de lembrancas, mas
profundamente implantados na alma, ‘nela arquivados’” (FOUCAULT, 2004, p.148). De modo
que a narrativa de um se confunde com a narrativa de outro em determinados momentos,
operando por meio de uma apropriacao, no sentido foucaultiano do termo. Consequentemente,
torna-se inapropriado falar de uma memdria individual, haja vista a producdo de sentido

acendida pelo discurso do outro.

Eu gostava de ouvir as histérias. Hoje, a voz me chega aos ouvidos como sons
da memoria ardente. As vezes ele se distraia e falava em arabe. Eu sorria,
fazendo-lhe um gesto de incompreensdo: “E bonito, mas ndo sei o que o
senhor esta dizendo”. Ele dava um tapinha na testa, murmurava: “E a velhice,
a gente ndo escolhe a lingua na velhice (HATOUM, 2006. p. 35).
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Por meio de tais historias contadas na maioria das vezes pelo av0, Nael vai constituindo
quem ele é naquele espaco. As substancias das quais Nael precisava para significar sua
paternidade transitavam no discurso de Halim, da mde e dos demais, por vezes eram
transformados em principios de agdo, por vezes ndo eram suficientes. “Eu [...] s6 pensava,
vagamente, em vinganca. Mas vingar-me de quem?” (HATOUM, 2006, p.69).

Foucault difunde a paradoxal e inquietante questdo acerca das relagdes que se
estabelecem perante o logos disperso nos diferentes espagos: “como se confrontar consigo por
meio da ajuda de discursos imemoriais e recebidos de todo lado?”(2004, p.149).
Fundamentando-se em seus preceitos tedricos, ¢ possivel dizer que Nael faz “do recolhimento
do logos fragmentario e transmitido [...] pela escuta [...] um meio para o estabelecimento de
uma relacdo de si consigo mesmo tdo adequada e perfeita quanto possivel” (2004, p.149).
Perfeicdo essa que ndo consiste em uma recomposi¢do idéntica do passado, e sim em uma
maneira de defrontar-se e reconciliar-se consigo mesmo. A titulo de ilustracéo acerca disso, ao
falar de Halim, Nael, seu neto e confidente, manifesta: “Contava esse ¢ aquele caso, dos
gémeos, de sua vida, de Zana, e eu juntava os cacos dispersos, tentando recompor a tela do
passado” (HATOUM, 2006, p.101).

O narrador volta-se para o discurso do passado de Halim e perfaz um movimento de
(re)constituicdo de sua infancia. Todavia esse movimento ndo é mera retomada ou mera
lembranca. Ha o crivo de quem, a partir de um olhar critico e curioso sobre os discursos
imemoriais que o cercam, ao narrar, se compreende em processo de constitui¢do. Isto é, ao
recriar o passado, procura dar-Ihe sentido, de modo que essa escrita de si, enquanto propriedade
subjacente do proprio discurso literario, passa a ser também experimentacao de si, incitacéo de
si e, consequentemente, uma pratica intrinseca ao cuidado de si.

Desse modo, relaciona-se o esfor¢co de Nael enquanto materia verbal que sustenta a
proposi¢do de uma unidade abstrata que é a escrita de si, uma vez que, para Foucault, tais
praticas ndo visam a explicar os “arcana conscientiae, cuja confissédo [...] tem valor de
purificacdo. O movimento que [elas] procuram realizar é o [...] de captar [...] 0 j& dito; reunir o
que se pdde ouvir ou ler, e isso com uma finalidade que nada mais ¢ que a constitui¢do de si”

(FOUCAULT, 2004, p.149).

Quando soube que ele [Yaqub] ia chegar, senti uma coisa estranha, fiquei
agitado. A imagem que faziam dele era a de um ser perfeito, ou de alguém que
buscava a perfeicdo. Pensei nisto: se for ele 0 meu pai, entdo sou filho de um
homem quase perfeito. A sabedoria dele ndo me intimidava, nunca tinha sido
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uma ameaca para mim. Eu o considerava um homem tenaz, respeitado em
casa, a ponto de ser elogiado pelo pai, que ndo sabia até onde o filho queria
chegar. Certa vez, Halim me disse que Yaqub era capaz de esconder tudo: um
homem que nédo se deixa expor, revestido de uma armadura sélida. De um
filho assim, disse o pai, pode-se esperar tudo (HATOUM, 2006, p.83).

A maneira como Nael aborda os episodios transcende os limites das antigas gramaticas
que discerniam a descricdo da realidade da expressdo da vontade por determinado uso da
linguagem. Ainda que a narrativa perfaca-se pelo uso predominante dos verbos no modo
indicativo, que compBem oracOes que em geral sdo percebidas como a¢bes que aconteceram de
fato (TODOROQV, 2013), ha que se recordar que a historia é narrada sob o ponto de vista de
uma crianga curiosa, em busca de uma constituigéo de si.

Dessa forma, é relevante considerar os diagnosticos precipitados das emocGes e dos
entusiasmos que, ora manifestavam admiracdo por um — conforme adjetivacdo do extrato
literario supracitado —, ora manifestavam vontade de estar no lugar do outro, como exposto ao
narrar o episddio concernente ao aniversario de Zana. Nessa passagem da obra, Omar trouxe
consigo a bela Dalia. Nael assistiu a disputa pelo Cagula entre as mulheres, a danca inesperada
de Délia e as caricias trocadas entre o0 casal. A batucada enche a sala, a casa e os ouvidos de
Nael. “S¢ ela [Dalia] atraia os olhares, e assim dangou por um bom momento, o corpo prateado
enlouquecido pelo ritmo dos tambores, das palmas e do alaide, e nos [...], nds invejdvamos o
Cacula, o gémeo disputado (HATOUM, 2006, p. 76) (grifos meus).

Ainda incitado pelo desejo de producéo de sentido acerca de sua paternidade, a chegada
de Yaqub, algum tempo depois, configura um tradicional portrait de familia, desenhado por
Nael, de um pai que sente tanta saudade da mae quanto vontade de se aproximar do filho, que
pouco pode conviver. “Quando Yaqub me viu no quintal, de maos dadas com Domingas, ficou
sem jeito, ndo sabia quem abracar primeiro. Minha alegria foi tdo grande quanto a surpresa. Ele

abragou minha mée, e senti a méo dela suada, trémula, (2006, p.83).

Escrita de si e teoria do progresso

Estabelecendo uma critica ao conceito de progresso, Walter Benjamin tenta combater a
nogdo de continuum evolutivo da histéria bem como uma compreensao reducionista da ideia de
desenvolvimento. O filésofo defende que os desdobramentos dos acontecimentos suscitam
outras tantas maneiras de conta-los que a perspectiva progressista busca escamotear. A tematica
pode ser principiada nesta se¢do pelo modo como Benjamin acredita ser necessario olhar para

0s acontecimentos do passado — também ancorada na resisténcia a uma ideia fracassada de
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progresso que ainda triunfa — e dialoga com uma imagem, do periodo expressionista, de Paul

Klee, que o artista intitulou Angelus Novus, criada em 1920. Nas palavras do filésofo, a imagem

[...] representa um anjo que parece querer afastar-se de algo que ele encara
fixamente. Seus olhos estdo escancarados, sua boca dilatada, suas asas abertas.
O anjo da histdria deve ter esse aspecto. Seu rosto esta dirigido para o passado.
Onde nds vemos uma cadeia de acontecimentos, ele vé uma catastrofe Unica,
que acumula incansavelmente ruina sobre ruina e as dispersa a nossos peés. Ele
gostaria de deter-se para acordar 0s mortos e juntar os fragmentos. Mas uma
tempestade sopra do paraiso e prende-se em suas asas com tanta forca que ele
ndo pode mais fecha-las. Essa tempestade o impele irresistivelmente para o
futuro, ao qual ele vira as costas, enquanto o0 amontoado de ruinas cresce até
0 céu. Essa tempestade é o que chamamos progresso (1994, p.226)(grifos
meus).

A critica benjaminiana defende que, sempre que foram registrados e apresentados
ordenadamente os fatos pela tradi¢do, foram se esfacelando outras histérias, reais ou possiveis.
Essa é uma influéncia nietzschiana na perspectiva de Benjamin, por considerar que as agdes
individuais, as maneiras de pensar individualmente, causam temor. Motivo esse que provoca
uma compreensdo reduzida do mundo, pois faz desaparecer uma parte dele, real ou imaginaria,
mas atinente a vida daqueles que possuem menor participacdo nas decisfes desse futuro por ele
referido no extrato citado (BENJAMIN, 1994).

Essa € a principal razdo de ser tanto da tradicdo historica quanto da tentativa de
uniformizacédo da vida e dos espacos que habitam os individuos, os quais tendem a obedecer-
Ihe porque ela ordena por meio de um poder incompreensivel e indefinido, por meio de algo
em que estd presente a supersticdo. Isto &, consiste, para Benjamin, em uma tentativa de
domesticar as idiossincrasias humanas em nome de uma verdade empirica comum, para que se
garanta a existéncia humana. Acreditar nessa ideia de progresso significa pensar o
desenvolvimento e a histéria dos homens de modo objetivo, organizado, uniforme e, portanto,
domesticado. Significa escamotear as dificuldades de consenso e ndo aceitar a inexisténcia de
fundamento Gltimo para o conhecimento das coisas mundanas e para a vida.

A nocdo de progresso, rechagcada por Benjamin (2009), ignora que todo conhecimento
historico organizado e todos os modos de desenvolvimento apontados como corretos carregam
consigo tracos e o germe da criacdo. De modo que foram sendo propostos por alguns homens e
vém sendo seguidos por outros. Dessa forma, se ha participacdo humana, e consequentemente
participacdo dos sentidos humanos, ha uma intrinseca parcialidade em todas as formas de
conhecer a historia e de apontar caminhos possiveis para o desenvolvimento da vida. A ciéncia

disso € que torna nitida uma constante procura pelo maior nimero de perspectivas comuns na
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historia da humanidade bem como a massificacdo da vida dos individuos, uma vez que abre
mao das questBes sensiveis para lidar com uma compreensao quantificada do mundo. O que faz
com que uma dessas perspectivas seja reproduzida em maior nimero e mais facilmente aceita
pela maioria.

Ainda gue o romance de Hatoum ndo faca demasiado uso desse termo, a perspectiva
progressista é alternada pela narrativa: de dadiva a ruina. Ela estd presente tanto nas
metamorfoses que a cidade, a casa e a loja vao sofrendo quanto na maneira como as relagoes
entre as personagens vao sendo modificadas. Por meio de um recurso literario bastante corrente
no romance contemporaneo, essa chave de leitura — o progresso como ruina — é conferida ao
leitor no final da obra, no capitulo doze, pelo deploro de Nael: “queria distancia [...] do
progresso” (HATOUM, 2006, p.196).

Conforme comentado na introducao deste artigo, as personagens, bem como as histérias

de Halim e Nael, estdo entrecruzadas as mutacdes de Manaus.

A euforia que vinha de um Brasil t&o distante chegava a Manaus como um
sopro amornado. E o futuro, ou a idéia de um futuro promissor, dissolvia-se
no mormago amazdnico. Estdvamos longe da era industrial e mais longe ainda
do nosso passado grandioso. Zana, que na juventude aproveitara os resquicios
desse passado, agora se irritava com a geladeira a querosene, com o fogareiro,
com o jipe mais velho que Manaus, que circulava aos sacolejos e fumegava
(HATOUM, 2006, p.96).

Diferentemente da distinta compreenséo critica que o narrador maduro divulga ao final
da narrativa, na perspectiva ainda infantil de Nael o progresso parecia algo benéfico, que teria

0 poder de mudar a vida daquelas pessoas.

Na época, Réania quis modernizar a loja, decora-la, variar as mercadorias.
Halim fez um gesto de fadiga, talvez indiferenca. Nao tinham dinheiro para
reformar a casa nem a loja, muito menos os dois quartos dos fundos, onde eu
e minha mae dormiamos. E, quando menos esperavamos, 0 pequeno deus agiu
sobre nossa vida. Yaqub agiu e foi generoso. [...] Na breve visita que fez a
Manaus, deve ter notado e anotado todas as caréncias da casa. [...] Uma boa
amostra da industria e do progresso de Sdo Paulo estacionou diante da casa.
Os vizinhos se aproximaram para ver o caminh&o cheio de caixas de madeira
lacradas, a palavra fragil, pintada de vermelho num dos lados, saltava aos
olhos. Vimos, como dadiva divina, os utensilios domésticos novinhos em
folha, esmaltados, enfileirados na sala. [...] Tudo que era novo, mesmo de uso
limitado, impressionava. Yaqub surpreendeu ainda mais: mandou dinheiro
para restaurar a casa e pintar a loja. Entdo, uma aparéncia moderna lustrou o
nosso teto” (2006, p. 97-97).

Entretanto, na sequéncia percebida pelo leitor enquanto narrativa minima completa, a

historia contada por Nael apresenta a decadéncia e a descaracterizagdo da cidade ao longo das
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quase quatro décadas em que a histdria se passa. Para a maioria dos episodios nos quais essa
destruicdo é apresentada, ha a tentativa de equilibrio com uma reconstrugdo, que muito mais
age por meio de substituicdes, consolidadas por outros preceitos, paradigmas e aspectos
culturais de um modo geral, do que por meio de restauracdes. A leitura desses movimentos é
realizada de maneiras distintas entre personagens e até mesmo pelas diferentes fases por que
passa Nael, isto €, muito menos configuram acGes diferentes do que percepcOes diferentes da
mesma acao.

Desse modo, amparando-se na perspectiva benjaminiana, é possivel inferir que, onde,
de modo mais demarcado, Rania, Yaqub, Zana e o jovem Nael participavam (de) e percebiam
uma cadeia de acontecimentos, quase que como normatividade e evolugdo, 0 maduro Nael viu
uma catéstrofe Unica, que aglomerava ruina sobre ruina, até o “lance final” (HATOUM, 2006,
p. 23). A cidade e o rio Negro véo se transformando em simbolos dessas ruinas e da bruta
passagem de um tempo, mediante a qual o narrador percebe-se impotente, da qual ele gostaria
de ter se afastado, a0 mesmo tempo que a vivencia e a afronta. Sobre a morte de Zana, o narrador
comenta: “Nao chegou a ver a reforma da casa, a morte a livrou desse e de outros assombros.
Os azulejos portugueses com a imagem da santa padroeira foram arrancados. [...] E a idéia que
se faz de uma casa desfez-se em pouco tempo” (HATOUM, 2006, p.190).

A cada visita de Yaqub, ele percebia que as paisagens estavam diferentes, aqueles locais
cheio de seres que improvisavam tudo para sobreviver iam cedendo lugar as padronizacGes e
estruturas elaboradas, o que nado significava desenvolvimento para todos. As relagdes de Halim
também foram se transformando, “quando Halim se deu conta, ja ndo vendia quase nada do que
sempre vendera: redes, malhadeiras, caixas de fosforo, tercados, tabaco de corda, iscas para
corricar, lanternas e lamparinas” (HATOUM, 2006, p. 99). Transformag¢ado notada ndo somente
pelo lucro ou pelo sustento, mas porque “ele se distanciava das pessoas do interior, que antes
vinham a sua porta, entravam na loja, compravam, trocavam ou simplesmente proseavam, o
que para Halim dava quase no mesmo” (2006, p.99).

Yaqub, nutrido de anseios e ambicdes, pode ser compreendido como a personificacao
desse progresso na familia. Torna-se um estudante rigoroso, muda-se para Sao Paulo em busca
de um aprimoramento e é considerado como um exemplo a ser seguido pelos demais, a ponto
de Omar, um boémio assumido, ser encaminhado para a mesma cidade com vistas a prosperar
como o irmdo. Entretanto, conforme o lucido juizo de Nael, “a loucura da paix&o de Omar, suas
atitudes desmesuradas contra tudo e todos neste mundo nao foram menos danosas do que 0s

projetos de Yaqub: o perigo e a solidez de sua ambig¢ado calculada” (HATOUM, 2006, p. 196).
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A escrita de si de Nael pode ser compreendida como um movimento de resisténcia a
tempestade do progresso, uma vez que essa 0 arremessa para um futuro, ao qual ele tenta virar
as costas, pois nele ndo acredita. “Nas Ultimas cartas ele [Yaqub] sé me falava no futuro, e até
me cobrou uma resposta. O futuro, essa falacia que persiste” (HATOUM, 2006, p. 196).
Diferentemente da escrita de si, que permite ocupar-se consigo mesmo, a perspectiva
progressista, para o narrador, traz consigo um propdsito bastante préatico e politico de equiparar,
e portanto abrandar, os desejos dos homens, haja vista sua fugacidade. Se por um lado ela
normatiza e tranquiliza a vida, como aconteceu com o constatado sucesso de Yaqub, por outro
ela restringe as mais distintas caracteristicas das diferentes culturas e diminui a poténcia dos
movimentos humanos, impelidos pelas vontades e pelos desejos que, historicamente,

conduziram a humanidade.

Nunca me interessei pelos desenhos da estrutura com suas malhas de ferro,
tampouco pelos livros de matemética que Yaqub havia me dado com tanto
orgulho. Queria distdncia de todos esses céalculos, da engenharia e do
progresso ambicionado por Yaqub (HATOUM, 2006, p.196).

Walter Benjamin questiona: “Nao existem, nas vozes que escutamos, ecos de vozes que
emudeceram? (1994, p.223). Com a presenca da auséncia de todos e mediante a arquitetura
modificada, passado muitos anos, Nael “olhava com assombro e tristeza a cidade que se
mutilava e crescia ao mesmo tempo, afastada do porto e do rio, irreconciliavel com o seu
passado” (HATOUM, 2006, p. 197). Assombro analogo a expressdo que deve ter o anjo da
historia — olhos escancarados e boca dilatada — que presencia um crescimento que assemelha-
se a invasao cultural e distancia-se de um organico desenvolvimento. Nao ha reconciliacdo com
0 passado porque sO h& ruinas. “Meus sentimentos de perda pertencem aos mortos. Halim,
minha mae” (HATOUM, 2006, p. 196), sopesa Nael. Ponderagdo mais uma vez equivalente
aquela do anjo da historia, que “gostaria de deter-se para acordar 0os mortos e juntar 0s
fragmentos” (BENJAMIN, 1994, p.226). Os fragmentos juntados por Nael ao final da narrativa
sdo o0s escritos de Antenor Laval, um bestiario esculpido pela mée, e uma foto de seu rosto
recortada, em um momento de alegria em que ela e Yaqub estavam “juntos, rindo, na canoa
atracada perto do Bar da Margem™ (2006, p.196).

A ferocidade que ha na ideia de progresso ¢ rechagada pelo maduro Nael porque “nada
do que um dia aconteceu pode ser considerado perdido para a historia, [pois] cada momento
vivido transforma-se numa citation a [’ordre du jour” (1994, p.223). Portanto, o registro da

expressao de um dia de felicidade de sua mde em um passeio de barco ndo tem consideragédo
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menor que todos os engenhosos desenhos que Yaqub deixou da estrutura, com suas malhas de

ferro.

Considerac0es finais

“Parei de trabalhar com ela [Rénia], nunca mais escrevi cartas comerciais, nem sai
correndo para limpar boca-de-lobo, empilhar caixas, vender coisas de porta em porta. Me
distanciei do mundo das mercadorias que ndo era o meu, nunca tinha sido” (HATOUM, 2006,
p.195), considera o narrador ao falar de como findou sua relacdo com Rénia. O mundo das
mercadorias ndo era seu pois é o0 mundo das trocas, da reificacdo e de tudo aquilo que pouco
possibilita tanto uma relacdo intrinseca com as experiéncias pessoais e sensiveis quanto o
posicionamento no mundo a partir do que conhecem de si. Se a partir de Séneca, Foucault evoca
que sempre se precisa da ajuda do outro na elaboracéo da alma sobre si mesma (FOUCAULT,
2004), a escrita de si, que na obra em questdo é compreendida como a narracdo da histdria, para
Nael, fez parte de um movimento essencial de elaboracéo de si a partir dos discursos dos outros
capturados e reconhecidos como verdadeiros. Logo, narrando suas historias, delas se apropriou
e fez a sua verdade.

Na contram&o disso, a perspectiva progressista, para o narrador, traz consigo um
propoésito bastante pratico e politico de normatizar a vida, restringindo as mais distintas
caracteristicas das diferentes culturas e diminuindo a poténcia dos movimentos humanos, como
aconteceu com Manaus, com a casa, com a loja e com a prépria familia, que se transformaram
em simbolos das ruinas provocadas pelo progresso e da bruta passagem de um tempo, mediante

a qual o narrador sentiu-se atraido, assombrado e, por fim, impotente.

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — NUumero 4 — novembro/2016 — p.184



Referéncias

BENJAMIN, Walter. Sobre o conceito de histéria. In: Obras escolhidas: magia e técnica, arte
e politica. Tradugdo: Sérgio Paulo Rouanet. 7.ed. S&o Paulo: Brasiliense, 1994.

. Teoria do progresso, teoria do conhecimento. In: . Passagens. Belo Horizonte:
Editora UFMG, Sé&o Paulo: Imprensa oficial do estado de S&o Paulo, 20009.

DELEUZE, Gilles. Foucault. So Paulo: Brasiliense, 2005.

FOUCAULT, Michel. O que é um autor? Trad. Antdnio Fernando Cascais, Eduardo Cordeiro.
Rio de Janeiro: Vega, 1992.

. A escrita de si. Col. Ditos e escritos (v.V). Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2004.
HATOUM, Milton. Dois irmaos. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006.

KLINGER, Diana. I. Escritas de si, escritas do outro: o retorno do autor e a virada etnografica.
Rio de Janeiro: 7Letras, 2012.

TODOROV, Tzvetan. As estruturas narrativas. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013.

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.185



O EXTINTOR QUE (D) ENUNCIA A/NA NOVELA “OS DEZ MANDAMENTOS”:
UMA ANALISE DISCURSIVA
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Resumo: O presente trabalho promove uma analise da imagem, apresentada em dois angulos,
de uma foto da novela de época: Os Dez Mandamentos, produzida e apresentada pela rede
Record de televisao, na qual um extintor de incéndio aparece em cena, (d)enunciando. Assim,
a luz da perspectiva tedrica e dos procedimentos analiticos da Analise de Discurso de linha
francesa (AD), baseados nos estudos de Pécheux (1969; 1988; 1999) na Europa e de Orlandi
(2007; 2012; 2005; 2001) e seguidores no Brasil, este trabalho mobiliza o conceito de memoria
discursiva e de formacdo imaginaria e discursiva para analisar esta imagem do extintor, em
cena, como materialidade discursiva, funcionando como unidade de sentido em relagcdo a
situacao.

Palavras-chave: Andlise de discurso. Memdria discursiva. Formacéo discursiva.

Abstract: This paper promotes an image analysis, presented in two angles, from a photo of the
novel season: The Ten Commandments, produced and presented by the Record television
network, in which a fire extinguisher appears on the scene, (d)enunciating. In the light of the
theoretical perspective and analytical procedures of the French Discourse Analysis (DA),
based on studies of Pécheux (1969; 1988; 1999) in Europe and Orlandi (2007; 2012; 2005;
2001) and followers in Brazil, this work mobilizes the concept of memory discursive and
imaginary and discursive formation to analyze this extinguisher, on the scene, as discursive
materiality, functioning as sense of unity to the situation.

Keywords: Discourse analysis. Discursive memory.Ddiscursive formation.
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Introducéo

Sucesso em recorde de audiéncia, a novela Os Dez Mandamentos, da rede Record de
Televisdo brasileira, foi ao ar no dia 23 de marc¢o de 2015 e, logo, consolidou-se como a novela
mais vista da atualidade, conforme atestaram varios meios de comunicacao no Brasil. A novela
foi escrita por Vivian de Oliveira e dirigida por Alexandre Avancini. A trama comegou com a
previsdo de 150 capitulos, mas, devido ao grande sucesso, foi ampliada para 170 e chegou ao
fim de sua primeira temporada em 23/11/2015.

Em meio ao midiatico sucesso da novela mais assistida no Brasil, nos ultimos meses,
algo a mais chamou a atencao do Brasil para ela. No capitulo que foi ao ar, na quarta-feira, 07
de outubro de 2015, um extintor de incéndio apareceu numa cena da novela e provocou
diferentes efeitos de sentido, fazendo reverberar varios discursos na midia brasileira. A revista
Veja, trouxe, por exemplo, a seguinte manchete: “Extintor de incéndio ‘faz ponta’ em ‘Os Dez
Mandamentos”. Ja o site da UOL destacou: “Extintor aparece em cena de ‘Os Dez
Mandamentos’ e vira piada na web”. Para se ter a dimenséo do efeito de repercusséo que tal
evento ocasionou, o jornal Diario do Sertdo também publicou em capa: “Novela de época: ‘Os
Dez Mandamentos’ erra e deixa extintor de incéndio aparecer em cena’.

Logo, novos efeitos metaféricos foram gerados a partir da proliferacdo dessas
manchetes, e de outras, acerca do ocorrido. Muitos leitores, na posi¢éo-sujeito de internautas, a
partir das formacdes discursivas de onde enunciam, reverberaram varios enunciados, tais como:
“seguran¢a acima de tudo, é um dos mandamentos da Record”, outro internauta pontuou: “a
novela é tdo boa que os egipcios ja estavam com o extintor esperando a chuva de fogo”, outro
ainda publicou uma foto do personagem Moisés, dizendo. “deixamos um extintor aparecer na
cena da novela so pra lembrar que vocés precisam apagar esse fogo que sentem pelo irméao
bonitinho da igreja”. Houve ainda varios outros comentarios, como: “pd, Record, que
mancada, acabou a exigéncia do extintor”. Assim, proliferaram-se varios enunciados e
discursos acerca do fato ocorrido, produzindo distintos efeitos metafdricos nesta relacéo entre
parafrase e polissemia.

Como se pode perceber na proliferacdo dos efeitos de sentidos provocados por um
detalhe atual em cena estruturada do passado, este artigo mobiliza o campo tedrico e analitico
da Anélise do Discurso de linha francesa pécheutiana (AD), para compreender este extintor,
ndo como um simples objeto utilitario, mas de acordo com Pécheux (1969) como uma

materialidade discursiva que, a0 mesmo tempo, enuncia e denuncia a exterioridade e, nestas
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marcas da historicidade promove apagamentos e silenciamentos, conforme aponta Orlandi
(2007) em seu livro intitulado: “As Formas do Siléncio”.

Orlandi (2012) explica que o conceito de materialidade n&o deve ser banalizado, sendo
referido apenas a natureza dos objetos, ou aos suportes textuais distintos, como vem sendo
mencionada. A autora afirma que a forma material carrega em si os preceitos do materialismo
historico e do materialismo dialético que apontam para os conceitos de ideologia e historia.
Pécheux (1969) ao articular ideologia e inconsciente na linguagem, revela que os sentidos séo
constituidos historicamente por meio dessa relacdo simbolico/ideologia/inconsciente. Assim,
¢ a materialidade que permite entender o funcionamento da ideologia pelo inconsciente.
Lagazzi (2010) compreende a materialidade significante que envolve essa relagdo, apresentada
acima, o que a torna ‘“nem abstrata, nem concreta, nem empirica, mas matéria simbolica.

Desse modo, interessa-nos analisar o extintor que faz ressignificar e promove uma
movéncia na rede de filiacdo dos sentidos, ao marcar a presenca de, pelo menos, duas formacdes
discursivas, a da atualidade (modernidade) e a dos hebreus do antigo Egito (a primitiva, da
antiguidade), acionando a memoria discursiva, como bem defendeu Orlandi (2005). Desse
modo, a presenca do extintor nas condi¢Ges de producdo, faz (d) enunciar as diferentes
formacdes discursivas presentes nesta cena da novela, marcando a posicdo da formacéo

discursiva da atualidade (modernidade).

O sujeito na analise do discurso de linha francesa

A Andlise do Discurso de linha francesa foi fortemente influenciada por duas fortes
vertentes: do lado da ideologia, os conceitos postulados pelo teérico Louis Althusser e do lado
do discurso, os conceitos de Michel Foucault. A partir das analises dos trabalhos desses dois
tedricos, Pécheux, elaborou e postulou seus conceitos. Dessa maneira, a AD compreende o0
sujeito como sendo atravessado tanto pela ideologia quanto pelo inconsciente, assim seu sujeito
n&do é uno ou do cogito, mas é considerado um sujeito descentrado, cindido, clivado. Ele ndo se
constitui na fonte e origem dos processos discursivos que enuncia, pois esses processos sao
determinados pela formacé&o discursiva na qual o sujeito falante se inscreve, embora esse sujeito
possua a iluséo de ser a fonte ou origem do seu discurso.

De acordo com Mussalim (2003) a teoria inscreve-se num terreno em que intervém
questdes tedricas relativas a ideologia e ao sujeito. Sendo assim, o sujeito lacaniano, clivado,

dividido, mas estruturado a partir da linguagem, fornecia para a AD uma teoria do sujeito
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condizente com um de seus interesses centrais, 0 de conceber os textos como produtos de um
trabalho ideoldgico ndo-consciente.

Desse modo, calcada no materialismo historico, a AD concebe o discurso como uma
manifestacdo, uma materializacdo da ideologia decorrente do modo de organizacdo dos modos

de producéo social. Sendo assim,

0 sujeito do discurso ndo poderia ser considerado como aquele que decide
sobre os sentidos e as possibilidades enunciativas do proprio discurso, mas
como aquele que ocupa um lugar social e a partir dele enuncia, sempre
inserido no processo historico que Ihe permite determinadas insercdes e ndo
outras. Em outras palavras, o sujeito ndo é livre para dizer o que quer, mas é
levado, sem que tenha consciéncia disso [...], a ocupar seu lugar em
determinada formag&o social e enunciar o que Ihe e possivel a partir do lugar
gue ocupa (MUSSALIM, 2003, p.111).

Do exposto, a Anélise de Discurso entende o sujeito, a linguagem e os sentidos como
partes de um todo interacional e indissocidvel. Seu sujeito é clivado porque ¢ dividido entre o
“eu” e “o outro”, e nisso o discurso se configura como a relacdo entre sujeitos e sentidos
entendidos como aquilo que insere o linguistico em articulacdo com a histéria, com a ideologia.

Com base em Courtine (1981), pode-se concluir que um espaco social caracterizado pela
permanente disputa de forcas antagonicas deixa, irremediavelmente, marcas tanto na linguagem
guanto no sujeito. Nesse tramite, a AD concebe a linguagem como um lugar de conflito e
opacidade que, com a conjunc¢do da historia, constitui, por sua vez, um sujeito descentrado,
dividido, incompleto.

Nesse viés, retomando Pécheux (1988, p. 163), “quando o sujeito diz “eu”, o faz a partir
de uma inscri¢do no simbdlico e inserido em uma relagdo imaginaria com a “realidade”, [...]
algo produzido apos a entrada do sujeito no simbdlico e impede que o sujeito perceba ou
reconheca sua constitui¢do pelo Outro [...].” E dessa forma que pela inscrigdo no simbélico o
sujeito se mostra em sua insercdo na histdria, em outras palavras, € afetado ideologicamente.
Neste angulo, podemos dizer que o ponto de partida do sujeito da AD ¢ “o outro”, ou seja, o
outro da linguagem e da historicidade.

Para Lacan (1957) ¢ a partir da fala e do modo como esta € enderecada ao outro que
podemos escutar e identificar o sujeito e, na medida em que o sujeito é falante, sua relacdo com
“o outro” ndo se fecha numa relacdo dual, ja que inclui um terceiro, o “grande outro”. Do
exposto, fica pontuado que o sujeito do discurso € um termo usado para especificar o estatuto,

o lugar e a posicdo do sujeito que fala com relagédo ao seu ato de linguagem.
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As formac6es imaginarias e o papel da memdria discursiva

Orlandi (2005) aborda em seus estudos que, na maioria das vezes, os diferentes sentidos
encontrados em diferentes enunciados remetem as memorias e as circunstancias externas,
mostrando que o sentido ndo estd apenas nas palavras e no texto propriamente dito, mas na
tensdo das relacOes de forcas, pois os dizeres ndo séo, como dissemos, apenas mensagens a
serem decodificadas.

Orlandi (2005) ainda salienta que as condigdes de producdo compreendem
fundamentalmente o sujeito e a situacdo. Também a memoria faz parte da producéo do discurso.
A maneira como a memoria ‘aciona’, faz valer as condigdes de produgdo, tornando-se
fundamental. E nesse ponto que o sentido n&o existe em si, sendo parte constitutiva do contexto-
historico-social. Ele é determinado pelas posi¢bes ideologicas em que as palavras séo
produzidas e de que as palavras mudam de sentido de acordo com as posi¢des dos sujeitos que
as empregam, sendo através da Formacao Discursiva (FD) que se consegue compreender o
processo de producéo de sentidos, a sua relagdo com a ideologia, sendo a Formacéo Discursiva
que determina o que pode ser dito.

Orlandi (2005) e Brandéo (2004) tecem importantes consideracdes em relacdo a forma
como o sujeito atribui imagens do interlocutor, do referente e de si. Assim, essas imagens
constituem o processo de elaboracdo discursiva, elas se remetem a mecanismos de
funcionamento da linguagem. Isto é, as relacdes de sentido, as relacBes de forca e de
antecipacdo geradas pelas formacgdes imaginarias:

No discurso, as relac@es entre esses lugares, objetivamente definiveis acham-
se representadas por uma série de “formagdes imaginarias” que designam o
lugar que destinador e destinatario atribuem a si mesmo e ao outro a imagem
que eles fazem de seu préprio lugar e do lugar do outro (BRANDAO, 2004,
p.44).

Do exposto, no mecanismo da antecipacéo, o sujeito coloca-se no lugar do destinatario
e, dessa maneira, 0 sujeito representa, em suas formacGes imaginarias, o outro, prevendo o
efeito de suas palavras. O locutor regula seu discurso conforme os efeitos que espera reproduzir
no interlocutor. Deste modo, na rela¢do de forcas, o sentido das palavras é regulado de acordo
com o lugar social ocupado pelo sujeito-falante. Nessa perspectiva, a posi¢do social ocupada
pelo sujeito falante é inerente ao seu dizer. Nesse item, Pécheux (1990) tece seus estudos
observando que certos dizeres dominam outros dizeres, segundo a representacdo que se faz do

lugar social ocupado por aquele que enuncia — variacdo de dominancia das palavras.
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Com relacdo ao imaginario, vale reproduzirmos o que escreve Orlandi:

Segundo 0 mecanismo da antecipacdo, todo o sujeito tem a capacidade de
experimentar, ou melhor, de colocar-se no lugar em que seu interlocutor
‘ouve’ suas palavras. Ele antecipa-se assim a seu interlocutor quanto ao
sentido que suas palavras produzem. Esse mecanismo regula a argumentacéo,
de tal forma que o sujeito dird de um modo, ou de outro, segundo o efeito que
pensa produzir em seu ouvinte. Este espectro varia amplamente desde a
previsdo de um interlocutor que é seu cumplice até aquele que, no outro
extremo, ele prevé como adversario absoluto. Dessa maneira, esse mecanismo
dirige o processo de argumentacao visando seus efeitos sobre o interlocutor
(ORLANDI, 2005, p.39).

Logo, ¢ a representacao que o sujeito faz desse interlocutor que direciona a producgéo de
seu discurso. Vale ressaltar que a relacao de sentido postula que ndo ha discurso original - todo
discurso faz parte de um processo: é determinado por dizeres prévios e aponta para dizeres ndo-
ditos.

Outro elemento pertinente a este trabalho que merece destaque é o papel da memoria.
Como ja foi dito, este trabalho deve ser observado e compreendido a luz da perspectiva da
analise do discurso de linha francesa. Assim, assume o conceito de memoria discursiva

defendido por Pécheux, ao apontar que:

a memdria discursiva seria aquilo que, face a um texto que surge como
acontecimento a ser lido, vem restabelecer os ‘implicitos' (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados e relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita: a condigdo do legivel em relacdo
ao proprio legivel (PECHEUX, 1999, p. 52).

Isso posto, para Pécheux (1999), todo discurso se constitui a partir de uma memoria e
do esquecimento de outro. Nesse item, 0s sentidos vao se construindo no embate com outros
sentidos. Assim, quando ndo conseguimos recuperar a memoria que sustenta aquele sentido,
temos o nonsense. Ainda que o falante ndo tome consciéncia desse movimento discursivo, ele
flui naturalmente. Dessa forma, a memoria é o saber discursivo, o0 ja-dito, os sentidos a que ja
ndo temos mais acesso, que foram constituidos ao longo de uma histéria e que estdo em nos,
sem pedir licenca. A memoria, compreendida por Orlandi (2001) em relagdo ao discurso, é
tratada como interdiscurso.

Pécheux (1999) também compreende a memoria discursiva, nesse ponto, enfatizada
como interdiscurso. De outro modo, € um saber que possibilita que nossas palavras fagam
sentido. Esse saber corresponde a algo falado anteriormente, em outro lugar, a algo “ja dito”,

entretanto, ainda continua alinhavando os nossos discursos. Em razdo disso, a memoria e,
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consequentemente, o interdiscurso, sdo responsaveis diretos pela constitui¢do do sentido, como
bem atenta Orlandi (2001, p. 33): “a constitui¢do determina a formulagdo, levando-se em
consideracao que sé se pode dizer (formular), colocando-se na perspectiva do dizivel (memoria,
interdiscurso) .

Nessa guisa, é, pois, fundamental ressaltar que Pécheux (1999) ndo dissocia memoria
do historico e do politico. Assim, o fato de que exista 0 outro interno em toda memoria € a
marca do real historico como remissdo necessaria ao outro exterior. Isto €, ao real histérico
como causa do fato de que nenhuma memoria pode ser um frasco sem exterior. Contudo, para
Pécheux (1999) a memdaria € muito mais do que uma colagem, uma montagem, uma reciclagem,
uma juncdo. Ela é tudo que pode deixar marcas dos tempos desjuntados que nos vivemos e que
nos permite a todo o0 momento, fazer surgir e reunir as temporalidades passadas, presentes e

que estdo por vir.

Aspectos metodolégicos

O universo da pesquisa foi constituido pela imagem presente numa foto que continua
em ampla circulacdo na internet e foi extraida do site da Uol, acessado no dia 08 de outubro de
2015. Na imagem se pode verificar a presenca de um extintor de incéndios num cenério que
retrata a formacédo discursiva egipcia na antiguidade, num capitulo da novela que foi ao ar no
dia 07 de outubro de 2015. A foto sera exposta em dois angulos e analisada a luz da perspectiva

tedrica e analitica da Analise do Discurso de linha francesa.
Trabalho analitico numa materialidade discursiva
Observemos, agora, a presencga de um extintor de incéndios nestes dois angulos da foto

de uma cena da novela Os Dez Mandamentos, cena que foi ao ar no dia 07 de outubro de 2015
na rede Record de televisao brasileira:
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FOTO DA CENA DA NOVELA: OS DEZ MANDAMENTQOS

T—T

Conforme se pode observar nas fotos a partir dos dois olhares, ha varios elementos que

favorecem as condicGes de producdo identificadas a formacao discursiva dos personagens que
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ocupam, na novela, a posicdo-sujeito de cidadaos egipcios, representando o antigo Egito.
Contudo, o extintor presente nesta cena, ao lado de um céantaro, faz enunciar novos efeitos de
sentidos e denuncia pelo menos a presenga de duas formagdes discursivas: a formacao
discursiva egipcia e a formacao discursiva da atualidade, modernidade.

Dito de outro modo, o extintor aponta para a exterioridade, conforme compreende
Pécheux (1969), ao dizer que alguma coisa fala antes em outro lugar independentemente e
diferentemente. Assim, o interdiscurso é acionado nessa relagdo constitutiva na historicidade,
pois o extintor significa ao (d) enunciar inscrevendo-se numa memoria. Logo, pode-se dizer
gue essa memoria se diz no extintor, que funciona como unidade de sentido em relacdo a
situacao.

Nessa diretriz, ele provoca silenciamentos, significando o ndo dito e produzindo as
condicdes para significar, tendo em vista que, conforme compreende Orlandi (2007), a
linguagem é o movimento periférico em torno do siléncio. Sendo assim, os silenciamentos
provocados pela presenga do extintor na conjuntura da novela mostram-se por fissuras, rupturas
e falhas, permitindo-nos conhecer os processos de significacdo que ele pde em jogo, por meio
dos caminhos apresentados em seu modo de significar. O extintor presente nas condicdes de
producdo da novela esta cheio de siléncio e promove o silenciamento de saberes pertencentes a
formacdo discursiva egipcia apresentada na novela. Ele (d) enuncia os limites de, pelo menos,
essas duas formacdes discursivas.

Retomando Orlandi (2005), observamos que os diferentes sentidos encontrados em
diferentes enunciados remetem as memdrias e as circunstancias externas, mostrando que o
sentido ndo estd apenas nas palavras e no texto propriamente dito, mas na tenséo das relaces
de forgas, pois, 0s dizeres ndo sdo apenas mensagens a serem decodificadas. Desse modo, a
presenca do extintor promove uma tensdo nas condi¢des de producdo desse discurso egipcio
apresentado na novela, descaracterizando também a posicdo-sujeito apresentada pelos
personagens da novela inscritos na formagéo discursiva do antigo Egito para enunciar.

Orlandi (2005) ainda salienta que as condi¢bes de produgcdo compreendem
fundamentalmente o sujeito e a situagdo. Logo, a presenga do extintor (d) enuncia a falha, a
incompletude no sujeito e na situacdo envolvendo direto as condi¢bes de produgdo desse
discurso egipcio apresentado na novela, pois embora saibamos da grande sabedoria do povo do
antigo Egito, somos conhecedores de que este povo ndo mobilizava os saberes quanto a um
extintor de incéndio, que € um elemento identificado as posi¢Ges-sujeito da atualidade, inscritos

numa formacé&o discursiva da modernidade.
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Desse modo, pelo acionamento da memdria discursiva, invocada pelo extintor, fala uma
voz sem nome, como bem compreende Courtine (1981). Assim, a presenca do extintor afeta a
posicdo-sujeito do antigo Egito apresentada na novela Os Dez Mandamentos, porque faz
acionar as formacGes imaginarias acerca do lugar social que € inscrito nessa formacao
discursiva. Entéo, ndo é especificamente o lugar social que € afetado em seu funcionamento,
mas o lugar social marcado pelo imaginario, pois é o imaginario desse lugar que deixa de
funcionar, apontando para a incompletude. Pécheux (1969) afirma que ndo h& palavras neutras,
as palavras estdo sempre carregadas de uma forca, que € dada por esse imaginario na relacdo
entre os lugares sociais. Nesse ponto, pode-se dizer que o extintor ndo é neutro nessa conjuntura
apresentada na novela, pois ele funciona como uma unidade de sentido em relacéo a situacéo,
por isso ele tornou-se objeto de estudo deste artigo, pela sua funcionalidade.

E nessa relacdo de forcas que o extintor é visto, nesta analise, como materialidade
discursiva, constitutiva na historicidade e marcada pela ideologia que o naturaliza, cristalizando
o0 sentido de que ele é um extintor e, portanto, um elemento da modernidade. Ele assume uma
posicdo com mais forca do que toda a conjuntura egipcia apresentada na novela, pois embora
haja mais elementos em cena que estdo identificados a formacao discursiva do antigo Egito,
apenas, a presenca desse Unico elemento (o extintor), j descaracteriza toda esta formacao
discursiva egipcia apresentada e promove uma ruptura em cena, produzindo efeitos de sentidos
negativos que contrariam o alto investimento da rede Record para caracterizar a formagéo
discursiva do antigo Egito na novela. Nesse item, Pécheux (1990) observou que certos dizeres
dominam outros dizeres, segundo a representacao que se faz do lugar social ocupado por aquele
gue enuncia.

Brandéo (2004) afirma que o sujeito atribui imagens do interlocutor, do referente e de
si e essas imagens constituem o processo de elaboragcdo discursiva, que se remetem a
mecanismos de funcionamento da linguagem. Ou seja, as relagbes de sentido, de forca e
antecipacgdo. Isto ¢, as formacdes imaginarias, como bem percebe também Orlandi (2005).
Nesse ponto, € pertinente ressaltar que circulam nessa conjuntura apresentada na novela Os Dez
Mandamentos, a presenca de formagdes imaginarias distintas, que se projetam em relacéo a
posic¢ao-sujeito inscrita na formagéo discursiva do antigo Egito e que se projetam atravessadas
pela ideologia, naturalizando a compreensao de que se trata de um extintor de incéndios. Logo,
¢ justamente isso que marca a diferenca, a falha, a incompletude, os deslizes e provoca uma
ruptura na conjuntura apresentada, pois quebra a regularidade das cenas que vinham sendo

mostradas na novela, tendo em vista que, até entdo, todas as cenas que vinham sendo exibidas

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.195



nesta novela apresentavam um discurso identificado a formacéo discursiva do antigo Egito. Tal
ruptura fez reverberar varios enunciados e discursos, principalmente, os que circularam
produzidos pelos sujeitos-telespectadores e pelos sujeitos-jornalistas que assistiram a esta cena

da novela.

Considerac0es finais

O presente trabalho mostrou o extintor, ndo como um objeto decorativo ou funcional
(como apagador de incéndios), mas como uma materialidade discursiva, que significa e marca
posicao ao (d) enunciar a/na novela “Os Dez Mandamentos” a presenca de pelo menos duas
formagdes discursivas: a da atualidade (modernidade) e a dos hebreus do antigo Egito (a
primitiva, da antiguidade), modificando as condi¢Ges de producdo desse discurso novelistico,
gue envolvem, constutivamente, o sujeito e a situacdo, promovendo uma mexida na rede de
filiag&o de sentidos.

Desse modo, funcionando como unidade de sentido em relag&o a situacgao, o extintor fez
reverberar novos efeitos de sentidos e metafdricos, conforme mostrado anteriormente neste
trabalho, bem como, promoveu a proliferacdo de varios enunciados, tais como: “4 novela é tdo
boa que os egipcios ja estavam com o extintor esperando as bolas de fogo que cairam do céu”.
Ou, “Seguran¢a acima de tudo, extintor de incéndio no Egito”. Ou de modo semelhante a este:
“Deixaram um extintor aparecer na cena da novela so pra lembrar que vocés precisam apagar
esse fogo que sentem pelo irmdo bonitinho da igreja”. Ou ainda: “Um dos dez mandamentos
da Record é a seguranga acima de tudo”. Enunciados que apareceram nas primeiras paginas
dos principais veiculos de comunicac¢do do Brasil.

Estes, dentre outros enunciados, que reverberaram em diversos discursos acerca do fato
ocorrido, permitiram que o linguistico, intervindo como pressuposto, apontasse para a
exterioridade, para o ja-dito, conforme nos aponta Pécheux (1969), ao dizer que alguma coisa
fala antes, em outro lugar, independentemente e diferentemente. Assim, constituindo-se nesta
relacdo entre paréfrase e polissemia, houve o acionamento da memoria discursiva, promovendo
0 encontro de uma atualidade e uma rede de memorias, nesta produgéo de sentidos constituida
pela historicidade.

Outrossim, é pertinente ressaltar que o que favorece a proliferacdo de tais enunciados e
discursos sobre o ocorrido € a determinagéo historica, pois sdo os efeitos da falha na lingua

inscrita na histdria que constitui a discursividade. Portanto, tantos os sujeitos que ocupavam a
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posicdo-sujeito hebreia na novela, quanto os internautas que comentaram 0 ocorrido,
inscreveram-se, inconscientemente, na historia para enunciar, significar, bem como o extintor
que (d) enuncia, s6 o faz porque estd envolvido na historia, porque hd uma memoria cristalizada
e naturalizada pela ideologia que aponta que ele € um extintor e ndo outro objeto, contudo a
historicidade que constitui este objeto aponta para a compreensdo de que ele é elemento
constitutivo da formacéo discursiva da atualidade, modernidade, ao mesmo tempo em que
mostra a presenca dele convivendo com outra (s) formacgdo/formagdes discursivas, o que faz
promover o efeito de incoeréncia, de falha, de ruptura nesta cena da novela em relacdo as demais
cenas apresentadas aos telespectadores. O objeto ndo pertence a formacdo discursiva da
antiguidade. Assim, tem o efeito de excesso, 0 que marca um estranhamento no expectador e
gera discursos de humor provenientes de enunciados publicizados na midia impressa e
eletronica, tais como: “Extintor de incéndio ‘faz ponta’ em ‘Os Dez Mandamentos ou “Extintor
aparece em cena de ‘Os Dez Mandamentos’ e vira piada na web”.

Logo, é a determinacéo histdrica e ndo um determinismo que constitui o extintor de
incéndio na novela, tendo em vista que tanto pode haver a reproducdo quanto a ruptura, pois ha
formulacGes novas que aparecem na midia impressa e eletrénica em todo o territério brasileiro,
apontando que o sentido sempre pode ser outro. E porque ha uma determinac&o histérica que
0s sentidos permanecem, mas também é porque a determinacdo é historica que eles podem
mudar. Assim, o extintor de incéndio serve para (d) enunciar como esta determinacdo historica

funciona nesta cena da novela “Os Dez Mandamentos”, exibida pela rede Record de televiséo.
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ONNA BUGEISHA - A MULHER GUERREIRA SAMURAI: A CONSTRUCAO DA
PERSONAGEM TOMOE GOZEN NA PECA DE TEATRO NOH “TOMOE”

Paula Graciano PEREIRAY’

Resumo: Neste artigo, objetivamos compreender a constituicdo da mulher guerreira no
contexto samurai por meio da analise da construcdo da personagem Tomoe Gozen na pega de
Teatro Noh “Tomoe”. Mobilizou-se um aparato tedrico interdisciplinar proveniente da Histdria,
das Ciéncias Sociais e da Andlise do Discurso. Os resultados indicam que a identidade da
guerreira samurai é constituida oscilando entre o ethos da mulher, sujeito fragil, sensivel e fraco,
e 0 ethos da guerreira, sujeito forte, destemido e habilidoso. O ethos feminino se sobrepde ao
de samurai e Tomoe Gozen, embora reconhecida como guerreira feroz, é caracterizada,
sobretudo, como mulher frégil e sofredora.

Palavras-chave: Samurai. Mulher guerreira. Japdo. Literatura.

Abstract: In this article we intend to understand the constitution of the women warrior in the
samurai context through the analysis of how the character Tomoe Gozen is built in the Noh
Theatre play "Tomoe". An interdisciplinary theoretical apparatus was mobilized from History,
Social Sciences and Discourse Analysis. The identity of the female samurai warrior is built by
oscillating between the ethos of the woman, fragile subject, sensitive and weak; and the warrior
ethos, strong subject, fearless and skilled. The feminine ethos overlaps the samurai one and
Tomoe Gozen, although acknowledged as a fierce warrior, is characterized, above all, as a
fragile and suffering woman.

Keywords: Samurai. Woman warrior. Japan. Literature.
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Introducéo

Quando se fala em samurai, pensamos em guerreiros destemidos e extremamente
habilidosos, empunhando espadas. Pensamos em guerreiros, homens. No entanto, no Japao,
havia também mulheres samurais. Neste artigo, buscamos compreender a constituicao do ethos
da mulher guerreira (onna bugeisha) no contexto samurai, por meio da anélise da construcao
da personagem Tomoe Gozen na peca de Teatro Noh®® “Tomoe”. Para isso, nos valemos de
conhecimentos e construtos da Histdria, das Ciéncias Sociais e da Andlise do Discurso.

Para a Sociologia e a Antropologia, 0 ethos se refere aos costumes e aspectos
comportamentais que favorecem a distingdo entre um grupo social, povo, nagéo ou cultura de
outros. Ja para a Andlise do Discurso, o ethos refere-se a imagem discursiva do enunciador
construida por meio de diferentes elementos (linguisticos, éticos, estéticos etc.) inseridos em
uma conjuntura socio-historica, em um conjunto difuso de representacdes sociais. O ethos ndo
se da pela simples identificagdo de uma personagem, mas sim pela implicagdo em um mundo
ético que funciona como um conjunto difuso de representacBes sociais e culturais
(MAINGUENEAU, 2008).

Para alcancar o objetivo proposto neste trabalho, primeiramente foi tracado um
panorama do contexto sdcio-politico e cultural do Japao feudal do século XII em relacdo aos
papéis sociais femininos e ao lugar da mulher na sociedade. Em seguida, apresentamos e
discutimos o que foram as onna bugeisha e seu papel na histéria do Japao. Posteriormente,
abordamos o Teatro Noh e contextualizamos a peca “Tomoe”, para, em seguida, passamos a

andlise do texto da peca.
Os papéis sociais das mulheres no contexto sdcio-cultural do Japao feudal
O Japéo viveu por seculos em um estrito regime de isolamento politico, até mesmo das

nagOes orientais vizinhas (SETTE, 1991; YAMASHIRO, 1987; 1996). Esse isolamento é

apontado por Barros (1988) como fator de grande influéncia na construgdo de uma cultura

%8 O Teatro Noh (também grafado em transliteracdo para o alfabeto ocidental — romaji — como Na, N6,
Nou ou ainda Nogaku) desenvolveu-se no século XIV, o que o torna o teatro profissional mais antigo existente no
mundo, além de ser considerado Patrimdnio Cultural Intangivel da Humanidade. E uma das mais importantes
manifestacdes teatrais japonesas, figurando como uma das quatro formas de teatro classico nipdnico (Noh, Kyogen,
Kabuki e Bunraku). Nele se combinam canto, danca, pantomima (representacdo dramatica com dancarino solista
e coro narrativo), musica e poesia (BRAZZEL, 1998; ORTOLANI, 1990).
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bastante peculiar e diferente de outros lugares. Como epitome dessa cultura, temos a classe
samurai (MCCLAIN, 2002; FRIDAY, 2004). Essa classe surge de guerreiros arregimentados
entre camponeses, desdenhados pela nobreza nipbnica por sua crueza e ignorancia.
Curiosamente, a ascensdo dos samurais foi, na verdade, a tomada do poder que pertencia aos
nobres para, assim, construirem uma sofisticada cultura, gerada aos moldes dos antigos
aristocratas, mas sem perder de vista suas raizes nas armas e os valores éticos atribuidos a
austeridade dos homens da guerra (MCCLAIN, 2002; FRIDAY, 2004).

A ética samurai, ou Bushido, “é¢ o codigo de principios morais a que os cavaleiros eram
exigidos ou instruidos a observar” (NITOBE, 2005, p. 11), constituido com base em sete
virtudes: Gi: justica e retiddo; Yuu: coragem e bravura; Yin: compaixao e benevoléncia; Rei:
etiqueta e cortesia; Makoto: honestidade, sinceridade; Meiyo: honra; Chuugi: lealdade e dever.
Dentre elas, a honra e a lealdade/dever se configuram como virtudes essenciais na construgdo
do carater e da identidade do samurai (IKEGAMI, 1995; 2003; PEREIRA; SOUZA, 2015).

No Japdao do Periodo Heian (séculos VIII a XII), o patriarcado era 0 modelo familiar e
socio-politico e as mulheres cabiam, em geral, as fun¢des domesticas. Os samurais, homens,
eram a classe guerreira que administrava militar e politicamente o Império (YAMASHIRO,
1987). De acordo com Standish (2005, p. 310),

tradicionalmente na sociedade japonesa, a divisdo dos papéis sociais
masculino/feminino é codificada nos termos topograficos soto e uchi. Soto
refere-se a0 mundo exterior publico, o dominio dos homens e do masculino,
enguanto uchi se refere ao interior, o0 mundo privado simbolizado pelo lar, a
unidade familiar e, por extensdo, o feminino. [...] Estes conceitos tém
tradicionalmente se combinado para manter a mulher em uma posicéo
secundaria & do homem.

Fortemente estratificada, a sociedade japonesa feudal atribuia as mulheres fungdes
gerais, como as tarefas domésticas, a criacdo dos filhos e a organizacao do lar, por exemplo,
mas também incumbéncias especificas de acordo com sua casta (YAMASHIRO, 1987). As
mulheres de familias samurais (filhas ou esposas de samurais) ocupavam importante posi¢éo
na estrutura social como supervisoras da cozinha e da costura, administradoras das financas
familiares e responsaveis pela educagéo filosofica das criangas, ensinando-lhes os principios do
cédigo de ética samurai (Bushido), do budismo e do confucionismo. Refinadas, educadas e
alfabetizadas, elas possuiam conhecimentos dos cléssicos chineses e compunham versos em
kana (japonés puro). Além disso, recebiam, desde tenra idade, treinamento marcial, sobretudo
para 0 manejo de armas, em especial 0 arco e 0 naginata (alabarda), pois em periodos de

guerras, quando a maioria dos homens estava nos campos de batalha, cabia também as mulheres
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samurais protegerem suas comunidades (YAMASHIRO, 1987) e, “nao raro, a mulher também
combate ao lado do marido” (YAMASHIRO, 1987, p. 84).

Embora possuisse posi¢do social de importancia, a mulher de linhagem samurai cabia
“aumentar a autoridade dos homens” (YAMASHIRO, 1987, p. 83), pelo casamento, pela
competéncia e pela submissdo, “enfraquecendo a influéncia feminina” (ibidem). Como
podemos perceber e corroborando as afirmagdes de Standish (2005), as mulheres eram
relegadas ao segundo plano, cabendo aos homens o protagonismo nas decisdes politicas e o0s
postos de lideranca e prestigio social.

Todavia, algumas mulheres ndo se limitaram aos papéis sociais convencionais. H4 uma
visdo comum da feminilidade japonesa baseada na imagem da mulher da Corte Imperial, vestida
e ornamentada com camadas de kimonos adornados, com sua atencdo voltada para a poesia e a
etiqueta. Mas essa imagem obscurece quem foram as mulheres guerreiras, antes, durante e
depois da ascendéncia da classe samurai. Elas foram originalmente pioneiras e desbravadoras,
atuando no assentamento das terras e nas batalhas (AMDUR, 2002; YAMASHIRO, 1987).

Alguns clés foram liderados por mulheres, o que pode ser confirmado pelo direito legal
dado a algumas de exercerem a funcéo de jito, governadoras de terras nomeadas pelo shogun®®,
nos periodos Kamakura (1185-1333) e Muromachi (1336-1573) (SETTE, 1991,
YAMASHIRO, 1987; 1996). Houve, ainda, na histéria do Japdo, uma Imperatriz/Imperadora:
a Imperatriz Jingu (c 169-269), que liderou a vitoriosa invaséo da Coreia e inspirou profundas
mudancas sociais e econdmicas que possibilitaram a configuracdo do Japdo como nacgdo
(SETTE, 1991; YAMASHIRO, 1987; 1996). Essas mulheres guerreiras eram conhecidas com

onna bugeishas.

As onna bugeishas

Na lingua japonesa, “onna” significa “mulher”, mas raramente o vocabulo ¢ utilizado
de forma isolada, aparecendo quase sempre junto com outro nome. Por exemplo, ao se referir a
mulher em geral, ¢ comum a expressao onna no hito = pessoa mulher. Assim, relativo a mulher
guerreira, temos trés designagdes: onna musha, onna bushi e onna bugeisha. Todas as trés
expressoes poderiam ser traduzidas como “mulher guerreira”, embora haja diferengas de ordem

pragmatica e ideoldgica em seus usos. “Musha” significa guerreiro/militar, guerreiro na

%9 Titulo concedido pelo Imperador ao general que detinha de fato o poder de governar o Japdo e exercia
autoridade absoluta do ponto de vista militar, politico e econémico.
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tradicdo do Bushido. “Bushi” também significa guerreiro, aquele que segue a tradi¢do do
Bushido, mas refere-se especificamente ao guerreiro da casta samurai.

“Bugeisha”, por sua vez, pode ser literalmente traduzido como “aquele que pratica a arte
da guerra”. Arte, nesse sentido, significa ndo apenas “um caminho para fazer algo” (que seria
Budo), mas um conceito muito mais amplo de perfeicdo estética atraves das praticas marciais,

Ou seja, as artes marciais tratadas assim como a poesia ou a danga. O termo “bu”, assim como

“mu” apresentam o mesmo kanji () e a mesma ideia — guerreiro —, mas o termo “geisha” ¢

tradicionalmente um marcador de género, uma palavra associada a mulher.

A palavra “bugeisha”, em seu contexto amplo, refere-se a individuos que incorporaram
um grau de expressao dentro da pratica marcial, sdo tdo habilidosos nas artes marciais que as
elevam a representagoes estéticas. Essa nuance € um pouco mais profunda do que a de “musha”
ou “bushi”. Assim, uma onna bugeisha € uma mulher praticante da arte guerra, ndo somente
uma guerreira.

As onna bushi recebiam, desde a mais tenra idade, treinamento marcial rigoroso para
lidar com armas escondidas (kakushi), naginata (alabarda), bastdo, kaiken (adaga) e tanto
(faca). Elas carregavam laminas escondidas nas mangas de seus kimonos e em seus obi (faixas
na cintura), enquanto o naginata ficava pendurado préximo a entrada da casa. Elas também
aprendiam a perfurar a garganta de seus inimigos usando broches e ornamentos de cabelo
(kanzashi). As onna bugeisha, por sua vez, além das armas e treinamentos tradicionalmente
dado as mulheres samurais, também eram eximias no uso do arco e do katana (espada)
(AMDUR, 2002; YAMAKAWA, 2001).

No Periodo Sengoku (1467-1573), uma longa época de intensas e incessantes guerras,
emergiu a imagem de guerreiras cavalgando nos campos de batalha em armaduras coloridas e
ornamentadas. O icone da onna bugeisha amazona empunhando naginata surgiu nessa época,
bem como bandos ou exércitos de guerreiras lideradas por mulheres (AMDUR, 2002).

No Periodo Edo (1603-1868), com a paz militarmente reforcada do shogunato®
Tokugawa, a necessidade de armas e exércitos diminuiu. A figura do guerreiro samurai se
mitificou e as histdrias de mulheres lutando para defender seus lares tornaram-se meios de
definir o papel da mulher na sociedade. Elas passaram a treinar com o naginata nem tanto para
se preparar para 0 combate, mas muito mais para imbuir em si as virtudes idealizadas de uma

esposa samurai.

% Forma de organizacéo politica em que o shogun exercia poder de governo.
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No entanto, ao contrario da mulher nobre ocidental, que deveria ser submissa e fragil, a
onna bushi deveria ser submissa e forte. Sua obrigacdo era aguentar qualquer coisa. Quando ela
se casava, um dos objetos que deveria levar para sua nova casa era seu naginata, como simbolo
de seu papel social. Nas épocas de maior paz durante o Periodo Edo, muitas escolas e estilos de
naginata surgiram, todos associados a mulheres. Em algumas vilas, elas eram as responsaveis
por manter a ordem civil (uma espécie de policia), por exemplo (AMDUR, 2002;
YAMAKAWA, 2001).

No periodo Meiji (1868-1912), a classe samurai se viu destituida pelo Imperador e a
Guerra Boshin explodiu em quase todo o pais. Partindo do sul para o norte, os conflitos e
batalhas foram inGmeros e fizeram renascer a necessidade de exércitos e guerreiros. Muitas
mulheres de familias samurais se viram obrigadas (ndo apenas por necessidade pratica, mas
principalmente por forca dos compromissos morais e da honra) a combater na guerra, nao
somente para proteger seus lares e filhos, mas também nos campos de batalha ao lado de outros
samurais ou em posicGes de comando. Exércitos de mulheres foram formados e comandados
por lideres onna bugeisha (AMDUR, 2002; ISHIMITSU, 1999; YAMAKAWA, 2001).

Na historia do Japao, ha muitas onna bugeisha de destaque. Tomoe Gozen é, talvez, a
maior delas. A longa tradicdo oral japonesa narra, desde o século XII, os feitos herdicos de uma
senhora guerreira samurai por nome Tomoe, que lutou nas Guerras Genpei (1180-1185) ao lado
do general Kiso Yoshinaka®® pelo controle do Japdo. Tomoe Gozen (Gozen é um titulo
honorifico incorporado ao seu nome) é descrita como uma mulher muito corajosa, eximia no
manejo do arco e da espada, excelente amazona e capaz de lutar contra mil soldados
(MCCULLOUGH, 1988). Sua habilidade é comparada as forcas da natureza ou dos demdnios.
Ela era extremamente temida e admirada, celebrada em inimeras obras literarias, como a peca

de Teatro Noh “Tomoe”, que abordamos em mais detalhes adiante.

61 Kiso Yoshinaka, ou Minamoto no Yoshinaka, foi um samurai que viveu entre 1154 e 1184, grande
guerreiro, general nas Guerras Genpei e Senhor da regido de Kiso. ApGs perder toda a sua familia quando ainda
era crianca, foi adotado pelo cla Nakahara, de Kiso. Quando adulto, tornou-se Senhor da provincia de Kiso.
Durante a Guerra Genpei, derrotou o cld Taira, familia dominante no Japao na época, mas foi traido pelo imperador
ao chegar a Quioto e assassinado pelos préprios primos. Seus restos mortais foram enterrados em Omi e um templo
foi construido no local em sua homenagem.
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O Teatro Noh

O Teatro Noh foi criado e desenvolvido no século XIV pelos dramaturgos e atores
Kan’ami (1333-1384) e seu filho Zeami (1363-1443), a partir de apresentacOes teatrais
populares chamadas sarugaku. Kan’ami introduziu os elementos da musica e da danga. Zeami,
por sua vez, refinou ainda mais os principios estéticos do Noh acrescentando seus dois pilares:
monomane (a imitacdo das coisas) e yugen, um ideal estético influenciado pelo Zen, que
enfatiza a insinuacdo de mistério e profundidade. O Noh é fundamentalmente um teatro
simbolico com importancia primordial dada ao ritual e a insinuacao, em uma atmosfera estética
rarefeita (BRAZZEL, 1998).

Trata-se de uma forma integrada de teatro, danca, musica e canto repleta de
simbolismos, que possui elementos muito particulares e importantes: o palco, os atores, as
maéscaras e figurinos, a musica e a danca. O palco Noh, ou Nobutai, é, por si s6, uma obra de
arte. Originalmente ao ar livre, mas que atualmente costuma estar alocado dentro de uma
estrutura maior (teatro), o palco se parece um com santuério, com trés lados abertos em torno
do palco principal (hon-butai), e dois quadrados de aproximadamente 6 metros em cada lado.
H& quatro pilares de madeira (metsuke-bashira), importante referéncia visual para o ator se
posicionar no palco. O fundo do palco é chamado de Kagami-Ita, ou placa-espelho, onde é
pintado um antigo pinheiro. N&o ha cenério, apenas a imagem do pinheiro como plano de fundo
para todas as apresentacdes. A direita e ao fundo do palco principal estdo as areas onde se
sentam o0s musicos e o coro. No lado oposto, hd o Hashi-gakari, uma ponte por onde 0s
personagens entram e saem. O piso é feito de madeira lisa, sobre o qual os atores deslizam.

H& trés categorias de atores no teatro Noh: o shite (ator principal), o waki (ator
coadjuvante) e o hayashi (musico). O shite é o Gnico que atua com mascara e pode desempenhar
varios papéis, como guerreiros, 0s espiritos destes guerreiros, mulheres, deuses ou demdonios.
O ator waki apoia o shite e ndo usa mascara. Pode fazer o papel de sacerdotes, monges ou
samurai, mas sempre sdo personagens do mundo real e vivos. J& a orquestra (hayashi) é formada
de quatro instrumentos musicais: tamboril pequeno (kotsuzumi), de som grave, que contrasta
com o tamboril grande (otsuzumi ou okawa), de som agudo e quase metalico, uma flauta de
bambu (nohkan) e um tambor de baquetas (taiko). O shite e o waki, além da performance de
movimentos, também recitam/cantam algumas poucas falas e dialogos.

O teatro Noh € conhecido também como o Teatro de Mascara, tamanha a importancia

deste item em seu universo cénico. Existem cerca de 60 tipos diferentes, pois hd uma méscara
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para cada tipo de personagem. Elas séo esculpidas de tal forma que o real e o fantastico séo
engenhosamente combinados para produzir uma beleza sutil. Dependendo do movimento do
ator e do angulo em que se mostra a mascara, ela pode expressar feicdes diferentes no palco.
Por exemplo, quando a méscara estd virada para cima, € simbolo de alegria; para baixo, de
tristeza (ORTOLANI, 1990).

Além das mascaras, o Noh também é conhecido por seus figurinos extravagantes que
criam um forte contraste com o palco vazio e com 0s movimentos contidos. O figurino
do shite geralmente possui cinco camadas e uma vestimenta exterior de brocado, o que cria uma
imagem imponente no palco, efeito que é ampliado em algumas pecas pela utilizacdo de uma
peruca brilhante vermelha ou branca.

Composto de seis a dez cantores posicionados ao lado da orquestra, o coro (jiutai) é
responsavel pela narracdo da historia atraves de cantos que podem possuir ritmos e tempos
variados. A maioria das falas dos personagens €, na verdade, cantada pelo coro. Portanto, além
de funcdo narrativa, o canto do coro, em unissono, tem o papel de expressar 0s sentimentos e 0
estado psicoldgico dos personagens, em contraste com as vibrages agucadas dos tamboris e 0s
sons fortes e guturais do taiko, que demonstram a perturbacdo, agitacdo ou sofrimento da
personagem, e a melodia da flauta (BRAZZEL, 1998; ORTOLANI, 1990). Por sua atmosfera
estética peculiar, a musica Noh alterna cantos fracos ou recitacGes mais complexas e melédicas,
em tempo lento, chamadas yowagin, com cantos fortes e recitacdes altas e potentes, chamadas
tsuyogin.

A peca Noh é encenada como uma danga de movimentos lentos e cerimoniosos. Os pés
sempre deslizam pelo chéo, ao contrério do balé que estica o corpo para o alto e promove saltos
e rodopios. No teatro Noh, os pés nunca perdem totalmente o contato com o solo. Esse
movimento de deslizar (suri-ashi) é bastante caracteristico das artes japonesas e também pode
ser encontrado em diversas artes marciais. Os gestos com o0s bragos e maos também sé&o lentos
e delicados. A habilidade do shite e do waki em expressar diversas coisas com um gesto €
reforcada pelo uso de objetos de méo, dos quais o mais importante é o leque (chukei), que pode
ser utilizado para representar um objeto — uma adaga ou uma concha, por exemplo —, ou uma
acao, como acenar ou olhar para lua (BRAZZEL, 1998).

As pecas de teatro Noh sdo baseadas no padrdo dramaético jo-ha-kyu (introdugéo-
exposicao-final rapido), com uma peca geralmente tendo uma secéo jo, trés secdes ha e uma
secdo kyu. O repertorio Noh é composto por Okina, que so é apresentado em ocasides especiais

e é mais uma danga ritual do que uma pega, e por cerca de 240 pegas existentes classificadas
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em cinco diferentes grupos. O primeiro grupo consiste em pecas de deus (waki noh), em que
o shite é primeiro um ser humano e depois um deus. Essas pegas, lentas até mesmo para 0s
padres Noh, sdo apresentadas com certa raridade hoje em dia. O segundo grupo é de pecas de
guerreiro (shura-mono). Na maioria dessas, um guerreiro morto da fac¢do perdedora na Guerra
Taira-Minamoto pede a um sacerdote que reze por sua alma. Pecas de peruca (kazura-mono)
representam o terceiro grupo. Essas pecas sdo com frequéncia sobre uma bela mulher do
Periodo Heian que é obcecada pelo amor. O quarto e maior grupo é comumente chamado de
“miscelanea noh” (zatsu noh) porque inclui pecas de variados temas. O quinto e ultimo grupo
é o de pecas de demonio (kiri-noh), que tendem a ser as mais céleres, nas quais o shite costuma
aparecer em forma humana na primeira parte e depois se revelar como um demonio na segunda
parte (BRAZZEL, 1998; ORTOLANI, 1990).

A peca de Teatro Noh “Tomoe”

A peca de Teatro Noh “Tomoe” foi composta pelo dramaturgo japonés Zeami
Motokiyo, no século XIV, classifica-se no segundo grupo de pecas Noh como hura-mono (peca
de guerreiro) e segue o padrdo dramatico exposto acima (jo-ha-kyu), com uma secao jo, trés
secBes ha e uma secdo kyu. A peca é celebrada como uma das mais importantes do teatro
tradicional nipdnico e encenada ainda nos dias de hoje basicamente da mesma forma de 700
anos atras. Seu texto é entregue aos expectadores antes do espetaculo para que compreendam
melhor a histdria e possam acompanhar 0s cantos.

“Tomoe” nos apresenta o espirito da guerreira Tomoe Gozen contando a um monge
sobre seu sofrimento apds a morte. O drama comeca de forma quieta e calma, com musica do
tipo yowagin, movimentos muito lentos e sutis, e expressa 0s acontecimentos de forma implicita
nas falas do shite e do waki. A atmosfera muda drasticamente na segunda metade da pega,
qguando o coro passa a misturar yowagin com tsuyogin. Ha ainda a alternancia entre tempo
rapido e lento. O shite e 0 waki (tomoe e 0 Monge) nao performam movimentos amplos e dancas
suntuosas, mas movimentos curtos e sofisticados. Todos eles descrevem o sofrimento de Tomoe
Gozen, e todas as suas emog0es sdo transmitidas por meio de gestos curtos, lentos, e pungentes.

Tomoe Gozen, como personalidade histérica, € descrita e reverenciada como excecao
a regra de samurais homens. Inimeros relatos, poemas e romances épicos foram compostos ao
longo dos séculos, juntamente com pinturas, esculturas e documentos histéricos, celebrando

Tomoe Gozen. Porém, nesta pesquisa ela foi analisada enquanto personagem da obra literaria
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“Tomoe”. Para Candido (1968, p. 18), “as pessoas (historicas), ao se tornarem ponto zero de
orientagéo, ou ao serem focalizadas pelo narrador onisciente, passam a ser personagens; deixam
de ser objetos e transformam-se em sujeitos”.

Para Brait (1985, p. 28), “tanto o conceito de personagem quanto a sua func¢ao no
discurso estdo diretamente vinculados ndo apenas a mobilidade criativa do fazer artistico, mas
especialmente a reflexdo a respeito dos modos de existéncia”. Isto implica afirmar que a
personagem se insere em discursos que expressam e, a0 mesmo tempo, co-constroem a
sociedade naquele momento sdcio-histérico. Fairclough (2001, p. 90) define discurso como
“uso de linguagem como forma de pratica social e ndo como atividade puramente individual ou
reflexo de variaveis situacionais”.

Assim, com o0 objetivo de compreender a construcdo da personagem Tomoe Gozen
como guerreira samurai mulher, é fundamental entender o contexto socio-histérico cultural

tanto da enunciacdo como dos enunciados e 0s discursos a ele subjacentes.

Anélise o texto da peca teatral

A pega de teatro Noh “Tomoe” inicia-se (se¢do jo) com o Monge de Kiso e seus
atendentes viajando pela floresta densa para Quioto. Ao passar por Awazugahara, 0 Monge faz
pequena pausa para ponderar sobre a floresta e o caminho que estéo seguindo. E a primeira vez
que o Monge de Kiso vera Quioto, a nobre capital do Império. Na Estrada de Omi, as margens
do Mar de Nio (Lago Biwa), ele tece consideragOes sobre a efemeridade e a incerteza da vida,
enquanto seus acompanhantes descansam.

A primeira secdo ha se inicia quando, repentinamente, o Monge Vvé se aproximar uma
mulher aos prantos, em frente ao santuario, e ambos entabulam uma longa conversa. O Monge
de Kiso estranha o comportamento da mulher, que derrama lagrimas enquanto reza para a
deidade do santuério, e a questiona sobre o porqué do pranto. A mulher interpela o Monge sobre
0 porqué de ele achar seu comportamento estranho e tolo e esclarece sobre a histéria do Monge
Gyoky0, que leu um poema em um santudrio sobre nao conhecer a divindade ali entesourada,
mas mesmo assim derramar lagrimas por ela. Com esse gesto, a deidade teve misericordia do
monge e projetou sua imagem para ele. Desde entéo, a divindade jurou-se em Quito e passou a
proteger todo o pais. O Monge de Kiso, entdo, reconhece que o comportamento da mulher ndo

era tolo, e a elogia, nos seguintes termos:
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[1] Trecho da peca “Tomoe”
Monge: Oh, que mulher gentil vocé é. Esta vila ndo é muito longe de Quioto.
Vocé deve ser como as pessoas de Quioto, que sdo famosas por sua gentileza.

(p- 3)

Ao saber que 0 Monge provém da regido de Kiso, a mulher o informa de que a deidade
entesourada naquele santuario é Kiso Yoshinaka, senhor de Kiso, e o adverte para que se curve
e se ajoelhe em reveréncia a divindade. O coro, entdo, canta uma oracdo para a deidade, em que
louva seus feitos e gldrias, sua ascensdo a Buddha. O Monge é advertido a pernoitar nas
imediagGes do santuario, embaixo de um pinheiro, e a recitar uma sutra®? durante a noite em
louvor ao seu antigo senhor, pois este vinculo entre senhor e servo é um lago valioso. A noite

cai e, ap6s a oracao, a mulher anuncia ao Monge:

[2] Trecho da peca “Tomoe”
Tomoe: Eu também sou um fantasma. Se vocé ndo sabe o meu nome, por
favor, pergunte aos aldedes proximos. (p. 4)

A primeira caracterizacdo da personagem, ainda sem nome, é como uma dama gentil
comparavel as cortesds de Quioto, capital do Império e famosa por sua aristocracia de modos
finissimos que prezava sobremaneira as artes da etiqueta, como a Cerimdnia do Ch4, por
exemplo. O primeiro item de sua caracterizacdo, portanto, é um traco de sua personalidade.

Além da gentileza, verbalizada pelo Monge, a mulher é apresentada derramando
lagrimas em profunda reveréncia a Kiso Yoshinaka. Isso denota sua sensibilidade e a marca
com um trago feminino de docgura, vulnerabilidade e fragilidade. Somando-se a essas
caracteristicas, temos sua referéncia a um poema, o que pode ser compreendido como traco de
erudicdo, aliado a sensibilidade. A poesia era parte integrante do cotidiano japonés, ndo
reservada somente a aristocracia. Samurais eram letrados nas artes da caligrafia e da
composigao poética e, tradicionalmente, compunham poemas de morte em que refletiam sobre
o valor e a beleza da vida. As mulheres, por outro lado, tradicionalmente apenas eram letradas
se provenientes de familias samurais. Camponesas ou pertencentes a outra classe social ou casta
ndo tinham, em geral, acesso a escrita e leitura, mas tinham amplo conhecimento da literatura
oral.

A segunda secdo ha da peca inicia-se com a chegada de um aldeédo que foi fazer suas
oracOes no santuério e encontra o0 Monge. O aldedo responde aos questionamentos do Monge

sobre o fantasma e o informa acerca de Tomoe Gozen, uma guerreira mulher gue acompanhou

52 Na tradicdo budista, sutra se refere, de forma geral, as escrituras canbnicas que sdo tratadas como
registros dos ensinamentos orais de Buddha.
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Yoshinaka. O aldedo, entdo, aconselha o Monge a rezar por Tomoe, pois a mulher que ele
encontrou parece ser o seu fantasma. O aldedo entéo sai de cena.

A misteriosa mulher ¢é identificada, assim, como sendo Tomoe Gozen e sua
caracterizacdo migra de dama fragil e gentil para samurai que acompanhou o grande general,
tdo grande que ascendeu a Buddha. Tomoe é caracterizada, assim, como guerreira menor,
acompanhante. De dama comum, sua caracterizagdo muda para onna bugeisha, pois ela deixa
de ser apenas uma cortesa para ser identificada como uma mulher samurai.

A terceira secdo da peca comeca com o0 Monge fazendo oragdes. O fantasma de Tomoe
Gozen aparece vestido em sua armadura completa de guerreira samurai, e profere as seguintes

palavras:

[3] Trecho da peca “Tomoe”

Tomoe: Uma flor cai porque aprendeu a vaidade desse mundo. Agua corrente
ndo tem coracdo. Ela simplesmente se torna pura enquanto corre. Com um
coracdo perfeitamente puro... (p. 5)

Vemos uma Tomoe que se autocaracteriza como alguém sem coracéo, que segue o fluxo
da vida como a 4gua que corre ou a flor que cai. Ao contrario da dama gentil, polida e sensivel
como discursivizada pelo Monge, a autoimagem da guerreira €, a0 mesmo tempo, amarga e
impassivel.

O coro canta a proxima fala de Tomoe:

[4] Trecho da peca “Tomoe”

Coro: Tudo o que vai, volta. Estou sofrendo pelos meus pecados e em
retribuicdo, o que é causado pelo meu Karma ruim. Agora eu escapo da
retribuicdo e me torno Buddha. [...] Porque as pessoas tém coragdo e emogdes,
elas sdo ainda mais recompensadas pela Lei. [...] Ela [a Lei de Buddha] é
muito confiavel. Ela verdadeiramente me enche de esperanga. (p. 5-6)

Novamente, Tomoe Gozen se mostra ressentida, culpada e amarga. Todavia, esta fala
vai de encontro a anterior, quando afirma que ndo possui coragdo e estd em condicdo de pureza
como a agua que corre. Agora, ela afirma sofrer por erros cometidos e pela Lei do Karma.
Segundo a tradicdo budista, 0 Karma pode ser entendido como a lei de causa e efeito na qual
toda acdo (mental ou objetiva) intencional acarreta uma consequéncia na vida presente ou numa
vida futura. A Lei do Karma, assim, é responsavel por recompensar as boas a¢des do individuo
e também punir suas condutas ruins, regendo os ciclos de renascimentos. Tomoe Gozen se
considera uma pecadora por sua atitude titubeante e fraca diante do seu dever de lealdade e

obediéncia absolutas ao seu senhor, como veremos, adiante. Assim, ela entende como justa a
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punicdo pelo Karma, que a permite expiar suas faltas e se purificar para ascender a uma
condicdo espiritual mais evoluida.

Quando se mostra como mulher comum, Tomoe Gozen assume 0 ethos feminino
predominante dos discursos da sociedade samurai da época: mulher € fragil, sensivel, gentil e
delicada. No entanto, quando se apresenta como onna bugeisha, sua identidade se desloca para
outro polo, oposto: pessoa sem coragdo. O coragdo, como simbolo comum das emocdes, e as
emocdes como simbolo extensivo de feminilidade por associar-se a fragilidade, € ausente em
Tomoe. Ela se transfigura em guerreira impassivel, amarga, forte, que cumpre a dor impingida
pelo Karma, que segue o fluxo da vida, que tem consciéncia de seus atos e expia suas faltas.
Sem coragéo, ou seja, afastada de sua condi¢do feminina, ascende a uma condicéo espiritual
superior. Podemos obervar que o ethos da mulher é constituido sob o simbolo da fragilidade,
ao passo que o ethos da guerreira se constrdi sob a égide da firmeza. A fragilidade se expressa
por diversos elementos, como fala performada pelo coro, e ndo pela propria personagem, a
insisténcia no sofrimento, nas ideias da fraqueza e sensibilidade como pecado para uma
guerreira e a punigéo por forgas superiores. Por outro lado, o ethos da guerreira se opde a esses
simbolos ao afirmar a frieza e a insensibilidade como caracteristicas principais.

Tomoe prossegue a conversa com o0 Monge e se apresenta como sendo Tomoe Gozen.
O shite recita essa fala da guerreira, e ndo o coro, como anteriormente, conforme podemos

observar a seguir:

[5] Trecho da peca “Tomoe”

Tomoe: Meu nome é Tomoe, e eu sou uma guerreira mulher. Porque eu sou
mulher, ndo me foi permitido estar ao lado de meu senhor em seus momentos
finais. Meu ressentimento...

Monge: Vocé esta possuida pela obsessdo. E ainda...

Tomoe: Eu ainda estou servindo de perto o meu Senhor Yoshinaka... (p. 6)

Tomoe se apresenta como guerreira, mas enfatiza, duas vezes na mesma fala, sua
condi¢do de mulher. Em japonés, “onna” significa “mulher” e, ao lado da palavra “bugeisha”
opera como adjetivo e determinante no sintagma “onna bugeisha”. Na tradugdo para o
portugués, a palavra “guerreira” perde a necessidade do adjetivo/determinante, que ¢
fundamental em japonés. Ao se apresentar como onna bugeisha, Tomoe primeiramente se
afirma como mulher e guerreira, em condicdo indissociavel.

Em sua fala, Tomoe afirma que, por ser mulher, ndo p6de acompanhar seu senhor.
Embora tenha sido uma guerreira e tenha lutado ao lado de Yoshinaka, sua condi¢do de mulher

a impediu de cumprir seu dever de lealdade. Na cultura samurai, a lealdade ao senhor € o maior
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de todos os deveres, devendo ser levado as ultimas consequéncias em quaisquer circunstancias.
O Bushido estabelece as virtudes e o rigoroso c6digo de comportamento que 0s samurais devem
sequir (IKEGAMI, 1995; 2003; PEREIRA; SOUZA, 2015). Ao ser impedida de cumprir seu
dever em vida, Tomoe tem sua honra ferida. Todavia, a morte ndo a impede de continuar leal ao
seu senhor, servindo-o de perto. Seu dever de lealdade chega ao ponto da obsessdo, como afirma o
Monge. O coro canta a proxima fala de Tomoe, na qual ela explica sua historia, seu impedimento e

sua dedicacdo pds-morte.

[6] Trecho da pe¢a “Tomoe”

Coro: Na praia lavada pelas ondas de Awazu, eu queria morrer em batalha
com ele e segui-lo para sempre. Mas porque eu sou mulher, ndo me foi
permitido ficar com ele até o momento de sua morte. Infelizmente, ndo posso
evitar sentir ressentimento. Quem ndo conhece a ordem de que nossa carne
deveria servir para repagar gentileza, e que a vida deveria servir para lagos e
obrigacGes morais? Como uma guerreira que segura um arco feito da branca
arvore do evonimo, quem ndo bravamente enfrenta o Gltimo momento da vida
e tenta alcancar um feito e deixar um nome de fama? (p. 6)

O ressentimento de Tomoe € a dor da honra ferida, de ndo poder cumprir seu dever de
samurai por ser mulher. Embora fosse samurai, sua condi¢ao feminina se sobrepde. Assim como
no sintagma, a condicdo de mulher vem antes da de guerreira. Como discutido anteriormente,
o sintagma “onna bugeisha” pode ser explicado em lingua portuguesa como “mulher que pratica
a arte da guerra”. A condi¢do de mulher aparece primeiro no sintagma como reflexo discursivo
da construcéo ideoldgica da mulher guerreira: apesar de ser uma praticante da arte da guerra,
ela é, primeiramente, mulher e, como tal, embora deva seguir o mesmo cédigo de honra e
deveres, ndo tem os mesmos direitos e ndo é vista nem tratada em pé de igualdade com os
guerreiros homens, que nao precisam de adjetivo nem determinante para serem nomeados como
guerreiros (“bushi”) ou samurais.

E importante notar, contudo, que a alegacdo de ressentimento e honra ferida néo é
expressa verbalmente por ela prépria, mas na voz do coro. Tal fato pode ser interpretado como
uma retirada de voz do sujeito. Tomoe ndo é sujeito de sua prépria historia, pois, embora fosse
uma guerreira destemida que empunhava seu katana em batalha, seu lugar de samurai lhe é
tirado quando do cumprimento de seu dever maior no momento da morte do senhor, assim como
sua voz lhe é tolhida e sua histéria € contada pela voz de cantores homens.

Na secdo final da peca (kuy), Tomoe narra em detalhes como lutou na ultima batalha
de Yoshinaka. Lutou inicia situando a batalha no més de janeiro, ao que 0 coro assume a posi¢ao

de fala e descreve que o Senhor Yoshinaka cavalgou pela praia, mas sua armadura e seu cavalo
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atolaram na lama. Ele tentou mover o cavalo para alcancar terra firme, mas ndo conseguiu. O

coro narra a participagdo de Tomoe na batalha, como segue:

[7] Trecho da peca “Tomoe”

Coro: Eu cavalguei rapidamente até o meu senhor para ver como ele estava e
descobri que ele estava gravemente ferido. Eu ofereci a ele outro cavalo, o
segui para tras deste pinheiro e 0 encorajei a se matar rapidamente, enquanto
eu me mataria também para segui-lo. Entdo, o Senhor Yoshinaka me disse que
eu deveria suportar a vergonha e encontrar uma forma de sobreviver, ja que
eu sou uma mulher. Leve esse amuleto e kimono a Kiso. Ele disse que se eu
desobedecesse a sua ordem, ele romperia o lago de nossa relagéo, que havia
sido prometida durar na vida anterior, nesta e nas vidas futuras. E ndo me
perdoaria pela eternidade. Tomoe ndo pdde fazer nada, mas ficar embargada
pelas lagrimas. (p. 8)

Tomoe nao se posiciona como mulher, mas como guerreira. Ser “bugeisha”, para ela,
era maior do que ser “onna”. Seguir o codigo de honra e conduta estabelecido pelo Bushido era
obrigacao dos samurais, ndo das mulheres comuns, que deveriam respeitar outras regras e viver
sob outros codigos. No entanto, Tomoe Gozen se situa primeiramente como samurai, Como
bugeisha. O suicidio ritual (seppuku) era considerado a saida mais honrosa para o samurai que
sabia que seria derrotado. Trata-se da evisceracdo, ritual em que o samurai abria o proprio ventre
com sua espada e, em seguida, tinha sua cabeca decepada por outro samurai designado por ele
préprio como de sua mais profunda confianca e respeito. Por se tratar de ato extremamente
doloroso e lento, 0 seppuku era simbolo de coragem, autocontrole e determinacdo. Diante de
uma possivel vergonha, como a derrota em uma batalha, praticar o seppuku era morrer com
honra, de forma gloriosa (RATTI; WESTBROOK, 2009).

Tomoe assume os valores do Bushido como constituintes de seu ser, de sua identidade
e, diante da derrota iminente de seu senhor, vé no seppuku a Unica saida possivel: a manutencédo
da honra e do dever de lealdade. Para Tomoe Gozen, assistir seu senhor na morte e morrer em
seguida era o caminho natural de guerreira. No entanto, seu senhor lhe ordena algo diferente,
que fere totalmente sua honra e sua lealdade: que ela fuja, escape e viva uma vida longe da
guerra. E o argumento de Yoshinaka para justificar tal ordem que vai tdo contra os principios
do Bushido é um s6: Tomoe é mulher. A condicéo feminina se sobrepde a condi¢do de samurai.

Yoshinaka apela para outro argumento: o banimento. O senhor ameaga Tomoe que, se
ela ndo cumprir sua ordem, ele a desprezara, encerrard seu vinculo para com ele. Podemos
observar na fala que o vinculo entre samurai e senhor é tdo forte que nao é de ordem apenas

marcial, bélica, hierarquica ou militar. Trata-se de um vinculo espiritual que supera a morte e
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perdura por todas as vidas. Ao ameacar Tomoe de romper esse vinculo, o senhor desloca seu
argumento do eixo do ethos feminino para o ethos samurai.

Sabendo que Tomoe n&o se abalaria pela condi¢cdo de mulher, por se considerar antes
bugeisha que onna, Yoshinaka apela para sua condicdo de guerreira e evoca seu dever de
lealdade e obediéncia. Primeiramente, ela ndo poderia descumprir uma ordem direta de seu
senhor. Caso o fizesse, seria uma guerreira desonrada, desobediente, desleal, indigna. Em
segundo lugar, a ameaca de ruptura do vinculo ressoa para Tomoe como o argumento definitivo
contra o qual ndo ha a menor possibilidade de questionamento. Ser banida ou desprezada pelo
seu senhor seria 0 cumulo da desonra. Samurais sem senhores eram chamados ronin, tidos como
indignos ou mercenarios. Ser um ronin era 0 mais alto grau de peniténcia e puni¢cdo que um
samurai poderia receber, pois significava que ndo tinha mais o direito de ter um mestre nem de
ceifar a propria vida através do seppuku (ato que poderia restaurar sua honra), sendo condenado
a viver inominavel desonra de uma vida sem propdsito (RATTI; WESTBROOK, 2009).

O que podemos perceber é que Tomoe é, primeiramente, atacada em sua condicao de
mulher e, depois, em sua condicdo de guerreira. Obrigada a obedecer a ordem de seu senhor,

Tomoe, entdo, se posiciona como guerreira e procede a batalha, como canta o coro:

[8] Trecho da pe¢a “Tomoe”

Coro: Entéo, quando eu fiquei de pé em frente ao meu senhor e olhei em volta,
muitos inimigos nos cercavam. Oh, vejam! Aquela é Tomoe, a guerreira
mulher! Nao falhem nessa chance de mata-la! Nao a deixem escapar! Gritando
assim, eles vieram atrds de mim. Tomoe Gozen julgou que ndo poderia fugir,
mesmo se recuasse. Agora ela estava feliz de lutar essa batalha. Estou pronta!
Tomoe Gozen calmamente tomou uma decisdo, posicionou sua espada de
cabo longo perto de seu corpo e fingiu estar um pouco amedrontada, assim
seus inimigos chegariam mais perto dela. Como seu sedento inimigo quis
aproveitar a oportunidade e cortad-la a0 meio, Tomoe Gozen estendeu sua
espada de cabo longo e destruiu seus oponentes. Ela lutou contra eles usando
a técnica de cortar os inimigos por todas as dire¢cdes manejando sua espada
rapidamente. Enquanto ela lutava e abatia inimigos como uma tempestade de
vento faz as flores cairem uma a uma, seus oponentes sofreram um ataque de
um lado sé e foram destrocados e fugiram. Eles correram para tdo longe que
ela ndo os podia mais ver. (p. 8-9)

Podemos ver uma guerreira destemida e invencivel, feroz além do limite de suas
forcas. Tomoe Gozen é comparada a uma entidade da natureza, uma tempestade que varre 0s
campos. Sua forca e habilidade como guerreira fazem com que seus inimigos a temam antes
mesmo da batalha comecar. A ordem para que ndo percam a chance de mata-la esconde a

afirmacéo de que fazer exatamente isso era muito dificil, quase impossivel. Ao ordenar que ndo
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a deixem escapar, o guerreiro afirma que ela possivelmente escapara, reconhece sua habilidade
e teme.

Embora profundamente abalada emocionalmente, Tomoe assume sua fungdo de
samurai e age com calma, prontidao e precisdo. Os temores do oponente sdo confirmados e
Tomoe destroca as forgas rivais. Os soldados restantes fogem para muito longe. Nesse momento
da peca, o ethos samurai se configura de forma pura. Tomoe Gozen é descrita e caracterizada
como bugeisha acima de qualquer outra coisa, guerreira impassivel, brava, corajosa, habilidosa.
Ela consegue tomar decisdes e agir com frieza e precisdo, sem se deixar levar pelas emocoes,
sem coracdo, como afirma no inicio da peca.

Ap0s vencer a batalha sozinha, ela retorna para junto de seu senhor, como podemos

observar no trecho a seguir:

[9] Trecho da peca “Tomoe”

Tomoe: A hora chegou...

Coro: A hora chegou. Quando ela retornou para o lado de seu senhor, debaixo
do pinheiro, muito tristemente ele ja havia se matado e jazia morto. Colocados
ao lado de sua cabeca estavam seu kimono e seu amuleto. Tomoe Gozen, aos
prantos, 0s apanhou, prestou despedida ao corpo de seu amado senhor e tentou
partir. Seus pés, no entanto, ndo se moviam, porque ela estava tdo imovel de
luto. Ela ndo conseguia superar seus sentimentos pela perda de Yoshinaka.
Todavia, ela ndo podia violar sua vontade. Afogada em dor e luto, ela parou
na praia de Awazu, cortou o cinto de sua armadura, tirou-a e a colocou no
ch&o serenamente. Ela também deixou seu nashiuchi-eboshi®® em algum lugar.
Ela agora vestia o0 kimono que era sua recordacdo de Yoshinaka. Escondida
em sua vestimenta estava o wakizashi® dele, que ele empunhou até seus
momentos finais. Ela usava um chapéu de chuva de palha no estilo Shigaraki,
desta provincia de Omi. Permitindo que apenas as lagrimas a seguissem,
Tomoe Gozen escapou para a vila de Kiso. Por favor, reze por essa alma que
é obcecada com esse arrependimento e essa culpa. Por favor, reze para que eu
possa ser libertada da minha obsessao. (p. 9)

Primeiramente, podemos observar que Tomoe se mantém firme em seu propdsito de
obedecer a ordem de seu senhor, atuando como guerreira honrada e leal. No entanto, derrama
lagrimas pelo caminho, sofre e roga oracdes para se livrar da dor que sente. Novamente, Tomoe
assume a persona de mulher fragil, embora forte. Aparentemente antagbnica, a sobreposicédo de
forte e fraca apenas reforca a sobreposi¢do de formacGes discursivas da identidade da mulher
guerreira: que deve ser forte e leal, mas que é, primeiramente, mulher e, portanto, sensivel e

fragil.

8 Elmo, capacete da armadura.
54 Espada curta.
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A peca se encerra com o0 pedido de que o Monge (e o publico) ore(m) pela alma de
Tomoe, que se encontra torturada pelo remorso e pela culpa, obcecada pelo sofrimento. Tomoe
é caracterizada, assim, como mulher que precisa de misericordia, que embora forte e leal, é
sofredora, chorosa — fraca — e ndo encontra sossego depois da morte, a qual ndo é esclarecida

na peca.

Considerac0es finais

Quando se ouve falar em uma mulher samurai cavalgando em campos de batalha,
provavelmente pensamos em uma guerreira brava e forte. No entanto, esta peca de teatro Noh
retrata Tomoe Gozen como uma mulher que, acima de tudo, venerava com lealdade e amor seu
senhor, Kiso Yoshinaka. Apesar de seu poder, forca e habilidade no campo de batalha,
considerada absolutamente devastadora e até mesmo demoniaca, na peca enfatiza-se seu amor
e devocao pelo senhor, e sua condicao de sofrimento e dor.

Tomoe Gozen é caracterizada sobretudo como mulher, e somente em segundo lugar
como guerreira. A caracterizacdo discursiva do sujeito mulher passa pelos simbolos da
fragilidade, sensibilidade e sofrimento. A caracterizacdo do sujeito guerreira se ergue sobre 0s
simbolos da ferocidade, frieza, honra, obediéncia e destemor. Ao longo da peca, a
caracterizacdo da personagem oscila entre esses dois ethos, o de onna e o de bugeisha,
prevalecendo sua apresentacdo como mulher, embora ela propria se identifique muito mais

como guerreira.
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aconselhamentos cristéos referentes a afirmacao de valores morais sobre valores materiais ou
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Considerac0es iniciais

A presenga das redes sociais na vida contemporanea ¢ um fendmeno amplo e de variadas
faces. Certamente pode ser apontada como marco da “revolugdo digital” de que trata André
Lemos (2004), caracterizada pela democratizacdo da cadeira de emissor, ou seja, pela ruptura
de hierarquias no uso da palavra, estabelecendo a metéfora do rizoma como melhor imagem
para a atual configuragdo da comunicacdo na internet: “a circulagdo de informagdes nao
obedece a hierarquia da arvore (um-todos), e sim a multiplicidade do rizoma (todos-todos)”
(LEMOQS, 2004, p. 68).

Qualquer usuario pode fazer uso gratuito desses espagos virtuais para disseminar suas
opinides, suas reflexdes, seus estados emocionais ou, simplesmente, compartilhar conteddos
produzidos por outrem com o0s quais haja identificacdo subjetiva. Nesse sentido, sao0 muitos 0s
perfis impessoais, criados em formatos de comunidades, a congregar seguidores interessados
em um tema especifico.

Suspeitamos que algumas dessas mensagens aparentavam repetir ideias ja bastante
difundidas pelas religides de linha cristd, embora ndo haja mencdes diretas a qualquer religido
nas paginas visitadas. Nesse sentido, o objetivo deste artigo é apresentar resultados parciais do
estudo de doutorado®’ que visa a identificar, nas redes sociais, contetidos referentes ao otimismo
que se relacionem com algum tipo de memdria religiosa. A partir das reflexdes de Michel
Foucault (1996) sobre o “principio do comentario”, busca-se verificar se as mensagens de
otimismo selecionadas para o corpus de analise repetem, porém com aspecto de novidade, o
mesmo material que permeia a memoria religiosa (HALBWACHS, 2004b).

Para a selecé@o do corpus, tomamos como referéncia a pagina “Otimismo sempre”, uma
comunidade virtual sediada na rede Facebook. O critério para a sele¢cdo dos materiais foi a
consonancia com o conceito de otimismo adotado na pesquisa (SCHOPENHAUER, 2009), o
que se desdobra nos seguintes aconselhamentos: a) entenda que a felicidade esta na priorizagédo
em valores morais, b) compreenda que os valores patrimoniais sao felicidade passageira, c)
saiba que a felicidade nédo esta na aparéncia. O corpus de estudo foi selecionado com auxilio da
ferramenta de buscas da rede social facebook. Digitando o termo ‘“otimismo”, surge em

destaque, como fa page mais popular, a opgio “Otimismo sempre”®. Todas as imagens que

57 Pesquisa em encontra em andamento no Programa de Pés-graduacdo em Memoria: Linguagem e
Sociedade, da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), campus de Vitéria da Conquista, sob o titulo
temporario Meméria, otimismo e discurso religioso nas redes sociais em tempos de ética pds-moderna.

88 https://www.facebook.com/pages/Otimismo-Sempre/231866063491708?fref=ts
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compdem o corpus foram coletadas nesse endereco virtual e estdo visiveis no alto da imagem,
na caixa de enderecos da web, de modo que a referéncia a fonte, ap6s a inser¢do dos materiais,
foi, por questdes de leveza e de visibilidade, suprimida.

Sobre a memoria religiosa e o otimismo

Nesse estudo, nosso foco recai sobre a abordagem & memdoria em seu aspecto social. A
esse respeito, vale citar o socidlogo francés Maurice Halbwachs e seu constructo tedrico acerca
da memoria coletiva. Para Halbwachs, a recordacdo acerca de algo é mais forte e confidvel
quando vivenciada em grupos, ou seja, quando é familiar a mais de um sujeito. Quando alocada
na mente de um individuo apenas, ela figura somente como uma “lembranca vaga”, passivel de
diluicdo e anulacdo, decorrentes da perda de interesse desse sujeito por um determinado tema
ou pelo seu afastamento do grupo que o partilha. Assim, a memoria individual € marcada por
sua fragilidade. Entretanto, quando compartilhada por um grupo, as memorias se constituirdo
em um “‘sistema independente”, pois em perspectiva social, “elas estdo ligadas uma a outra e
apoiadas de certo modo uma sobre a outra” (2004a, p. 33), compondo “quadros sociais de
memoria”.

Tais mecanismos estdo, em alguma medida, relacionados aos “fatos sociais” de que
tratou Durkheim, referéncia maior de Halbwachs. Os quadros de memdria exercem sobre 0s
grupos sociais a coercao necessaria a manuten¢do de um “estado de coisas”, alimentando-se,
ao mesmo tempo, dele.

Halbwachs acrescenta que a memdria sempre sera acionada pelo outro. Ela se torna um

meio de conhecer a realidade, mesmo que de forma subjetiva.

Nossas lembrancas permanecem coletivas, e elas nos sdo lembradas pelos
outros, mesmo que se trate de acontecimentos nos quais s6 nos estivemos
envolvidos, e com objetos que s6 nds vimos. E porque, em realidade, nunca
estamos s6s. N&o é necessario que outros homens estejam 14, que se distingam
materialmente de nds: porque temos sempre conosco e em nds uma quantidade
de pessoas que nédo se confundem (20044, p. 26).

O que se poderia chamar de memoria individual seriam apenas os “pontos de vista”
sobre a memoria coletiva. Os estudos de Halbwachs se debrucam sobre trés instancias sociais
para ilustrar essa perspectiva tedrica: a familia, a religido e as classes sociais.

A respeito da memdria coletiva religiosa (2004b), ele destaca que é a Unica que se

propde como permanente e imutavel. Tomando tragos do Cristianismo como a maior parte do
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seu corpus, ele mostra que os esforcos mobilizados para esse intuito sdo de demarcacdes de
ritos e celebragdes que rememoram os fatos importantes da vida de Jesus, com énfase sobre
seus ensinamentos. A realizacdo desses ritos materiais em datas determinadas faz atualizar a
memoria que se deseja fazer permanente, que deve ser lembrada pelo grupo.

Halbwachs coopera para com esse estudo ao colocar o funcionamento coletivo de uma
memoria religiosa, sinalizando o “disparo” da lembranga sempre por parte do outro, ou seja, de
uma memdria que é social, o que se verifica no caso das redes sociais.

E nesse &mbito que emerge o interesse pelo otimismo e pelo discurso religioso. Embora
haja, nos estudos filoséficos das decadas de 80 e 90, um pessimismo decorrente do
reconhecimento de que a modernidade ndo se desenvolveu conforme o iluminismo prop0és,
existe, nas redes virtuais, a proliferacdo de narrativas otimistas quanto a ética, aos valores, a
melhoria da qualidade de vida de modo geral.

O otimismo, notado nas relacbes virtuais, pode ser compreendido a partir da
contribuicéo filoséfica de Artur Schopenhauer. Em Aforismos para a sabedoria de vida (2006),
o chamado fil6sofo do pessimismo admite elaborar um trabalho em contramao a sua filosofia,
dedicando-se a eudemonologia. Schopenhauer realiza uma divisdo tripartite das “determinagdes
fundamentais” que podem incidir sobre a sorte dos homens: o que o homem “é”, sua
personalidade, valores etc.; o que ele “tem”, seu conjunto de bens ou patrimdnio; o que ele
“representa’” face 0s demais, seu status (2009, p. 5, grifos do autor).

Investir apenas sobre o ter e 0 aparentar seria uma tentativa de encobrir de uma imagem
de felicidade o que, em verdade, provém de sua “pobreza e do vazio de espirito” (2009, p. 13).
Ainda segundo o referido fildsofo, priorizar o ser, ou seja, o intelecto, a educacao e o modo de
se colocar para 0 mundo seria 0 caminho para superar 0os males que a énfase sobre as demais
instancias podem causar, quais sejam: “vazio de sua interioridade, a sensaboria de sua
consciéncia e a pobreza de seu espirito” (SCHOPENHAUER, 2009, p. 13). Sobre o futuro, o
filosofo faz referéncia a Homero, pois também entende que “isso repousa no colo dos deuses”
(156), ou seja, € imprescindivel concentrar-se sobre 0 momento presente.

Seguindo a sabedoria que se materializa em aforismos, ditados populares e trechos de
poemas épicos classicos, Shopenhauer colabora com este estudo no sentido de sintetizar que o
caminho mais seguro para encontrar a felicidade estd em investir sobre a riqueza da
personalidade, em lugar de patrimonio material ou imagem social. Esse aconselhamento ao
desapego dos bens materiais e ao elevado status social nos parece compor uma repeticao da

memoria religiosa cristd, ao modo colocado por Foucault, pois ndo se trata de reproducéo fiel
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do ja dito, mas da irrupcdo de uma “reaparicao” (1996, p. 23), chamada pelo filésofo de

principio do comentario.

O comentario ndo tem outro papel, sejam quais forem as técnicas empregadas,
sendo o de dizer enfim o que estava articulado silenciosamente no texto
primeiro. Deve, conforme um paradoxo que ele desloca sempre, mas ao qual
ndo escapa nunca, dizer pela primeira vez aquilo que, entretanto, ja havia sido
dito e repetir incansavelmente aquilo que, no entanto, ndo havia jamais sido
dito (FOUCAULT, 1996, p. 25).

Interessa ao propdsito desse estudo o procedimento interno a que Foucault chamou
“principio do comentério”. O principio do comentério reza que, dada a raridade dos discursos,
muitos daqueles que circulam, em verdade, sdo formas repetiveis de discursos ja existentes, ou
seja, sdo discursos novos, porém sem novidade. Foucault afirma que os discursos possuem, em
si, mecanismos de controle proprio, cujo funcionamento ocorre por meio de procedimentos
externos, responsaveis pela limitacdo dos discursos, e de procedimentos internos, que atuam no
plano da rarefacéo destes.

Nesse sentido, para o referido autor, o “novo ndo estd no que ¢ dito, mas no

acontecimento de sua volta” (FOUCAULT, 1996, p. 26). Foucault apresenta o principio do

comentario na forma de um “desnivelamento entre discursos’:

os discursos que "se dizem" no correr dos dias e das trocas, e que passam com
0 ato mesmo que 0s pronunciou; e os discursos que estdo na origem de certo
nimero de atos novos de fala que os retomam, os transformam ou falam deles,
ou seja, os discursos que, indefinidamente, para além de sua formulagéo, sdo
ditos, permanecem ditos e estdo ainda por dizer (FOUCAULT, 1996, p. 22,
grifos do autor).

Trata-se de uma observacéo acerca da permanéncia de certos discursos em perspectiva
histérica, bem como da impermanéncia de algumas de suas referéncias ou formas. Ndo nos
debrugaremos sobre a identificacdo ou comprovacao da existéncia de um discurso no sentido
foucaultiano porque esse objetivo extrapolaria a delimitacdo de um artigo, mas tomamos o
“principio do comentario” como explicagdo para o deslizamento de uma ideia a “outra”
semelhante. “Muitos textos maiores se confundem e desaparecem, e, por vezes, cCOmentarios

vém tomar o primeiro lugar” (Ibid. p. 23). Ocorre entdo uma forma de repeticdo em distintas

materialidades histdricas.

Deve [...] dizer pela primeira vez aquilo que, entretanto, j& havia sido dito e
repetir incansavelmente aquilo que, no entanto, ndo havia jamais sido dito. A
repeticdo indefinida dos comentérios é trabalhada do interior pelo sonho de
uma repeticdo disfarcada: em seu horizonte ndo ha talvez nada além daquilo
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que ja havia em seu ponto de partida, a simples recitacdo (FOUCAULT, 1996,
p. 25).
O principio do comentario coopera com a perspectiva desse estudo no sentido de
explicar como a memoria religiosa pode se materializar nas narrativas de otimismo por meio de
uma remodelagem da forma, mantendo, porém, o conjunto elementar de sua existéncia.

Vejamos, no item a seguir, se as analises confirmardo a hipotese colocada.

Otimismo sempre: narrativas virtuais e memdria coletiva

O espago virtual “Otimismo sempre” foi criado na rede social Facebook em agosto de
2009. As informacgGes sobre sua autoria e alimentacdo nao séo divulgadas. Todos os contedidos
sdo disponibilizados em modo “publico”, mas a visualizagdo dos conteudos no “feed de
noticias” do usuario da rede depende de um clique sobre a op¢do “curtir”. Até o momento da

finalizacdo desse estudo, a pagina registrava 22.361 “curtidas”.

W opers J 3 Otimismo Sempre
—

* c ¥ (a8 facebook.com/Otimismo-Sempre-23186

m S

ismo Sempre
Comunidade

Linha do Tempo Sobre Fotos Curtidas Videos iy Curtir W Mensagem

22361 pessoas curtiram isso Q Otimismo Sempre Criar Pagina
- 1 de jane as 1954 - @

Figura 01: imagem de capa da pagina “Otimismo sempre”

Para esse estudo, foram selecionadas quatro imagens postadas na pagina em questao. A
partir desse corpus, foram observadas pontes possiveis de sentido entre o otimismo e
aconselhamentos diversos presentes em livros da Biblia Sagrada (1985), portanto, com a
memo©ria judaico-crista.

O primeiro elemento a ser destacado nesse corpus versa sobre a ideia de riqueza.
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" Suariqueza ndo esta nas coisas
~ gue voca possui, mas naquelas que

vocé “Jamais® trocaria por dinheiro, .|

Figura 02: A dimensdo do ter.

A ideia de riqueza exposta na imagem encontra consonancia com o exposto sobre o
otimismo, pois sugere que se coloque em segundo plano o aspecto material - o “fer” de que
trata Shopenhauer -, em fung¢do de elementos apenas assimilaveis na dimensdo do “ser”, da
subjetividade.

A imagem apresenta um casal: 0 homem segura as rédeas de um cavalo e a mulher esta
ao lado do homem; juntos eles observam o crepusculo. A imagem sugere, portanto, apreciacdo
da natureza como escolha romantica, experiéncia que nutre a relacdo afetiva e une o casal em
lacos de valor simbdlico, imateriais. Tal interpretacdo mostra que estar junto do(a) amado(a) é,
de fato, mais importante do que ter dinheiro e, ainda, de que ndo se pode comprar um
crepusculo.

Existe um elo entre essas ideias e aquela que esta presente no evangelho de Mateus, que
diz “Nao acumuleis para vos outros tesouros sobre a terra, onde a traca e a ferrugem corroem e
onde ladrdes escavam e roubam; mas ajuntai para vOs outros tesouros no ceu, onde traca nem
ferrugem corrdi, e onde ladrdes ndo escavam, nem roubam; porgue, onde esta o teu tesouro, ai
estard também o teu coragdo” (6.19-21). Também o evangelista Lucas trata dessa questdo
quando afirma que: “mesmo na abundancia, a vida do homem nao ¢ assegurada por seus bens”
(Lc 12.15) e conclui: “Pelo contrario, buscai o seu Reino, e essas coisas Vvos serao
acrescentadas” (Lc 12.31). Ainda sobre esse tema, o apostolo Paulo foi assertivo, em sua
primeira carta a Timéteo: "o amor ao dinheiro ¢ raiz de todos os males” (I Tm 6.10).

A negacdo ao patrimdnio material e a afirmacdo de riquezas subjetivas colocadas na
mensagem virtual comparecem enquanto reforco da mesma memodria religiosa, sem, contudo

mencionar as escrituras sagradas.
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O segundo material que compde o corpus desse estudo faz uso da ideia de status.

‘ ‘Chique mesmo € honrar
a sua palavra, ser grato
aquem o ajuda, correto
com quem vocé se relaciona
¢ honesto nos seus negéciosa

Figura 03: A dimensdo do aparentar.

O texto lanca mao da ideia de elegancia, de adequacdo ao comportamento social, para
sugerir que as categorias da aparéncia ou da representacdo do sujeito devem ser sustentadas por
valores morais. Em outras palavras, sugere-se que uma pessoa so pode ser considerada “chique”
ou “requintada” quando tais caracteristicas estiverem vinculadas ao ambito do ser, conforme
sentenciou Schopenhauer. A imagem de fundo contribui para essa leitura no campo da ética,
pois se assemelha a uma cortina transparente a luz, como transparente seria aquele que mantém
os valores morais como algo central na sua vida.

Na carta aos Romanos, Paulo de Tarso faz ponte entre o texto apresentado na mensagem
e pensamento religioso cristdo: “Igualmente o mundo fica escandalizado e 0 nome de Deus é
blasfemado, quando um crente deixa de honrar os seus compromissos” (Rm 2:21-24). E ainda
no livro dos Salmos, considerado o coragdao do Antigo Testamento, lemos: “Como ¢ feliz aquele
que nao segue o conselho dos impios, ndo imita a conduta dos pecadores, nem se assenta na
roda dos zombadores! Ao contrario, sua satisfacdo estd na lei do Senhor, e nessa lei medita dia
e noite” (S1 1:1-3).

Ha relacéo de repeticéo das ideias, seja na rede social, seja na memoria cristd, de que,
para ser discreto, feliz e satisfeito, ha que se ter palavra, gratidao, honestidade e retiddo moral.

Os dois materiais a seguir ilustram o funcionamento do otimismo em relacdo ao &mbito

do ser, encerrando a triade proposta por Schopenhauer.
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A primeira postagem apresenta a proposta de que aquele que cultiva valores morais
acumula gradativamente possibilidades maiores de responder com atitudes exemplares as

condigdes adversas estabelecidas por outrem.
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Figura 04: A dimenséo do ser I.

A imagem das méos unidas sugere reconciliacdo em lugar de rompimentos. Assim,
pode-se inferir uma ligacdo com o discurso religioso como mostra a citacdo do evangelista
Mateus: “Eu, porém, vos digo: ndo resistais ao homem mau; antes, aquele que te fere na face
direita oferece-lhe também a esquerda” (Mt, 5: 39). Tal passagem biblica coaduna-se com 0
exposto na mensagem de otimismo selecionada, pois ambas sugerem a possibilidade do perdéo
em oposicao a ira e ao rancor, a possibilidade de outra reacdo a violéncia que ndo a propria
violéncia. A mensagem coloca o orgulho pessoal em condicdo de menor importancia face a
decisédo de fazer o bem por si e pelos demais.

A passagem biblica é atualizada, ao mesmo tempo em que ¢é ilustrada, pela imagem das
maos, em atitude de reconciliagdo, unido, paz.

A postagem a seguir encerra os itens destacados na leitura de Schopenhauer acerca do
conceito de otimismo adotado nessa pesquisa. A partir do significado da palavra “resiliéncia”,

apresenta a influéncia de elementos exteriores na conduta dos sujeitos.
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"4 resiliéncia é a Capacidade de se recuperarde
Situacoes de crisee aprendercom ela. E tera mente
Flexivel e o pensamento otimista, Com metas Claras €

3 certeza de quetudopassa.”

Figura 05: Confianca e fé.

O texto da publicacdo aponta para a qualidade de superacdo das adversidades, a qual
possibilita extrair novos recursos de cada experiéncia para valorizar 0s momentos de
tranquilidade e fortuna.

Verificamos na imagem uma reaparicdo da passagem biblica sobre a tempestade:
“Aproximando-se dele, despertaram-no dizendo: ‘Mestre, mestre, estamos perecendo!’. Ele,
porém, levantando-se, conjurou severamente o0 vento e o tumulto das ondas; apaziguaram-se e
houve bonanca. Disse-lhes entdo: ‘Onde esta a vossa f¢?”” (Lc, 8 24-25). Estdo contidos nessa
ideia da fé os demais elementos de que trata o texto, a exemplo da flexibilidade no pensar — a
bonanca cede passagem a tormenta, que, por sua vez, também cedera a outros estados —, que
leva ao otimismo e a possibilidade de estabelecer metas.

Também essa compreensao vai ao encontro do texto do Eclesiastes “observo que nao ha
felicidade para o homem a néo ser alegrar-se com suas obras: essa € a sua por¢do” (3,1-22),
ilustrando o olhar presente na memoria religiosa judaico-cristd acerca das conquistas e das

mudangas a que 0s sujeitos podem passar.
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Consideracoes finais

Para respaldar a hipétese de que as narrativas de otimismo em estudo materializam
quadros referentes a memoria religiosa, retomamos os resultados encontrados no estudo:

Verificamos as repeticdes da memoria religiosa nos quatro elementos analisados: a ideia
de acumular tesouros nos céus e ndo na terra; a ideia de alimentar os valores morais em lugar
de elegéncia apenas estética; a ideia de oferecer atitudes pacificas, que possam servir de bons
exemplos aos que ainda agem com violéncia; a ideia de que a dor e as adversidades tém licdes
de forca a oferecer.

No espaco democratico das redes sociais, a apropriacdo dessa linguagem — o
compartilhamento de posts elaborados por comunidades especificas — reforca as ideias que
devem ser lembradas pelos coletivos.

Reforca também a sintese de Shopenhauer sobre o otimista: o sujeito que sabe que a
posse de bens materiais é instavel e que as representagdes de status sdo demasiado efémeras
para oferecer felicidade aos individuos. Em lugar dessas opcdes, o otimista sabe que convém
enriquecer é ao seu repertério moral e intelectual, pois trazem permanéncia e tranquilidade,
liberdade e alegria.

Concluimos, ainda que diante de resultados parciais da pesquisa, que a repeticao da
memoria religiosa se fez comprovada na pequena amostra de posts de otimismo coletada junto

a comunidade virtual selecionada.
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Resumo: Este artigo apresenta um estudo da representagdo dos atores sociais no discurso de
posse da Presidenta da Republica do Brasil, Dilma Rousseff, no ano de 2015. A analise toma
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e identidades para os integrantes de uma sociedade.
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Compreendendo a proposta

As atuais sociedades, na era da pds-modernidade, utilizam a préatica politica para formar
e organizar a vida de seus integrantes, tanto no nivel das questdes coletivas quanto das
individuais. Esse processo € marcado por movimentos, mudancas e tensées que geram, em
muitos atores sociais, uma omissdo na atuacdo significativa de seus papéis como cidaddos no
ambito politico e, consequentemente, com isso, ndo muitos sujeitos atuam ativamente e nem
colaboram para melhorias relativas as questdes que compdem 0 meio em que vivem.

Considerando esse contexto e amparando-nos nos pressupostos da Analise de Discurso
Critica (ADC), proposta por Fairclough (2001; 2003), analisaremos o discurso de posse da atual
Presidenta da Republica, entendendo-o como fruto de atuacgdes e representacdes nas (e por meio
das) préaticas sociais. Nossa analise objetiva nos posicionar criticamente diante das
representacdes que lideres politicos realizam de si mesmos e dos seus eleitores.

A partir disso, suscitamos alguns questionamentos:
a) Como a chefe de governo, eleita por voto popular, representou-se em seu discurso de posse
no ano de 2015?
b) gue atores sociais foram incluidos no discurso da Presidenta?
¢) Como a presidenta construiu, naquele discurso, a representacdo dos atores sociais que

compdem a sociedade brasileira?

Das teorias

O desenvolvimento dessa investigacdo depende da apropriacdo das contribuicdes da
Analise de Discurso Critica (ADC), concebidas por Norman Fairclough (2001; 2003), e da
Teoria da Representacdo dos Atores Sociais, na perspectiva de Theo van Leeuwen (1998).

A ADC é concebida como instrumento que pode ser utilizado para promover a pesquisa
social critica. Desse modo, podemos compreender a estrutura, o funcionamento, as tentativas
de equilibrio que as sociedades produzem para sobreviver e a ocorréncia de falhas nessas a¢oes
gue geram desequilibrio. Dessa forma, poderemos interferir e agir para manter o equilibrio e a
manutencdo das sociedades (FAIRCLOUGH, 2003, p. 216).

A ADC analisa a relacéo dialética entre discurso (compreendendo todas as formas de
manifestacdo da linguagem) e os elementos que comp&em as praticas sociais. Seu foco principal

se direciona ao comportamento, as agdes e as interagBes discursivas com outros elementos
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sociais dentro de ligacOes entre praticas, considerando que o discurso se apresenta de trés
formas no interior das préticas sociais. Ele se constitui como integrante da acdo realizada em
um meio social inerente a pratica, manifesta-se em representacées, nas quais sujeitos se portam
como atores sociais, representando outras e suas proprias praticas e formando identidades
(idem. p. 219-220).

A teoria social do discurso, de Norman Fairclough, baseia-se na anélise linguistica e
social do discurso, com o propdsito de ser um instrumento de verificacdo e de estudo da
pesquisa social critica. O autor sintetizou sua concep¢do em um quadro tridimensional
(reproduzido abaixo) que esboca a relacdo que a producdo textual, a pratica discursiva e a

pratica social mantém.

Texto

Prética Discursiva
(produgdo, distribui¢do, consumo)

Pratica Social

Figura 1- Fairclough, 2001.

Com esse quadro, entendemos que o discurso se constitui como manifestacdo da
linguagem em suas varias formas, tornando-se uma forma de prética social. E uma ag&o que as
pessoas praticam para Se expressar, para agir e para se tornar notorias no mundo, sob a
influéncia da estrutura social que, por meio das relagdes, intencdes, classes dominantes e de
interesses, produz e modifica o discurso. Essa € a esséncia do processo de formacdo dos
componentes da estrutura social e contribui também para a construcdo da identidade dos
sujeitos, nas relacbes entre eles e na composicdo dos sistemas de conhecimento
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 90-91).

A prética social pode ser concebida como espaco no qual o discurso é direcionado de
acordo com uma orientagédo, que pode ser: econdmica, politica, cultural ou ideologica. A teoria
em discussdo se fundamenta na pratica politica e ideoldgica. O discurso, na pratica politica,
forma, mantém e modifica relagdes de poder e outras estruturas geradas com base nessas
relacbes. Na prética ideoldgica, o discurso tem como funcdo gerar, consolidar, atuar e
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transformar os significados produzidos por cada integrante nas relacbes de poder
(FAIRCLOUGH, 2001, p. 94-95).

As préticas sociais se posicionam em um ponto de intersecdo entre as estruturas e 0s
eventos sociais. Podemos conceber que estruturas sociais sdo grandes organizacfes que
dispdem de varios recursos e alternativas. Os eventos sociais ndo sdo apenas os resultados da
acdo desses recursos e alternativas, mas também a acdo das préaticas sociais que estdo dispostas
por ligacOes, atuando no molde e na regulacdo dos eventos sociais (FAIRCLOUGH, 2003, p.
21-22).

As préticas discursivas referem-se a como os textos serdo fabricados, oferecidos a quem
estdo destinados, como essa producgdo sera aceita e interpretada conforme o tipo de discurso e
os efeitos sociais que estdo sob eles. Assim, “A pratica discursiva [...] envolve processos de
producdo, distribuicdo e consumo textual, e a natureza desses processos varia entre diferentes
discursos de acordo com fatores sociais” (FAIRCLOUGH, 2001, p. 106).

Os textos causam efeitos ndo s6 discursivos, mas também extradiscursivos,
ocasionando, assim, efeitos que vao além das esferas das palavras. Possuem uma pluralidade
de interpretacdes que serdo diferenciadas pelo contexto, ocasionado pelo tipo de discurso e a
pratica social na qual estdo inseridos. (idem. p. 106-113).

Considerando essa exposicdo tedrica inicial sobre a ADC, nossa intencdo, neste
trabalho, é realizar uma analise do texto proferido pela atual Presidente da Republica em seu
discurso de posse do segundo mandato (2015), considerando-o como um texto resultante de
uma producdo coletiva, visto que revela o posicionamento da vencedora das elei¢fes e também
dos partidos politicos que ela representa e que, supomos, tenha sido escrito por (uma equipe de)
assessores com a anuéncia da Presidenta.

Ainda na pratica discursiva, o texto a ser analisado foi distribuido inicialmente na sua
leitura oral, durante o evento de posse amplamente divulgado via midias sociais, mas, em
momentos posteriores, foi reproduzido e, por vezes, retextualizado em jornais (escritos e
televisionados), revistas, sites, blogs e outros. Com isso, seu consumo € amplo e extremamente
variado.

Quanto a pratica social, o texto ancora-se no cenario politico, em eventos relacionados
aos preceitos da pratica politica democratica e republicana que norteiam nosso pais.

Nosso interesse por textos/discursos oriundos dessa pratica social, relaciona-se a ideia
apresentada no inicio desse texto: a politica norteia vida das pessoas, praticas sociais e

discursivas do &mbito politico tém capilaridade por todos 0s eventos sociais e 0s sujeitos sociais
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sdo representados nesses textos/discursos/praticas. Nosso questionamento aqui, entdo, é: quem
é representado e como?
Concluida, essa primeira etapa, passemos a apresentacdo da Teoria de Representacdo

dos Atores Sociais, porque, com base nesses apontamentos, balizaremos nossa analise.

A representacgéo dos atores sociais

Theo van Leeuween (1998) apresenta um modelo analitica para auxiliar estudiosos do
texto a responder sobre quais 0s modos como 0s atores sociais podem ser representados no
discurso e, para isso, toma como exemplo, a lingua inglesa. Inicialmente, o autor centra seu
estudo das representagdes dos atores sociais em dois grandes grupos: inclusao e excluséo.

As representacfes promovem a inclusdo ou a exclusdo dos atores sociais conforme as
motivacdes e 0s propdsitos em relacdo aos leitores a quem se direcionam os textos/discursos.
A agdo de exclusdo pode parecer “inocente” ou decorrente da pressuposi¢do de que alguns fatos
ja sdo conhecidos ou sao irrelevantes para os leitores, mas também pode ter motivacoes
ideologicas.

Em relacdo ao processo de inclusdo, é nesse modo que se encontra a grande forca
politica da representacdo dos atores sociais, pois, no discurso, ndo ha uma relacdo direta com
0s papéis que eles desempenham na realidade, nas praticas sociais e 0s papéis gramaticais que
Ihes sdo conferidos no discurso (idem. ibidem.).

Passemos a descricdo sucinta das categorias propostas pelo autor. A exclusdo é o
apagamento do sujeito, que ndao é mencionado no texto/discurso. E a inclusdo € a mencéo do
sujeito no texto e pode acontecer de varias formas (como apresentamos esquematicamente’ a

seguir e detalhadamente logo ap0s):

"I Imagem extraida de Oliveira (2012, p. 5)
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Figura 1: Categoriza¢do dos Atores sociais. Fonte: Van Leeuwen (1997).

Na distribuicdo de papéis, processo de inclusdo de atores sociais, temos a representacao
de agente e paciente. O agente (ator) € representado como uma forca ativa em uma atividade; e
o paciente (finalidade) é representado submetido a atividade ou receptor dela. As representacdes
podem realizar redistribuicdo de papéis e organizar as relacdes sociais entre os individuos
(VAN LEEUVEEN, p. 185-187). Vejamos, entdo, como pode ser realizada a inclus&o:

1. A Ativacdo ocorre quando os atores sociais sdo representados como forgas ativas e dinamicas

em relacdo a determinada atividade.

2. A Passivagdo ocorre quando 0s atores sociais sdo representados submetendo-se a uma

atividade.

3. A Genericizacdo constroi uma referéncia genérica aos atores, o0 que pode ocorrer, por
exemplo, na forma de classes em que 0s sujeitos sdo tidos apenas como espécimes daquelas
classes. A genericizagdo pode ser é marcada linguisticamente pelo uso de plural sem uso de

artigo ou singular com artigo definido ou indefinido.
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4. A Especificacdo é o oposto da genericizagdo, com ela o0s sujeitos representados sao
especificados e identificados em um mundo especifico e concreto (idem. p. 190-194). Pode ser

marcada linguisticamente pelo uso de numerativo.

5. A assimilacao caracteriza-se pela forma como os sujeitos sdo incluidos no texto. Pode ocorrer
das seguintes formas:

5.1. Individualizacéo ocorre quando os atores sdo mencionados como individuos, logo opera
por meio da singularizagéo.

5.2. Assimilacéo ocorre quando os atores sdo mencionados como grupos, logo opera por meio
da pluralidade. Linguisticamente, pode ser marcada pelo uso de substantivos contaveis ou de
substantivos que denotem grupos de pessoas (por exemplo, nagdo). A Assimilacdo acontece de
duas formas:

5.2.1. Agregacdo: quantifica grupos de participantes, apresentando-os como dados estatisticos.
Linguisticamente, realiza-se por meio da presenca de um quantificador definido ou indefinido.
Ela é usada, muitas vezes, para regulamentar préaticas e para produzir consensos.

5.2.2. Coletivizacao: por meio da ideia de pluralidade, individuos sdo reunidos em um grupo

coletivo marcado por uma caracteristica comum entre seus membros.

6. Na Associacgao, grupos de atores sociais (referidos claramente ou ndo) nao séo classificados
no texto, mesmo que 0s demais atores ou grupos que integram essa a¢do possam ser nomeados
ou categorizados. Esse processo pode ser realizado, na lingua, pelo uso de pronomes

pOssessivos ou oragdes possessivas.

7. A Dissociagao opera de modo inverso, separando os atores sociais (idem. p. 197-198).

8. Na indeterminacdo, os atores sociais sdo representados na forma de individuos ou grupos
ndo especificados ou andnimos. Ocorre tipicamente pelo uso de pronomes indefinidos, mas
pode acontecer também por meio de referéncia exoférica generalizada.

8.1. Ja a determinac@o manifesta-se especificando a identidade dos individuos ou de grupos em
relagdo a outros, ressaltando diferencas (VAN LEEUVEEN, 1998, p. 198).
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9. A diferenciacao diferencia explicitamente um ator social individual ou um grupo de atores
sociais de um ator semelhante a ele, criando uma separacao entre o “eu” e o “outro” ou entre

“nds” e “eles/os outros”.

10. A nomeacdo manifesta-se quando atores sdo nomeados em funcdo de suas identidades
individuais, e esse processo imputa poder e status ao sujeito nomeado. Acontece por meio do

uso de nomes proéprios e pode ocorrer de modo formal, semiformal ou informal

11. A categorizacao se da pela representacdo dos atores com base em fungées ou identidades
que partilham com outros sujeitos; com isso, é gerado um agrupamento em forma de categorias
(idem. ibidem.)

12. A funcionalizacdo ocorre, segundo van Leeuveen (1998, p. 202-208), quando atores sdo

referidos em termos da funcdo e ocupacéo que realizam em uma atividade.

13. A identificacdo representa atores por meio de categorias que definem aquilo que eles séo,

como sexo, faixa etaria, classe social.

14. A personalizacdo representa atores socais como seres humanos, instaurando, nas

representacdes, caracteristicas humanas.

15. Na impersonalizacao, atores séo representados por meio ndo humanos. A impersonalizacéo
pode subdividir-se em:

15.1. A abstracéo, representacdes, que avaliam e interpretam, geradas por qualidades expressas
por substantivos abstratos;

15.2. Na objetivacao, atores sdo concebidos a partir da relagdo deles com um local ou coisa

ligada a sua pessoa (idem. p. 208- 211).

16. Na sobredeterminacéo, atores sdo representados participando, a0 mesmo tempo, de duas ou
mais préaticas sociais. Essa categoria possui seis subdivisdes, € a que mais nos interessa é a
simbolizacdo. Nela, atores ou grupos ficcionais representam outros atores e grupos néo

ficcionais.
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Concluido esse levantamento das categorias de analise da representacdo de atores
sociais, traremos, para esse estudo, sucintamente uma explanacdo sobre o conceito de
identidades, pois consideramos que o estudo das representaces nos leva a compreender as
identidades instituidas nos textos/discursos.

A constituicdo das identidades se da pelas contribuicdes das areas de conhecimento, das
organizacOes, da memoria coletiva e de aspectos pessoais. Essas contribui¢es sdo assimiladas
pelos individuos, pelos grupos sociais e pelas sociedades para a formacéo de suas proprias
significacbes (CASTELLS, 2006, p. 23).

Em sentido amplo, podemos entender que identidade é uma forma de aferir a
significacdo e a vivéncia de um povo. E, em sentido ligado a nogdo de atores sociais,
compreendemos que identidade é a geracao de significado moldado e influenciado por forga(s)
cultural(ais). Um individuo ou ator social pode assumir vérias identidades, o que pode causar
instabilidades e incoeréncias em relacdo a sua posicéo e atividade social. Com isso, é preciso
que se diferenciem identidades de papéis sociais. Estes podem ser entendidos como investiduras
de funges por atores sociais e as identidades, a exteriorizacdo da significacdo produzida pelos
atores sociais (idem. p. 22-23).

A identificacdo, para Fairclough (2003, p. 169-170), pode ser considerada sob os fatores
sociais e pessoais, classificando-se como identidade social e identidade pessoal. A identidade
social constitui-se como a incorporacdo de papéis sociais moldados pela personalidade do
individuo, imprimindo carater diferenciado. A identidade pessoal esta ligada a nocao de que 0s
individuos precisam transformar suas pré-disposicdes e o resultado final de suas agdes e

submeterem seus papéis sociais as suas especificacdes (op.cit.).

Do discurso para as representacoes

O texto a ser analisado é o discurso de posse da Presidenta da Republica, Dilma
Rousseff, proferido no dia 1° de janeiro de 2015, e, posteriormente, publicado em vérios sites

de noticias online do Brasil na forma de texto escrito.
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Inicialmente, constatamos que o discurso completo é muito extenso. Sendo assim, para
realizar uma analise significativa, foram selecionados e serdo apresentados neste artigo somente
os trechos que correspondem aos nossos objetivos analiticos’.

Fundamentados na ADC, nos apoiaremos também nos fundamentos da Pesquisa
Qualitativa, que, segundo Denzin (2006), € um espaco de investigacdo que permeia disciplinas,
campos e temas. Nela pode-se verificar uma ligacdo de proposicGes, ideias e hipoteses.
Constitui-se como uma agdo desenvolvida sob um foco que visa direcionar o observador no
mundo, formando uma organizacdo de meios materiais e interpretativos que propiciam a visao
do mundo, no anseio de entender melhor a tematica que esta préximo dele. Isso faz com que o
mundo se torne um conjunto de representacfes. Por possuir essas caracteristicas, a pesquisa
qualitativa proporciona ao pesquisador averiguar as coisas em seus proprios ambientes,
assimilando e compreendendo as significacdes que as pessoas atribuem a elas (op.cit.).

Com base na perspectiva da ADC (FAIRCLOUGH, 2001; 2003), a atriz social, Dilma
Rousseff, apresenta-se como um dos sujeitos principais da pratica politica brasileira, atuando
no evento social cerimbnia de posse, no qual é investida no papel de Presidenta da Republica
do Brasil.

Como fruto dessa pratica, ela produz um discurso que expressa sua esséncia, suas
crengas e seus conhecimentos a respeito dos constituintes das praticas e estruturas sociais,
estabelece relagOes de poder e gera uma representacdo de si mesma, dos outros atores sociais e
do mundo no qual estdo inseridos. Passamos ao exame das representacdes dos atores sociais

materializadas no discurso, analisando os fragmentos selecionados.

(1) Senhoras e Senhores, senhor presidente do Senado Federal, Renan Calheiros, senhor vice-
presidente da Republica, Michel Temer, [...] senhoras e senhores representantes da imprensa,

meus queridos brasileiros e brasileiras.

Em 1, hd uma tentativa explicita de incluir todos os atores sociais que compdem a
sociedade brasileira, temos, em termos de representacao dos atores sociais (VAN LEEUWEN,
1998), uma grande incluséo, quando o0s atores sociais sao referidos em funcao dos papéis que
representam (presidente do senado, vice-presidente da replblica, representantes da imprensa,

brasileiros e brasileiras); ha ainda uma funcionalizacéo, pois os atores sao referidos a partir da

2.0 texto completo pode ser consultado em <http://gl.globo.com/politica/posse-de-dilma/segundo-
mandato/os-discursos-das-posses.html>. Acesso em 18 mar. 2015.
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atividade que exercem. E essa atividade que justifica sua presenca no evento, assim como sua
nomeacao no discurso de posse.

Vale ainda ressaltar, em 1, a presenca do termo "queridos™ antecedendo "brasileiros e
brasileiras”. Note-se que este é 0 Unico elemento da saudacdo que aparece acompanhado de um
adjetivo. Esse uso, a nosso ver, é intencional e marca o desejo de proximidade com o povo em
oposicao ao uso de Senhor/Senhoras/Senhores que marca a distingdo dos cargos ocupados por

outros sujeitos nomeados e a formalidade que o evento exige.

(2) Sinto alegria por ter vencido os desafios e honrado o nome da mulher brasileira. O nome de
milhdes de mulheres guerreiras, mulheres anénimas que voltam a ocupar, encarnadas na minha

figura, o mais alto posto dessa nossa grande nacéo.

A presidenta comeca a construcdo de sua representacdo como presidenta, como mulher
e como agente.

Temos, em 2, a representacdo por genericizacao, que ocorre quando 0s atores sociais
sdo mencionados de forma ndo especifica (mulher brasileira, milhdes de mulheres guerreiras).
Nesse trecho, em sua fala, Dilma transmite as mulheres brasileiras a ideia de que elas e suas
causas serdo representadas pela Presidenta.

E revelador o fato de os primeiros atores a ser mencionados serem as mulheres, uma vez
que a eleicdo de uma mulher, pela primeira vez na histéria do pais, € extremamente
representativa de uma mudanca social. Dilma encarna, entdo, a representacdo de todas as essas
mulheres, dai a importancia dessa declaracdo. Disso também podemos comecar a delinear uma

identidade para Dilma: mulher que representa milhdes de outras mulheres.

(3) Encarno, também, outra alma coletiva que amplia ainda mais a minha responsabilidade e a
minha esperanca. O projeto de nacdo que é detentor do mais profundo e duradouro apoio
popular da nossa historia democratica. Esse projeto de nacdo triunfou e permanece devido aos
grandes resultados que conseguiu até agora, e que porque também o povo entendeu que este é
um projeto coletivo e de longo prazo. Este projeto pertence ao povo brasileiro e, mais do que

nunca, é para o povo brasileiro e com o povo brasileiro que vamos governar.

Nesse momento, a presidenta amplia sua representacdo como agente da prética politica,

como aquela que foi escolhida pela maioria dos votantes e por fazer parte do “povo brasileiro”
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e de seus anseios, sua atuacdo é¢ materializada por meio da responsabilidade e da capacidade
que ela carrega.

Ao invocar para o seu discurso, por meio da incluséo, todos os integrantes da sociedade
brasileira, hd uma representacdo por associagao, devido a uniao de varios grupos sociais. Essa
associacao fica evidente no uso dos termos "popular”, "povo” e "povo brasileiro".

Em “povo brasileiro” e “projeto coletivo”, temos uma assimilagéo por coletivizagéo,
como também uma identificacdo por classificacdo. Ao utilizar essas constru¢es nominais, a
atriz, presidenta da republica, tem o propoésito de legitimar e de promover, junto a cada
brasileiro, a aceitacdo, a aprovacao e 0 apoio ao seu plano de governo (o qual engloba e expressa
todas as ag0es e os resultados do desempenho do papel de governar da presidenta e dos demais
atores que compdem essa pratica).

Simultaneamente, coloca “povo brasileiro” como agente, ao expressar que a unido dos
atores que compdem esse grupo atuara na realizac¢do e no entendimento do “projeto de nagdo”
e, por isso, ele sera participante do governo da presidenta eleita; e como paciente, pois submete
0s componentes do grupo como recebedores dos resultados e das conquistas, representando-os,
também, como a finalidade do “projeto de nagao”.

De forma geral, podemos afirmar que todo o trecho 3 opera uma grande indeterminacao,
uma vez que o uso dos termos do campo semantica de "povo™ insere todos os brasileiros nesse

projeto de nacdo, mesmo aqueles que ndo votaram na presidenta.

(4) A partir do extraordinario trabalho iniciado pelo governo do presidente Lula, continuado

por nos, temos hoje a primeira geracao de brasileiros que ndo vivenciou a tragédia da fome.

Em “governo do presidente Lula”, ha uma nova inclusao, desta vez por funcionalizagéo,
que ocorre por meio da mengdo ao cargo que Lula ocupava e uma determinacdo, na qual a
identidade de Lula é especificada.

Essa inclusdo serve para reforcar ideais e suscitar as caracteristicas que marcaram o
desempenho de Lula em seu papel de presidente (isso sob a Gtica da produtora do discurso).
Além disso, essa inclusdo evidencia claramente a ideia de continuidade, por Dilma, das a¢6es
iniciadas no governo Lula. De outro lado, podemos entender essa inclusdo também como uma
forma de reconhecimento pelo apoio de Lula a Dilma durante a campanha eleitoral.

Com o uso de “por nos”, a atriz que discursa reafirma o seu posicionamento de

concordancia e de continuidade da préatica politica do governo Lula e, para isso, faz uso do
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plural de modéstia, pois apresenta como coletiva uma decisdo governamental de sua

responsabilidade, uma vez que ela encarna o governo atual.

(5) Resgatamos 36 milhdes da extrema pobreza e 22 milhdes apenas em meu primeiro governo.
Nunca tantos brasileiros ascenderam as classes médias. Nunca tantos brasileiros conquistaram
tantos empregos com carteira assinada. Nunca o salario minimo e os demais salarios se
valorizaram por tanto tempo e com tanto vigor. Nunca tantos brasileiros se tornaram donos de

suas préprias casas.

Temos, nos dados numéricos, uma representacao por assimilacdo em que sujeitos sao
agregados em grupos formados para legitimar uma ac¢do. Podemos perceber que, com isso, 0s
argumentos ganham forca, porque os grandes nimeros, como 36 milhdes e 22 milhdes, chamam
muito a atencdo e tornam-se dados guase incontestaveis.

Nesse caso, 0 termo "brasileiros", que antecedia 0s nimeros, foi omitido e novamente
h& uma indeterminacdo, que se repete em "tantos brasileiros". Alias, a repeti¢do, com vistas a
énfase, € marca desse excerto. Podemos comecar por evidenciar a repeticdo do
adjetivo/advérbio "tanto", que aparece seis vezes no fragmento para destacar as acOes
empreendidas pelo governo Dilma. Em seguida, merece mencéo a repeticdo do advérbio de
negacdo "nunca”, repetido quatro vezes para enfatizar que as ac6es desenvolvidas no governo
Dilma jamais foram realizadas anteriormente por qualquer outro governo/partido.

Considerando que este texto, por sua importancia social, politica e historica,
provavelmente, foi pensado, produzido e revisado a muitas méos, repeticdes, como as acima
mencionadas, séo elaboradas para causar um efeito no ouvinte/receptor: sdo intencionais e tém
uma fungdo no texto. De acordo com Pedro (1997, p.28), “...os tracos linguisticos [...] sdo o
resultado de processos sociais, e, por esse motivo, conjungdes motivadas de formas e conceitos
e nunca conjuntos arbitrarios de forma e significado”. Com isso, entendemos gque escolhas como

as acima destacadas sé@o intencionais e revelam aspectos ideoldgicos do produtor do texto.
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(6) [...] Nunca as instituicGes foram tdo fortalecidas e respeitadas e nunca se apurou e puniu

com tanta transparéncia a corrupgao.

Em “as instituigdes”, ha representagdo por associacao de grupos de atores sociais que
compdem as instituigdes publicas do Brasil. Na referéncia “a corrupgao”, temos uma
representacdo por meio da impersonaliza¢éo por abstracdo. Um grupo de atores politicos foi
representado em relacdo a qualidade que os exprime, no caso analisado, opera-se pelo uso do
substantivo abstrato “corrup¢ao”. Mais uma vez, neste trecho, corroborando a analise realizado

sobre o trecho 5, temos a repeticéo do advérbio nunca.

(7) Em nossos governos, cumprimos o compromisso fundamental de oferecer a uma populacéo
enorme de excluidos, de pessoas excluidas, os direitos basicos que devem ser assegurados a

qualquer cidadao [...]

Na expressao “nosso governo”, ocorre novamente uma representagao por associacgao,
pois ha referéncia a dois grupos de governo, o atual e o do ex-presidente Lula, ambos pertencem
ao mesmo partido politico.

Em “a uma populacdo” e “de pessoas excluidas” ha, no primeiro momento,
diferenciacdo desse grupo de atores em relacdo aos demais da sociedade, e, por meio da
caracteristica de sua condicdo social, estabelece-se, em seguida, com a resolucdo dos problemas
mais latentes, uma tentativa de inclusdo, pois agora esses atores sofreram uma mudanca em

suas realidades.

(8) A populagdo quis que ficassemos porque viu o resultado do nosso trabalho [..].Por isso, a

palavra mais repetida na campanha foi mudanca e o tema mais invocado foi reforma.

Mais uma vez, a autora representa todos os integrantes da sociedade por meio da
coletividade (A populagédo). Nesse caso, ndo especificou a identidade do grupo para fomentar,
assim, a impressao de que “todos” a escolheram para presidir o Brasil. Em “nosso trabalho”, ha
uma representagdo por associacao, referindo-se a atuacdo mutua de todos os grupos de atores
da sociedade que, na perspectiva de Dilma, “participaram” de seu governo; e também faz

mencéo a continuidade da pratica politica de seu antecessor.
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(9) O povo brasileiro quer democratizar, cada vez mais, a renda, o conhecimento e o poder. [..]
O povo brasileiro quer ainda mais transparéncia e mais combate a todos os tipos de crimes,
especialmente a corrupgdo e quer ainda que o braco forte da justica alcance a todos de forma

igualitaria.

O "povo brasileiro” é representado como agente do processo de transformacgdo da
realidade, € por meio da agdo dele que a mudanca ocorrera. Assim, é repassado a cada integrante
desse grupo responsabilidades e satisfacdo pelas acdes realizadas.

Em “brago forte da justi¢a”, temos uma representacdo por personaliza¢éo, na qual é
atribuida caracteristica humana a um ente ndo humano, que, mesmo estando no campo de uma
acao abstrata, comunica aos demais atores a ideia de poder e de confianca. Os atores que
recebem essa agdo sdao representados na forma de inclusdo “todos”, o que conduz ao

entendimento de que a “justica” ndo tem alcangado a todos.

(10) Amigos e amigas, tudo que estamos dizendo, tudo que estamos propondo converge para
um grande objetivo: ampliar e fortalecer a democracia, democratizando verdadeiramente o

poder.

Temos, mais uma vez, uma representacdo por diferenciacdo que expressa a ideia de
companheirismo e cumplicidade a partir da escolha semantica de "Amigos e amigas".

Em “a democracia” e "o poder”, ocorre uma representagdo por impersonalizagdo do tipo
abstracao, na qual, por meio do uso desses substantivos abstratos, os atores que compdem essas

praticas foram representados.

(11) Senhoras e Senhores, gostaria de anunciar agora o novo lema do meu governo. Ele é

simples, é direto e € mobilizador. Reflete com clareza qual sera a nossa grande prioridade e
sinaliza para qual setor deve convergir o esforco de todas as areas do governo. Nosso lema sera:

Brasil, patria educadora! Trata-se de um lema com duplo significado. [...].

Nesse momento, a presidenta opera a individualizacdo e a diferenciagéo para colocar,
mais uma vez, em evidéncia a atuacao especializada e diferenciada de seu papel de governo que

é capaz de criar caminhos e solucdes benéficas, os quais conduzirdo a vida de cada brasileiro(a).
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Assim, a chefe de nacdo promove a legitimacéo, a concordancia e a confianca junto a cada ator
ao inclui-los como participantes de sua pratica de governo.

Em “Brasil, Patria educadora”, a atriz social analisada representa seus eleitores e os
demais sujeitos da sociedade brasileira por meio da assimilacdo do tipo coletivizacdo, desse
modo coliga todos os grupos formadores da sociedade, a fim de disseminar a ideia de consenso
e efeito de homogeneidade.

H&, também, na dltima construgdo destacada, uma evidéncia que nos conduz ao
entendimento de ser uma representacdo por sobredeterminacdo. Neste processo, além da
coletivizacdo, infere-se, também, o posicionamento dos atores brasileiros em duas praticas
sociais. Na primeira, os sujeitos estdo atuando em uma pratica do letramento, recebendo e
repassando formacéao e conhecimento, com forte marcagdo da incluséo e agregacao.

Apds esse primeiro passo, na segunda pratica social, os atores sdo representados com
papéis ativos e de diferenciacdo, na qual eles atuam como auxiliadores do governo devido ao
sucesso da aprendizagem a qual se submeteram, ou seja, aprenderdo a viver e a encontrar
caminhos e solucdes para os problemas e as crises da vida social, a tal ponto que esses atores
podem “educar” outros atores, por meio da comprovagao de suas experiéncias.

Concluida a analise dos excertos selecionados para este trabalho, encaminhamo-nos

para algumas consideracgdes a respeito das apreciagdes aqui apresentadas.

Considerac0es finais

Como analistas criticos do discurso, sabemos que nossos estudos estdo sempre
permeados por nossos pontos de vista e por nossas ideologias. Partimos dessa certeza para
refletir sobre a imensa representatividade do texto/discurso aqui analisado.

Esse texto marca a concluséo do processo democratico de elei¢des presidenciais e, ao
mesmo tempo, inicia o periodo do mandato presidencial do candidato eleito pelo povo para
representa-lo por quatro anos. Representacdo € a palavra que marca nossa olhar analitico sobre
esse texto: quem € ou ndo representado em um texto t&o significativo?

Para chegar a essa resposta, imergimos em uma concepgao que nos conduz a tomar o
discurso como meio de agdo, de estabelecimento, de atuacdo e de manutencdo critica na/da
realidade a qual estamos inseridos. Nessa perspectiva, podemos compreender nossa realidade
social e as fungdes de nossos papéis nas varias praticas sociais e discursivas das quais

participamos.
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Por meio das analises, esse trabalhou visou suscitar a importancia de nos posicionarmos
criticamente em relagdo ao modo como os atores politicos constroem representacfes de si
mesmos e de seus eleitores.

Votando ao texto analisado, ponderamos que a representacdo da presidenta no texto
analisado acontece em dois @mbitos: o pessoal e 0 governamental.

No plano pessoal, cumpre ressaltar que a Presidenta representou a si mesma como
mulher e como representante da mulher brasileira, por ela caracterizada como guerreira, logo
se representa a mulher brasileira guerreira, ela é também uma guerreira. Essa €, a nosso ver, a
representacdo mais forte que a Presidenta traca para si mesma e, com isso, reforca a identidade
de mulher que ultrapassa obstaculos (logo guerreira) e alcanga vitdrias antes inacessiveis.

No aspecto governamental, a presidenta representa-se como figura que personifica o
governo e essa escolha fica marcada no uso de expressdes como "meu governo”, "nosso
trabalho", "nosso lema", nas quais, mesmo usando a primeira pessoa do plural, chama para si
acOes governamentais que julga positivas.

De outro lado, ainda no ambito governamental, representa-se como sucessora de Lula,
uma vez que, no seu governo, sdo conduzidas as acGes governamentais iniciadas por ele no
mandato anterior.

Com relacdo aos demais atores sociais representados, o grande personagem do texto é o
"povo brasileiro"”. Essa grande representatividade deve-se, provavelmente, ao fato de ser este o
grande receptor das acdes do governo e também o "termdmetro” que avalia a aceitabilidade ou
ndo dos governantes e de suas a¢des. Em Gltima instancia, é o povo que elege ou néo.

Quanto as exclusdes, sabemos que elas existem no texto e que, em uma analise mais
aprofundada, poderiamos chegar a marcas dos apagamentos de sujeitos ndo mencionados. Esse
trabalho nédo sera aqui empreendido devido ao exiguo espago de que dispomos.

Por fim, entendemos que as representaces tém por finalidade cumprir propositos de
convencimento, manifestar ideologias, estreitar relacdes de poder e dominacao e, dessa forma,
propiciar incorporacdes de identidades sociais que ndo correspondem as nossas reais
significacoes.

As identidades construidas (CASTELLS, 2006; FAIRCLOUGH, 2003) trazem em suas
esséncias as caracteristicas dos papéis sociais que cada ator desempenhou. A presidenta Dilma
Rousseff, ao se colocar em papel ativo e capacitado em todo tempo, configurou sua identidade
social em consonancia com os destaques das qualidades de sua identidade pessoal, fortificando

ambas, ao ponto de ndo mais dissociarmos a “mulher guerreira” e a “presidenta”.
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Efeito inverso foi promovido em relacdo aos demais atores da vida social, os brasileiros
e as brasileiras. Para estes, foram fortalecidas as identidades sociais em detrimento das
caracteristicas de cada grupo, uma vez que as mengdes sdo sempre direcionadas a coletividade.

Essa estratégia, por um lado, é positiva porque, ao tratar o grupo sempre de forma
coletiva, ndo se corre o risco de esquecer um ou outro grupo. De outro lado, é negativa porque,
ao considerar o todo, ndo d& a devida atencdo aos pequenos grupos. De toda forma, é uma
estratégia que transparece a ponderagdo que 0 momento do discurso exigia.
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“SIGNIFYIN(G)” COMO JOGO DE LINGUAGEM: REFLEXAO SOBRE SENTIDO
E CULTURA AFRO-AMERICANA

Luciana de Mesquita SILVA73

Resumo: Este artigo tem como objetivo discutir algumas perspectivas dos estudos da
significacdo, tais como a proposta por Ferdinand de Saussure, e relaciona-las ao pensamento de
Henry Louis Gates, Jr, renomado critico literario, académico, escritor e editor estadunidense.
Dessa forma, tomando-se como base a nog¢ao de “Signifyin(g)” proposta por Gates, busca-se
analisar um exemplo que ilustra essa concepcdo. Com isso, pretende-se enfatizar a importancia
dessa teorizacdo para os estudos sobre o sentido, especialmente por trazer a luz um universo
historicamente marginalizado e oprimido pela cultura branca hegeménica.

Palavras-chave: Significacdo. Linguagem. Cultura afro-americana.

Abstract: This paper aims to discuss some perspectives of the studies on meaning, such as the
one proposed by Ferdinand de Saussure, and connect them with Henry Louis Gates Jr.’s
thought, a renowned American literary critic, scholar, writer and editor. Therefore, taking the
notion “Signifying” proposed by Gates as a basis, we seek to analyze an example that illustrates
that conception. Hence, we intend to emphasize the importance of that theorization to the
studies on meaning, especially because it brings to light a historically marginalized and
oppressed universe by the hegemonic white culture.

Keywords: Meaning. Language. African-American culture.
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A Significacdo [Signifyin(g)] é um jogo verbal — jogo sério gue serve como
instrucéo, diversdo, exercicio mental, preparacdo para interagir com amigos
e inimigos no &mbito social. No vernéculo negro, a Significacao [Signifyin(g)]
é um sinal de que ndo se pode confiar nas palavras, de que até mesmo a
afirmacéo mais literal abre espaco para a interpretacdo, de que a linguagem
é tanto carnaval quanto campo minado.

John Wideman

Pensar em questfes relativas a significacdo € mergulhar em um universo repleto de
impasses e controvérsias. Isso porque nao ha uma unica teoria do significado: diversas correntes
que abordam o referido campo tratam de topicos antigos e recalcitrantes que incluem os jogos
entre sentido literal e sentido figurativo, escrita e fala, compreensdo e interpretacdo, entre
outros.

E interessante ressaltar que desde a Grécia Antiga (século V a.C.), a partir de estudos
no ambito da filosofia, verifica-se uma preocupagdo com o pensamento sobre a significagéo.
Por um lado, os socraticos, relacionados a uma visdo representacionista sobre a linguagem,
defendem a ideia do significado como entidade fixa e objetiva, simbolizado pela palavra. As
verdades prevalecem sobre o consenso e o discurso é centralmente declarativo, literal e
universal e, portanto, estaria sujeito a ser verdadeiro ou falso. Nesse sentido, a linguagem é
considerada como um instrumento presidido por uma razéo exterior.

Por outro lado, os sofistas desafiam essa abordagem anti-relativista: iluminam a
volatilidade da linguagem, que apresenta uma funcdo constitutiva nos assuntos humanos, e
rompem com a ideia da existéncia de verdades. Logo, ha somente consenso, marcado por uma
instabilidade, e o significado é circunstancial, uma vez que se vincula ao seu uso nas praticas
sociais. Tais perspectivas encontram respaldo no senso comum até os dias de hoje, embora o
paradigma da representacdo seja predominante no cenario em questao.

Neste artigo, serd construido um breve panorama dos estudos acerca do significado,
partindo de textos inaugurais no campo da ciéncia da linguagem e prosseguindo com
teorizacOes nas areas dos estudos logicos, dos estudos cognitivos e dos estudos pragmatico-
discursivos em conjunto com 0s estudos pos-estruturalistas. Em seguida, sera introduzido o
pensamento de Henry Louis Gates Jr., que se reapropria do termo “signifying”, de Ferdinand
de Saussure, e traz a superficie a expressao “Signifyin(g)”, referindo-se a um modo figurativo
de linguagem fundamentalmente utilizado por negros nos Estados Unidos. Tal recurso
linguistico, embora se traduza por uma multiplicidade de formas, é caracterizado por uma

riqueza de efeitos de surpresa na arte do sentido. Por fim, com o apoio de diferentes vertentes

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.249



de estudos sobre o significado no universo teérico contemporaneo, busca-se lancar luz sobre

um caso mencionado pelo autor em que se fazem evidentes embaragos em torno do sentido.

Breve panorama sobre os estudos da significacédo

No que diz respeito as reflexdes vinculadas ao significado, estas passaram a ter um
cunho cientifico a partir do final do século XI1X. A Semantica, como uma disciplina instituida,
caracteriza-se por pressupostos que englobam o laco indissoltvel entre a questdo do sentido e
a questdo da verdade, a ascendéncia grega nas teorias contemporaneas do significado, o
reconhecimento da resisténcia do significado a teorizacdo, a hegemonia do paradigma da
representacdo e o progresso dissimétrico da ciéncia da linguagem.

Nesse momento inaugural, os textos tedricos na referida area sdo marcados por uma
cientificidade e buscam combater discursos pré-existentes sobre o assunto, oscilando entre o
paradigma da representacéo e o paradigma da praxis. Michel Bréal, por exemplo, em um ensaio
sobre semantica de 1897, afirma que “a linguistica fala a0 homem dele mesmo” (BREAL, 1992,
p. 17), ou seja, a linguagem é um instrumento da civilizacdo. Bréal aponta para a dimenséo
pratica do fazer linguistico, retomando a ideia de norma no sentido ético e politico, a partir de
um pensamento historicista. O pensador em analise, desse modo, dissocia-se da ideia de que
forma e sentido ocorrem em um vacuo, uma vez que a linguagem traz implicita a marca do
sujeito.

Ferdinand de Saussure, por sua vez, situa-se no mesmo cenario de Bréal, sendo herdeiro
de seus postulados. Seu pensamento esta associado ao estruturalismo, a sincronia e a diacronia,
entre outros aspectos. Além disso, ele questiona o paradigma da representacdo em seu Curso
de linguistica geral, publicado postumamente em 1916, ao afirmar o seguinte: “Ha,
inicialmente, a concepcdo superficial do grande publico: ele v& na lingua somente uma
nomenclatura, o que suprime toda pesquisa acerca de sua verdadeira natureza” (SAUSSURE,
[1916] 2000, p. 25). Dessa forma, Saussure reconhece a linguagem como um fato social. No
entanto, o estudioso se distancia desse paradigma da praxis ao trazer a luz a concepgéo biplanar
de signo, em que se subentende a ideia de que as representacfes mentais sdo geralmente as
mesmas para todos os individuos, e o fato de que a langue, apesar de seu carater historico, trata-
se de um sistema homogéneo com forga coercitiva.

Outros intelectuais ligados a esse primeiro movimento nos estudos do significado sao

Leonard Bloomfield e Noam Chomsky. Bloomfield, a partir de Language (1933), enxerga a
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linguagem como um conjunto de habitos mentais, enquanto que Chomsky, em Estruturas
sintaticas (1957), mostra-se afiliado a uma tradi¢cdo racionalista, a partir da qual a linguagem é
vista como parte do dote biolégico humano.

No que tange ao ambito dos estudos l6gicos, encontram-se intelectuais como Gottlob
Frege (“Sobre o sentido e a referéncia” — 1976) e Alfred Tarski (“A concepgdo semantica da
verdade e os fundamentos da semantica” — [1994] 2006), os quais buscam destacar as
imperfei¢bes das linguas naturais em favor da expressdo de um pensamento racional. Nesse
cenario, hd um privilégio de sentencas declarativas, uma vez que s6 podem ser verdadeiras ou
falsas, e 0 estudo do significado s6 é valido em sua dimensdo objetiva e pablica. Assim, seria
possivel territorializar o sentido por meio das seguintes atividades: traducéo de sentencas para
uma metalinguagem ldgica; estabelecimento de um modelo matemético da situacdo que a
linguagem descreve e verificacdo do valor de verdade de uma sentenca em relacdo a situacéo
modelada (SAEED, 2008).

Na vertente dos estudos cognitivos, de acordo com os estudos da mente computacional,
o significado é uma representacdo mental de alguma natureza. Steven Pinker, em Como a mente
funciona (1997), estabelece uma analogia literal entre mente e computador, defendendo uma
postura anti-relativista. Segundo o autor, a mente funciona como um mecanismo em que input
e output sdo previsiveis, constitui-se de modulos que trabalham autonomamente, é equipada
para o conhecimento, garantindo a universalidade das afec¢fes da alma, e resulta de uma série
de processos de selecdo natural. Jerry Fodor dialoga com Pinker ao se debrucar em uma
semantica mentalista, que relaciona os simbolos ao que eles representam: “Eu suponho que o
sistema de representag@es mentais constitui uma lingua (Mentalés) [...] As férmulas em linguas
naturais herdam suas propriedades semanticas daquelas das representacdes mentais que estéo
acostumadas a expressar” (FODOR, 2007, p. 2)’*. Ainda no conjunto dos estudos cognitivos,
os estudos da mente literaria, assentados no experiencialismo, priorizam o pensamento como
algo encarnado: o significado esta no corpo que se movimenta no mundo e se relaciona com o
meio ambiente, e ndo na correspondéncia entre as palavras e as coisas. Essa € a visao de Lakoff
e Johnson, para os quais “[a razdo] ¢ modelada crucialmente pelas peculiaridades de nossos

corpos humanos, pelos detalhes notaveis da estrutura neural de nossos cérebros, e pela

"4 Texto original: “I assume that the system of mental representations constitutes a language (Mentalese)
[...] Formulas in natural languages inherit their semantic properties from those of the mental representations that
they are used to express.”
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especificidade de nosso funcionamento diario no mundo” (LAKOFF ¢ JOHNSON, 1999, p.
4)",

No campo dos estudos pragmatico-discursivos, destaca-se um afastamento da viséo de
linguagem como representacao e uma aproximacao da concepc¢édo de linguagem como praxis.
Ludwig Wittgenstein, em Investigacbes filoséficas ([1953] 1999), questiona o modelo
linguistico de objeto-designacdo, uma vez que os diversos usos de uma palavra ndo se
organizam de forma estavel em torno de um nucleo comum de significado. Dessa forma,
“imaginar uma lingua ¢ imaginar uma forma de vida” (§ 19), ou seja, a linguagem e a praxis
formam uma unidade. Seguindo esse raciocinio, Wittgenstein propde que um enunciado nédo é
inteligivel por si e por todas as pessoas da mesma forma: a linguagem € como um jogo, cujos
participantes oferecem seus lances. Em suas palavras, “compreender uma frase significa
compreender uma lingua” (§ 199). Logo, uma sentenca ¢ o que ela faz e a linguagem
caracteriza-se por regras. Estas irdo determinar se 0 modo como uma expressdo ou uma frase
sdo compreendidas sera aceito dentro de um contexto especifico. A linguagem néo se submete,
portanto, a uma vontade individual, pois que “na linguagem os homens estdo de acordo. Néo €
um acordo de opinides, mas de forma de vida” (§ 241). Austin, no livro Quando dizer é fazer
(1990), compartilha da visdo anti-representacionista de Wittgenstein ao retirar a declaracéo do
centro do campo da linguagem a partir da seguinte classificacdo: “sentence” (sentenca —
fragmento de linguagem), “statement” (declaragdo — uso da sentenca para afirmar ou negar
algo) e “utterance” (proferimento — ato concreto).

Ainda nessa cena tedrica em que postulados essencialistas sobre a linguagem sao
questionados, fazem-se presentes pensamentos relacionados ao poés-estruturalismo. Nesse
contexto, verificam-se respostas ao estruturalismo, ndo s6 para nega-lo, mas também para
radicaliza-lo de uma forma extrema. E o que ocorre, por exemplo, no raciocinio de Jacques
Derrida, que se apropria de alguns aspectos abordados por Saussure e os subverte. Como foi
mencionado anteriormente, Saussure enxerga a linguagem no centro dos assuntos humanos a
partir de uma rede homogénea entre as linguas e os falantes. Derrida, por sua vez, defende que
tal rede ndo € igual para todos: um significante remete a outro significante continuamente. Nas

palavras do autor:

75 Texto original: “[reason] is shaped crucially by the peculiarities of our human bodies, by the remarkable
details of the neural structure of our brains, and by the specifics of our everyday functioning in the world.”
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“Significante do significante” descreve o movimento da linguagem: na sua
origem, certamente, mas ja se pressente gue uma origem, cuja estrutura se
soletra como “significante do significante”, arrebata-se e apaga-se a Si mesma
na sua propria produgdo. (DERRIDA, 1973, p. 9)

No referido quadro, portanto, desafiam-se dicotomias como significado e significante e

consideram-se os discursos como praticas descontinuas.

Por uma teoria de significacdo afro-americana

No livro The Signifying Monkey: a theory of African-American literary criticism, Gates
(1989) amplia o cenario da critica literaria ao propor uma teorizacdo notavelmente
fundamentada no universo da literatura afro-americana. Nesse quadro, o autor aponta para uma
tradigéo negra estadunidense marcada por uma subversdo de valores hegemoénicos brancos. Em
seu pensamento, “‘enquanto que escritores negros com toda a certeza revisam textos na tradi¢ao
ocidental, eles procuram fazé-lo frequentemente ‘de um modo auténtico’, com uma diferenga
negra, um senso convincente de diferenga baseado no vernaculo negro” (GATES, 1989, p.
xxii)’®. Em tal cendrio, os textos dialogam entre si e apresentam como peculiaridade um
trabalho com a linguagem que pretende ser caracteristicamente afro-americano, nao so a partir
da utilizacdo do vernaculo negro, mas também por meio de estratégias estilisticas traduzidas,
por exemplo, em uma escrita que busca reproduzir a oralidade.

Para desenvolver seus argumentos e, posteriormente, analisar obras que compdem um
arcabouco literario negro nos Estados Unidos, tais como Their eyes were watching God, de
Zora Neale Hurston, e The color purple, de Alice Walker, Gates lanca luz sobre uma figura que
permeia a heranca cultural afro-americana: o “Signifying Monkey” (“macaco da significagdo”,
em traducdo livre). Esse personagem, ao lado do Le&o e do Elefante, faz parte de um conjunto
de historias que supostamente se originaram no periodo da escraviddo e se apresentam em

diferentes versdes, as quais geralmente comegam da seguinte forma:

Deep down in the jungle so they say

There's a signifying motherfucker down the way.

There hadn't been no disturbin' in the jungle for quite a bit,
For up jumped the monkey in the tree one day and laughed,
“I guess I'll start some shit”. (GATES, 1989, p. 55)

76 Texto original: “Whereas black writers most certainly revise texts in the Western tradition, they often
seek to do so ‘authentically’, with a black difference, a compelling sense of difference based on the black
vernacular.”
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E tém este desfecho:

“Monkey”, said the Lion,

Beat to his unbooted knees,

You and your signifying children

Better stay up in the trees.

Which is why today

Monkey does his signifying

A-way-up out of the way. (GATES, 1989, p. 55)

Nessa narrativa, embora o Ledo se considere o rei da selva, os animais sabem que a
verdadeira majestade é o Elefante. Diante disso, 0 Macaco decide tomar uma atitude: insultar o
Ledo publicamente, denegrindo membros de sua familia. O Ledo fica irritado com o Macaco, o
qual afirma que sé estava repetindo o que o Elefante havia dito. Em seguida, o Ledo desafia o
Elefante e acaba sendo derrotado por ele. Furioso, o Leédo resolve afrontar o Macaco. E mais
uma vez € sobrepujado, j& que o Macaco tem sucesso em sua estratégia de significacéo,
denominado “the dozens”, na tradi¢do afro-americana: trata-se de um jogo em que se busca
derrotar o adversario por meio de ofensas dirigidas a seus familiares, notadamente a sua mée.

Segundo Gates, esse enredo marca uma reversao ironica de uma imagem racista do
negro em que o mesmo ¢ comparado ao macaco. O “Signifying Monkey” representa a repeticao
na diferenca, porque sua tatica linguistica, baseada em proferimentos advindos do Elefante,
provoca um efeito de surpresa no Ledo. Nesse caso, o Ledo parece simbolizar uma visao de
linguagem como representacdo, em que o significado é presidido por uma razdo exterior,
independentemente do sujeito que fala.

Na contramao dessa postura essencialista, “a poesia desses contos responde ao proprio
jogo livre da linguagem, ao deslocamento de sentidos, exatamente porque ela chama a atencao
para suas estruturas e estratégias retéricas e, desse modo, chama a atencdo para a forca do
significante” (GATES, 1989, p. 53)"". A partir dessa citagdo, pode-se estabelecer um dialogo
entre Gates e Derrida, que op6e o logocentrismo ao jogo livre dos significantes. Na visao do
estudioso em anélise, o logocentrismo focaliza o logos, a racionalidade e a palavra. Desse modo,
a esséncia de qualquer texto estaria em sua propria letra e o significado, universal, seria
privilegiado com relagdo ao significante, varidvel. Por outro lado, no jogo livre de significantes,
apoiado por ele e também iluminado por Gates, a linguagem se cria e cria mundos. O contexto

nunca € absolutamente determinavel: ele é ilimitado.

" Texto original: “The poetry of these tales turns upon the free play of language itself, upon the
displacement of meanings, precisely because it draws attention to its rhetorical structures and strategies and thereby
draws attention to the force of the signifier.”
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Gates também propde uma conversa com Saussure ao tomar como referéncia sua teoria
do signo. Ele parte do vocabulo “Signification”, relacionado ao contexto afro-americano, e 0
diferencia de “signification”, vinculado ao universo do inglés padrao: tratam-se de significantes
“iguais” até certo ponto, ja que se aproximam e se distanciam a todo momento. Esse movimento
vertiginoso pode ser traduzido da seguinte maneira: “a relagao que o termo negro ‘Signification’
sustenta com o termo inglés ‘signification’ €, paradoxicalmente, uma relacdo de diferenca
inscrita em uma relacio de identidade” (GATES, 1989, p. 45)'8. Gates marca a identidade na
diferenca a partir do uso de letra maiuscula ndo s6 no vocabulo em questdo, como também no
termo “signifying”, o qual se destaca pelo fato de a letra “g” ser colocada entre parénteses para
simbolizar a forma como os afro-americanos pronunciam a referida palavra. Dai o neologismo
“Signifyin(g)”. Logo, Gates reapropria a teoria do signo de Saussure, ao manter o significante,
mas substituir o significado por figuras retdricas. Isso porque, na tradi¢do negra estadunidense,
significar é se engajar em determinados jogos discursivos.

A significacdo é a principal figura de linguagem no contexto afro-americano,
abrangendo estratégias linguisticas como “marking”, em que o falante, simulando uma
representacdo teatral, imita as palavras e as acdes de uma pessoa e faz alguns comentarios sobre
ela durante o processo, “rapping”, a partir do qual, através de um trabalho que requer uma
improvisagdo com palavras em um esquema de rimas, um homem tenta conquistar uma mulher
ou o0 emissor procura passar informagdes para o interlocutor, “loud-talking”, que ocorre quando
o falante pronuncia uma sentenca muito alto, de forma que ela seja ouvida e dirigida a quem
esta fora do contexto da conversa, podendo este escolher entre entrar nesse jogo de significacdo
ou permanecer fora dele, e “the dozens”, que, conforme foi mencionado anteriormente, trata-se
de um jogo em que os participantes provocam um ao outro com insultos a seus familiares
(GREEN, 2002).

Trata-se, portanto, de um estilo de linguagem que, por si s6, desafia dicotomias como
sentido literal e sentido figurado e discurso ordinario e discurso literario, subvertendo uma viséo
essencialista sobre a significacdo, de forma que, nas palavras de Gates, “uma pessoa nao
Significa [Signify] alguma coisa; uma pessoa Significa [Signifies] de alguma maneira”

(GATES, 1989, p. 787). A ilustracio de tal jogo linguistico por meio da narrativa “The

8 Texto original: “The relationship that black ‘Signification’ bears to the English ‘signification’ is,
paradoxically, a relation of difference inscribed within a relation of identity.”
79 Texto original: “One does not Signify some thing; one Signifies in some way.”
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Signifying Monkey” sera ampliada a seguir, a partir da analise de um caso citado por Gates

caracterizado por surpresas em torno do significado.

Embaracos no campo do sentido: “The In Your Face Test of No Certain Skills”

Um dos exemplos sobre significacdo [Signifyin(g)] trazidos por Gates em seu livro se
relaciona com o artigo “Test on street language says it’s not Grant in that tomb”, publicado no
jornal The New York Times, em 17 de abril de 1983. O assunto abordado nesse texto se vincula
a uma prova aplicada a alunos de ensino médio nos Estados Unidos com o objetivo de testar
seus niveis de inteligéncia. Uma turma da escola Hill High (Carolina do Norte) que foi
submetida a tal avaliacdo de multipla escolha, elaborada pela organizacdo McGraw-Hill, relatou
ao professor Rob Slater suas grandes dificuldades na realizacdo de um teste cujas questfes
padronizadas se distanciavam de sua realidade diaria.

Sensibilizado com o posicionamento dos alunos, Slater acolheu a ideia que eles
propuseram: fazer uma prova para testar o conhecimento do vocabulario falado nas ruas e
aplica-la aos funcionéarios da McGraw-Hill. O titulo escolhido foi “The in your face tests of no
certain skills”, baseado em uma estratégia de significagdo [Signifyin(g)] em que ha uma
repeticao na diferenca. “In your face” se relaciona ao fato de alguém encarar o outro nos olhos
ao se sentir confrontado (essa atitude pode ser observada no momento que antecede disputas
esportivas, tais como lutas marciais), enquanto que a segunda parte do titulo remete, de forma
parodica, aos proprios testes de inteligéncia aplicados aos alunos como, por exemplo, “The
Iowa test of basic skills”.

No conjunto de questdes da prova, repletas de diferentes formas de significacdo
[Signifyin(g)], encontrava-se a seguinte pergunta, a que se refere o titulo do artigo: “Who is
buried in Grant’s tomb?” (“Quem estad enterrado no timulo de Grant?”). Segundo o gabarito
proposto pelos alunos, a resposta seria “Your mama” (“Sua méae”). Esse jogo representado pela
estratégia “the dozens” ¢ comum ndo s6 na vida cotidiana, segundo Gates, como também no
ambito literario. E o que se pode perceber na passagem de um texto do renomado poeta afro-

americano Langston Hughes:
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And they asked me right at Christmas
If my blackness, would it rub off?
I said, ask your mama. (GATES, 1989, p. 44)

Retornando a “The in your face tests of no certain skills”, ¢ interessante destacar que
oito empregados da McGraw-Hill aceitaram se submeter ao teste e obtiveram como resultado
0s conceitos C e D. Esse caso, em que se manifestam surpresas com relagéo ao significado,
conduz a algumas reflexdes a partir de diferentes vertentes tedricas no campo do sentido.

Segundo os estudos logicos, que privilegiam a sentenca declarativa, a linguagem se
estrutura logicamente e esta fundamentalmente relacionada ao mundo. Nesse sentido, uma
forma de transformar objetivamente a questdo da prova mencionada em uma declaracéo poderia
ser a seguinte: a) “Grant esta enterrado no timulo de Grant”. Trata-se de uma verdade 6bvia,
uma tautologia. No entanto, ao se acrescentar a resposta ‘“‘correta” a pergunta, poderia ser
formulada esta sentenga: b) “Sua mae esta enterrada no timulo de Grant”. Nesse caso, h uma
verdade sintética, que s6 pode ser compreendida pela inspe¢do de fatos no mundo. A partir dai
surgem algumas reflexdes que desafiam essa visdo logica da linguagem. Uma vez que a
objetividade do significado “é garantida pela uniformidade de assentimento entre 0s membros
de uma comunidade” (OLIVEIRA, 2009, p. 20), ela se perde no contexto da prova mencionada:
os alunos do High Hill ndo compartilham da mesma visdo de mundo do que os funcionéarios da
McGraw-Hill. Além disso, a frase “a”, supostamente verdadeira, passa a ser falsa nesse novo
cenario.

Na percepcdo dos estudos cognitivos que focalizam a mente computacional, 0s
processos mentais, assentados em uma perspectiva neo-racionalista, compdem um sistema
representacional que é 0 mesmo para todas as pessoas. Tal sistema é denominado mentalés, ja
que “ndo se pensa em uma lingua natural” (FODOR, 2007, p. 11) &. Essas ideias podem ser
guestionadas a partir da pergunta inserida na prova em analise: as formas como a pergunta é
representada no mentalés para o grupo de empregados da McGraw-Hill e pelos alunos da High
Hill s&o diferentes. Isso significa que ndo ha uma compreensdo compartilhada da realidade. No
qgue diz respeito a vertente da mente literaria, 0 pensamento é encarnado e largamente
inconsciente. O processo de entendimento da pergunta em analise, que apresenta diversos
estagios nem sempre reconhecidos conscientemente, conduziu os funcionarios da McGraw-Hill

a uma resposta diferente da que os alunos propuseram.

80 Texto original: “One doesn’t think in a natural language.”
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No que tange aos estudos pragmatico-discursivos, ndo ha esséncia na linguagem. Dessa
forma, compreender ndo é calcular para se chegar a um resultado especifico: é saber dar o
proximo lance no jogo da linguagem, o qual apresenta regras de acordo com a préxis. No
contexto da “The in your face tests of no certain skills”, os empregados da McGraw-Hill ndo
souberam dar prosseguimento ao jogo linguistico, caracterizado por uma natureza arriscada,
sugerido pela pergunta feita pelos alunos, cujas regras determinam que as respostas que nao
sejam “Your mama” sejam excluidas do referido contexto. Ou seja, o contraste entre a visdo
dos funcionarios e a dos estudantes sobre a questao citada ilustra as ideias de que “fazemos as
coisas mais diferentes com as nossas frases” (WITTGENSTEIN, [1953]1999, § 27) e de que “a
significacdo de uma palavra ¢ seu uso na linguagem” (WITTGENSTEIN, [1953]1999, § 43).

Ainda nessa linha de pensamento, os estudos pos-estruturalistas apontam para a
heterogeneidade da linguagem e subvertem a afirmacdo de que o significado possui uma
esséncia que pode ser encontrada em um texto. O caso abordado por Gates ilumina esses
postulados: a resposta dada a pergunta pelos alunos ndo seria a mesma dada pela maioria dos
empregados da McGraw-Hill. Na verdade, ao tomarmos esse ponto de vista, ndo haveria uma
Unica resposta a questdo, uma vez que “o significado se encontra, sim, na trama das convengdes
que determinam, inclusive, o perfil, os desejos, as circunstancias e os limites do proprio leitor”
(ARROJO, 2003, p. 90). Nesse sentido, a escrita ndo € um espaco fechado, mas sim rastro de
rastro, estando, portanto, sujeita a uma variedade de leituras influenciadas por aspectos

historicos, culturais, sociais, entre outros.

Considerac0es finais

Conforme abordado ao longo deste artigo, as reflexdes em torno do sentido sdo
marcadas por uma gama de pensamentos. Desde a filosofia na Grécia Antiga, houve um
contraste entre as percepgdes dos socraticos, que acabaram por influenciar fortemente o senso
comum ate os dias de hoje, e as dos sofistas, pensadores que tambem deixaram seu legado no
mundo contemporaneo. Posteriormente, com o surgimento de textos de intelectuais como
Saussure e Bréal, foi inaugurada a ciéncia da linguagem, proporcionando uma abertura para
teorizagdes relativas a significagéo.

Entre essas teorizacOes, que incluem os estudos logicos, 0s estudos cognitivos e 0s
estudos pragmatico-discursivos, que dialogam, de certa forma, com os estudos poés-

estruturalistas, encontra-se o pensamento critico-literario de Gates. Tal académico promove a
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visibilidade de um jogo de linguagem caracteristicamente afro-americano, marcado por uma
riqueza de aspectos vinculados ao significado. Ao subverter o signo de Saussure e compartilhar
a visdo de Derrida, demonstrando uma repeticao na diferenca, Gates colabora na ampliacéo dos
estudos sobre o sentido.

O caso dos alunos da escola High Hill trazido por Gates desvela alguns aspectos em
torno do significado, os quais podem ser iluminados por diversas correntes tedricas.
Independentemente da vertente de pensamento considerada, o que se evidencia no cenério em
analise sdo surpresas no campo do sentido, surpresas essas que contribuem para o
enriquecimento das discussGes sobre perspectivas e impasses contemporaneos acerca da

significacéo.
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TOPOGRAFIA DA CULTURA: UM CONCEITO DESCRITIVO ACERCA DA
MATERIALIDADE COGNITIVO-DISCURSIVA
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Resumo: Postula-se uma teoria materialista do discurso para constituir a sistematizacao de um
nivel de existéncia socio-historica e geopolitica, que coteja conceitos da Analise de Discurso,
priorizando a materialidade cognitivo-discursiva. Neste estudo, é realizado um exercicio
topografico como um dispositivo de analise descritiva, enfatizando o corpo cognoscente e 0
fendmeno do assujeitamento ideoldgico. Mediante os principios tedricos das Geografias do
Corpo, compreende-se que o0 corpo sistematiza uma metéafora orientacional, com funces
cognitivas que constituem saberes em territorios narrativos onde pode estar ancorada a
Ideologia, uma prética subjetiva que funciona como um complemento do imaginario e um
paradigma da memoria.

Palavras-chave: Anélise de Discurso. Geografias do Corpo. Materialidade cognitivo-
discursiva. Metafora orientacional. Topografia da Cultura.

Abstract: A materialist theory of discourse is postulated to constitute the systematization of a
level of socio-historical and geopolitical existence, which contrasts concepts of Discourse
Analysis, prioritizing the cognitive-discursive materiality. In this study, a topographic exercise
is performed as a descriptive analysis device, emphasizing the knowing body and the
ideological subjugation phenomenon. Through the theoretical principles of the Geographies of
the Body, it is understood that the body systematizes an orientational metaphor, with cognitive
functions that constitute knowledge in narrative territories where Ideology can be anchored, a
subjective practice that works as a complement of the imaginary and a paradigm of memory.
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Introducéo

Quais séo as condigdes de produgdo de um discurso? Esta é a primeira pergunta que um
analista deve fazer a si proprio. A Andlise de Discurso consiste em nomear um signo inscrito
em uma memoria, revelando uma forma que sera pressuposta como uma identidade constituida
como uma formacgdo ideoldgica. Produzidas em dado contexto historico, as formacGes
ideoldgicas sdo determinadas por um modo de producdo/reproducdo/transformacdo das
relacbes de producdo de dada sociedade politicamente constituida. A compreensdo das
dindmicas acerca do discurso, neste estudo, é conduzida por teorias que sustentam reflexdes,
mediante uma analise metodoldgica que funciona como um conceito descritivo. A partir disso,
é possivel teorizar um gesto de interpretacdo ao ser analisada a producdo de sentido de um
objeto simbdlico, que esteja produzindo significancia.

Segundo Pécheux (1995; 1999), na materialidade linguistica da memaria discursiva - ou
efeito de interdiscurso - inscreve-se o locus signatario que realiza a cadeia de sentido dos
discursos: o pré-construido. Como o produtor do efeito de sentido que nomeia a forma-sujeito
por meio da sua inscricdo no intradiscurso - ou efeito transverso - o pré-construido € regido por
um pré-constructo, sendo este Ultimo uma unidade simbolica relativa ao que Paveau (2007)
denomina como a uma memdria cognitivo-discursiva. Trata-se de um arquivo de quadros
prévios da memdria discursiva. No presente dispositivo, sdo utilizadas as suas defini¢ces para
compor o que se denomina como uma memoria antropogndstica.

A partir de teorias que consideram o territorio do saber como o centro de articulacdo da
linguagem territorial, a iconicidade é conceituada como o traco delineador das percep¢des entre
anomeacao, a pratica ideoldgica e a coisa representada, que revela a origem de seu significante
como um tdpos discursivo. Compreende-se o topos discursivo como o lugar discursivo comum
que reverbera efeito de sentido na cadeia discursiva dos aparelhos ideol6gicos em diferentes
niveis.

Considera-se o signo linguistico como uma evidéncia da lingua popularizada pelo corpo
como um comportamento, este Gltimo formatado a partir de efeitos de sentido passiveis de
expressao a partir do pré-constructo formalizado pelo topos de seus argumentos. Para Pécheux
(1995; 2012), os argumentos utilizados por um sujeito do discurso tratam-se de uma linguagem
opaca e determinada por uma convencdo. A partir do momento em que essa convencao
encontra-se formalizada, a similitude do icone convencionado como uma pratica ideoldgica da

materialidade da vida politica adquire status como referéncia das expressdes sintaticas a serem
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analisadas como um discurso. A forma convencionada como um signo linguistico é motivada
por indices de estrutura morfoldgica e fonética, transparecendo um tipo de rela¢do natural entre
a sua gramaética e a sua semantica. Pécheux (2012) salientou que as palavras, nos diferentes
dominios da vida social, podem mudar de sentido de acordo com as posic¢des sustentadas por
aqueles que as empregam, avalizando o status de fendbmenos da seméantica como o produto e a
producéo contextual do discurso. De acordo com o filésofo, para a Teoria Geral da Linguistica,
a teoria semantica, uma propriedade priméria de sentido, funciona como um prolongamento e
o0 coroamento dos niveis inferiores® desta ciéncia multidisciplinar. A fala, o uso da lingua, esta
diretamente vinculada ao meio social em que € articulada, seja sob sua forma politica, literéaria,
académica, juridica, estatal etc. Assim, corresponde a algo que supera a gramatica, admitindo
um comportamento para ser inscrita e compreendida como linguagem.

A memoria antropogndstica representa a sintese de hologramas a serem vetorizados
pelos individuos de dada sociedade e grupos correspondentes. Conforme Jena (2016), um
holograma pode ser compreendido como um sinal completo de dada escrita, formado como uma
descricdo metodoldgica de um registro integral da informac&o em relevo e profundidade; prevé
niveis de descricdo dispersos, desnivelados e estratificados. Cada uma de suas partes representa
a totalidade do conjunto, interpretado pela sua visualizacdo a partir de dado angulo restrito. As
nog¢des da Fisica indicam a composicdo dimensional da holografia como que disposta em trés
niveis subsequentes. Neste artigo, compreende-se que o fenbmeno da materialidade do signo
holografico ocorre na conexdo entre o pré-constructo, posto em uma dimensao zero apenas
como um ponto de referéncia dinamizado pela linearidade de uma conjuncdo arbitraria, que
compreendera a primeira dimensdo e o inicio do processo de vetorizacdo. Os eixos que
correspondem ao relevo, ou seja, as suas dimensbes espaciais em paradigma vertical e
horizontal no territério narrativo, marcam a segunda dimensao e encontram completude em sua
profundidade paradigmatica quando é posto como um significante. As equagdes entre 0s niveis
interdiscursivos e intradiscursivos compdem pontos de imbricagdes entre a convencao e a razao,
que sdo compreendidas como materializagcdes do proprio conhecimento.

Ao considerar a memdria como uma referéncia nos efeitos de sentido, reproduzida no
discurso, é admitida a necessidade da aplicacdo das teorias da Andlise de Discurso. Séo
utilizadas, ainda, conceitos das Geografias do Corpo, enfatizando o corpo como a escala e a

unidade simbélica da producao das praticas de participacio politica e cultural. E evidenciada a

8 O fildsofo francés relaciona estes niveis a fonologia, morfologia, e sintaxe.
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submissdo do corpo a incorporacdo de processos de (des)naturalizacdo e

subordinagdo/assujeitamento ao &mbito em que a Cultura é produzida e compartilhada.

Os pressupostos tedricos do dispositivo de analise topografica da Cultura: um conceito

descritivo

Segundo Michel Pécheux (1995), a partir de uma critica de base tedrica marxista-
althusseriana, freudiana e lacaniana, e ao que postulou Foucault, uma formacéo discursiva, no
gue tange a Analise de Discurso, representa uma regularidade linguistica em referéncia a signos;
formada mediante atos que surgem como posicionamentos politicos, estes ultimos analisados
como formacGes ideoldgicas produzidas em condicOes histdricas de existéncia nos aparelhos
ideologicos. Pécheux definiu que o sentido direcionado pelas formagdes ideoldgicas € balizado
pela sua formacdo discursiva, sendo esse efeito de sentido compreendido como o discurso
engendrado na materialidade histérica do uso da lingua em funcéo dialética, a partir do
inconsciente.

Conforme Pécheux (1995), a producdo de sentidos é uma circunstancia definida pela
posicao de onde sdo articuladas as expressdes linguisticas, um posicionamento referente a uma
formacao ideoldgica. O sentido de uma dada formacédo ideoldgica refere a uma reproducéo das
posicdes ideoldgicas marcadas pelo seu contexto em dado processo sécio-historico. As
formacdes discursivas regulam o que pode e deve ser dito a partir de dada conjuntura
sobrepondo-se como um fator determinante, sendo marcadas pela luta de classes e articuladas
como expressao linguistica. Segundo Pécheux (1995), a materialidade do discurso e do sentido
ocorre quando os individuos sao interpelados em sujeitos-falantes pelas formacdes discursivas,
transparecendo a existéncia de uma simetria de adequacao ao posicionamento de dada formagao
ideoldgica. Ao admitir o carater polissémico da linguagem, considera-se que 0s sentidos sao
produzidos mediante uma relacdo estabelecida entre as possiveis inscricdes de uma mesma
formacéo discursiva.

Ao evidenciar o ente geopoliticamente localizado em dada temporalidade narrativa,
Nunes (2014) compreende que 0 corpo, ao mesmo tempo em que € objeto, é também sujeito, é
material e simbélico. Carrega em si marcas sociais de diferentes contextos historicos, sendo
constituido de camadas de significado. O corpo corresponde a base existencial da Cultura,

composto por concepcdes em diferentes dominios, sejam miticos, religiosos, filoséficos,
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estéticos etc. Segundo Nunes (2014, p. 13), “escala elementar, primeiro territorio, midia
comunicacional, o corpo no seu duplo sentido ¢ meio cognitivo e experiéncia vivenciada”.

As teorias da Analise de Discurso e das Geografias do Corpo oferecem um suporte para
as investigacdes de evidéncias da individualidade concreta, estrutura da cultura subjetiva, da
ordem geopolitica, aléem de histérica como é explicitamente exposto nas teorias de Michel
Pécheux. A memoria discursiva, analisada mediante o seu efeito de interdiscurso, inclui um
complexo com dominante de formacgdes discursivas. O complexo com dominante pode ser
compreendido como uma combinacdo de formacdes ideoldgicas que sintetizam uma pratica
ideoldgica dominante em dada Cultura.

Conforme Pécheux (1995, p. 149), “a categoria do sujeito € a categoria constitutiva de
toda ideologia”, uma existéncia historica, concreta. A constituicdo do efeito de sentido
relaciona-se com a constituicdo da forma-sujeito. A memoria discursiva - ou interdiscurso-
refere a um conjunto de formaces ideoldgicas constitutivas pela forma-sujeito moderna que
materializa um efeito de sentido e que traduz uma prética ideoldgica. De acordo com Pécheux
(1995), a relagéo entre a constituicdo de um efeito de sentido para o discurso e a constitui¢éo
de um sujeito do discurso ocorre pela interpelacao realizada pelo interdiscurso, que de acordo
com Paveau (2007) deve constituir uma abordagem em quadros pré-discursivos coletivos,
acerca da pratica ideoldgica. Segundo Pécheux (1995), a interpelacdo determina o vinculo entre
o “sujeito de direito” e o “sujeito ideoldgico”, assujeitados ao pré-construido das formacGes
discursivas articuladas em luta de classes nos respectivos Aparelhos Ideoldgicos de Estado.

Conforme Althusser (1980), a ideologia € uma representacdo da relacdo imaginaria dos
individuos com as suas condicdes de existéncia. Possui uma presenca material ao prescrever
praticas rituais por meio de Aparelhos ldeoldgicos de Estado. Segundo Althusser, complexo de
realidade politica limitada pelo poder repressivo do Estado, estes aparelhos funcionam
necessariamente por meio da instituicdo de ideologias, alvo e local das lutas entre classes.
Pécheux (1995) esclareceu que a producdo/reproducao/transformacéo das relacdes de producéo
s80 processos objetivos, cujo mistério encontra-se nos tramites da interpelacao dos individuos
em sujeitos pela Ideologia. Uma formacdo ideoldgica marca a sua existéncia como que pelo
sujeito e para o sujeito, como uma inscrigédo de efeito de sentido nas formagdes discursivas.

Ao considerar o seu objeto, em sintese, como “praticas discursivas”, Pécheux definiu

que para a questdo do discurso na forma-sujeito:

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.265



[...] toda pratica discursiva esta inscrita no complexo contraditdrio-desigual-
sobredeterminado das formacdes discursivas que caracteriza a instancia
ideologica em condigBes historicas dadas. Essas formagdes discursivas
mantém entre si relagdes de determinagao dissimétricas (pelos ‘efeitos de pré-
construido’ e ‘efeitos transversos’ ou de ‘articulagdo’ [...] de modo que elas
sdo o lugar de um trabalho de reconfiguracé@o que constitui, segundo o caso,
um trabalho de recobrimento-reproducéo-reinscri¢do [...] a questdo da pratica
discursiva levara necessariamente a questdo do complexo das formacdes
discursivas na forma-sujeito. Nao se trata de dizer, porém, que uma pratica
(discursiva ou ndo) seja a pratica de sujeitos [...] (PECHEUX, 1995, p. 213-
214, grifos do autor).

Conforme Pécheux (1995, p. 214), “todo sujeito é constitutivamente colocado como
autor e responsavel por seus atos”. As formagdes ideoldgicas, a partir de suas respectivas
formagdes discursivas, determinam a interpelacdo do individuo em “sujeito-responsavel”. Os
efeitos paradoxais sdo induzidos por uma dinamica de desdobramento da forma-sujeito, na qual
é estabelecida uma relagdo entre a composi¢do de um “sujeito da enunciagdo” e um “‘sujeito
universal”.8

A interpelacdo e o assujeitamento modulam o valor semantico e a alteridade determina
0 elo com a realidade. A intersubjetividade edifica 0 corpo cognoscente em seu discurso,
inscrito como o proprio conhecimento. No presente dispositivo analitico, essa relacdo é
considerada como um processo cujo fenémeno de producdo de efeito de sentido para dado
conhecimento-argumento-saber/ideologia decorre. A identidade e a memoria de um individuo
capacitam-no para vivenciar uma realidade em experiéncia.

A partir de principios teéricos referentes a cognicdo, Nunes (2014, p. 05) descreve que
uma préatica epistemolégica das Geografias do Corpo compreende o corpo como o objeto da
experiéncia incorporada. Emerge da experiéncia humana na diferenca. “A corporeidade abre
um espaco de significagdo do mundo em um movimento no qual o sujeito e o0 mundo se
interpretam mutuamente”. De acordo com Nunes, ao longo da histéria da civilizagdo humana,
0 corpo tem sido alvo de representacGes. Nas sociedades ocidentais, as representacdes e

processos de subjetivacdo estdo estritamente interligados a evolugdo da técnica para a

84 pécheux (1995) descreveu que esse desdobramento pode assumir duas modalidades evidentes: a
superposicdo entre o sujeito da enunciacdo e o sujeito universal, de modo que a tomada de posicionamento
discursivo realiza o assujeitamento do individuo sob a forma do livre consentido do sujeito de direito. Essa
superposi¢do indica um sujeito obediente ao Sujeito, o “bom sujeito” que representa a ldeologia do Estado.
Interpelado pelo interdiscurso, o individuo tomara a forma de um sujeito ideoldgico determinado pelo efeito pré-
construido; ou o sujeito da enunciagdo podera voltar-se contra o sujeito universal e ser caracterizado como 0 “mau
sujeito” e produzir um “contradiscurso”. Ao considerar as modalidades anteriores como uma identificagao positiva
ou negativa, o filésofo propds a “desidentificacdo” do proletariado com as ideologias politicas ou cientificas do
Aparelho de Estado capitalista, conforme diretrizes de uma “tomada de posi¢do ndo-subjetiva” a partir de conceitos
do plano revolucionario marxista-leninista, incluindo as leituras de Louis Althusser.

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.266




instituicdo de imaginarios coletivos e a representacéo e producéo de sentidos da reproducéo de
esteredtipos e imagens idealizadas do corpo.

Conforme Pécheux (1995, p. 91), durante as suas analises, o linguista lida com a
problematizacdo do sistema linguistico, investigando o funcionamento da Lingua com relacéo
a si mesma. Porém, de acordo com a teoria do filosofo, o linguista deve considerar que a Lingua
apresenta-se como uma “base comum de processos discursivos diferenciados, que estdo
compreendidos nela”, na medida em que os processos ideoldgicos sdo simulados em outros
processos, como o de identificacdo cultural. Segundo Pécheux, os processos discursivos
desenvolvem-se sobre as bases do sistema linguistico, enquanto um conjunto de estruturas
fonoldgicas, morfoldgicas e sintaticas. Esse sistema é dotado de uma autonomia relativa que o
submete a leis internas e que constituem o objeto da Linguistica.

A partir de uma leitura critica de Ferdinand Saussure [1857-1913], Pécheux (2012, p.
126) postulou que a aplicacdo da Linguistica deve agir como uma analise das producdes de um
efeito metaférico. Em sua maxima poténcia “ultrapassa o dominio do estudo de textos, €
estende-se ao conjunto de objetos e comportamentos suscetiveis de revestirem uma estrutura”.
Segundo Pécheux, a Analise de Discurso deve considerar as teorias sobre a producéo discursiva
do sentido de um enunciado.

A referéncia do signo linguistico encontra-se suspensa em uma série de efeitos
discursivos, desde narrativas politico-culturais as narrativas mitico-historicistas. Conforme
Pécheux (2012), o sistema que rege a referéncia ocorre conforme um efeito da producéo
historica induzida por uma metafora. Segundo Pécheux (2012, p. 152), a abrangéncia da Analise
de Discurso considera como objeto de pesquisa as “formas de circulagdo que se instauram
historicamente entre as diversas zonas discursivas e que se transformam consideravelmente ao
longo do tempo”. O processo de produgdo de um efeito metaforico pode ser estudado a partir
das nogdes acerca da materialidade discursiva, que constitui um nivel de existéncia socio-
historica. De acordo com Pécheux, a materialidade discursiva remete as condicdes verbais de
existéncia dos objetos, sejam esses cientificos, estéticos, ou ideoldgicos etc., relacionados a
uma dada conjuntura historica. Pressupor os objetos de saber como evidéncias e considerar 0s
processos discursivos nos quais eles sdo construidos constituem as prerrogativas da Analise de
Discurso.

Segundo Pécheux (2012), a referéncia discursiva do objeto é construida como
formagdes discursivas, sejam técnicas, morais, politicas etc., que combinam o seu efeito de

interdiscurso. Os objetos do saber ndo possuem uma regido discursiva originaria. Pécheux
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afirma, apenas, que possuem como origem de seu processo de producéo a sua circulacdo entre

as diferentes regides simbolicas que produzem discurso. De acordo com o filsofo:

Nessa perspectiva, o0 interdiscurso, longe de ser efeito integrador da
discursividade torna-se desde entdo seu principio de funcionamento: é porque
os elementos da sequéncia textual, funcionando em uma formacdo discursiva
dada, podem ser importados (meta-forizados) de uma sequéncia pertencente a
uma outra formacgdo discursiva que as referéncias discursivas podem se
construir e se deslocar historicamente [...]. (PECHEUX, 2012, p. 158, grifos
do autor).

Pécheux admitiu a leitura critica de Althusser a Karl Marx [1818-1883] ao analisar a
forma de inscricdo de determinados discursos em relacdo a histéria do desenvolvimento
capitalista. Teorizou que a forma-sujeito encontra-se materialmente dependente do suporte
linguistico para articular formacdes discursivas inteligiveis, embutidas de formacdes
ideologicas que produzam efeitos de sentido em dado contexto histérico marcado pela luta de
classes. A partir da critica marxista e dos conceitos de Althusser, Pécheux (1995) determinou
que os fundamentos de uma teoria materialista do discurso podem ser esclarecidos a partir das
questBes que envolvem as condi¢des ideoldgicas da producdo/reproducao/transformacao das
relacbes de producdo. A Ideologia e as determinacGes socioecondmicas figuram como
elementos dentro do quadro em que dadas condicdes sdo efetuadas. Conforme Althusser (1980),
o Estado é o Aparelho (repressor) de Estado, diferenciando-se dos Aparelhos Ideoldgicos de
Estado, no sentido de que os ultimos ndo agem pela repressao e coercao, mas pela interpelacéo-
assujeitamento do individuo, na ocupacdo de um posicionamento enguanto sujeito. De acordo
com Althusser, o Aparelho (repressor) de Estado compreende o governo, a administracao, as
forcas armadas, a policia, os tribunais e as prisdes. Segundo Pécheux (1995, p. 145), os
Aparelhos Ideologicos de Estado constituem, simultdnea e contraditoriamente, “o lugar e as
condi¢des ideoldgicas da transformagao das relagdes de produgdo”. As condigdes contraditorias
sdo constituidas em um momento historico dado e para uma formacgéo social determinada pelo
conjunto complexo dos Aparelhos Ideoldgicos de Estado que ela comporta. De acordo com
Pécheux:

Compreende-se, entdo, porque em sua materialidade concreta, a instancia
ideoldgica existe sob a forma de formacGes ideoldgicas (referidas aos
Aparelhos ldeoldgicos de Estado), que, a0 mesmo tempo, possuem o carater
‘regional’ e comportam posi¢des de classe: os objetos ideoldgicos sdo sempre
fornecidos ao mesmo tempo que a maneira de se servir deles - seu sentido, isto
é, sua orientacdo, ou seja os interesses de classe aos quais eles servem -, 0 que
se pode comentar dizendo que as ideologias praticas sdo praticas de classes
(de luta de classes) na Ideologia [...] O aspecto ideolégico da luta para a
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transformacao das relacdes de producao se localiza, pois, antes de mais nada,
na luta para impor, no interior do complexo dos Aparelhos ldeolégicos de
Estado, novas relagdes de desigualdade-subordinagéo [...] que acarretariam
uma transformacdo do conjunto do ‘complexo dos Aparelhos Ideoldgicos de
Estado’ em sua relagdo com o Aparelho de Estado e uma transformacao do
proprio Aparelho de Estado. (PECHEUX, 1995, p. 146-147, grifos do autor).

Conforme Pécheux (1995), a desigualdade entre os niveis de formacdes discursivas,
como a que ha sob a dominacgéo da ideologia (da classe) dominante, é descrita como inevitavel,
instavel e necesséria, para que a classe dominante assegure a dominag&o e a reproducao dessa
dominacdo exercida sobre a minoria politica. As relagdes de desigualdade e subordinacéo entre
os diferentes Aparelhos Ideoldgicos de Estado constituem a cena da luta ideoldgica de classes.
Segundo Pécheux, 0 aspecto ideolégico da luta para a transformacao das condi¢des de producéo
localiza-se, primeiramente, na luta para impor, no interior do complexo dos Aparelhos
Ideoldgicos de Estado, novas relacdes de desigualdade-contradicdo-subordinacao e de alianca.

Funcionando como um lastro para a validade e significacdo das formaces ideoldgicas
correntes em dado complexo sociocultural, os Aparelhos Ideoldgicos de Estado limitam as
possiveis combinagdes da discursividade de uma forma-sujeito. A partir de Althusser:

Designamos por Aparelhos Ideoldgicos de Estado um certo nimero de
realidades que se apresentam ao observador imediato sob a forma de
instituicGes distintas e especializadas [...] podemos desde j& considerar como
Aparelhos Ideoldgicos de Estado as instituicdes seguintes - O AIE religioso
(o sistema das diferentes Igrejas), o AIE escolar (o sistema das diferentes
escolas publicas e particulares), o AIE familiar, o AIE juridico, o AIE politico
(o sistema politico de que fazem parte os diferentes partidos), o AIE sindical,
o0 AIE da informag&o (imprensa, radio-televisdo etc.), o AIE cultural (Letras,
Belas Artes, desportos etc.). (ALTHUSSER, 1980, p. 42-44).

No presente dispositivo, os Aparelhos Ideoldgicos de Estado sdo polemizados como
territorios do saber. O saber, produzido como um sinénimo da racionalidade, uma faculdade
privilegiada na expressdo da intersubjetividade, é suscitado por metéaforas delineadoras de
conceitos delimitados por um marcador pré-construido na forma de interdiscurso. Esse
marcador é legitimado como linguagem dominante investida de efeito de sentido mediante
mentalidades fixadas conforme um quadro modelar de cada Aparelho Ideoldgico de Estado.
Salienta-se que a luta de classes ndo se restringe aos embates pela valéncia concéntrica de dada
Ideologia, ou seja, pela legitimacdo de formagdes ideoldgicas no interior de dado Aparelho
Ideoldgico de Estado e consequente producgédo das percepcdes acerca da Cultura. Apés a posse
de um territorio do saber delimitado na Ideologia correspondente, ocorre o0 embate excéntrico,

fase em que o territorio do saber abrange a complexidade estrutural do Aparelho de Estado.
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Né&o basta representar a Ideologia dominante em dado Aparelho Ideoldgico de Estado, pois, a
definicdo da dominancia no complexo subscreve a dominancia entre os demais aparelhos. A
Ideologia se realiza em praticas a serem reproduzidas como formaces discursivas, mediante a
pratica de formacOes ideoldgicas. As ideologias encontram a sua materialidade simbdlica
quando incorporadas pela forma-sujeito: um corpo condicionado.

Mediante teorias do aporte epistemoldgico das Geografias do Corpo, a partir das
formulacdes de Schlanger [1992], Mora (2009) descreve que a nomeagdo de um territério do
saber € instaurada pela construcdo de metaforas delineadoras de conceitos que operam a sua
realizacdo como marcadores, para a posse de um territorio a ser explorado. Consideradas em
sua valéncia excéntrica, as metaforas funcionam como marcadores de separa¢do entre territorios
do saber. De acordo com Mora (2009), a delimitacdo entre os terrenos de conhecimento é
acentuada e defendida por um imperativo da distincdo de conceitos que, tomados pela sua
valéncia concéntrica, operam como marcadores centrais. Viabilizam no interior de um territorio
do saber o investimento de sentidos que sejam consonantes com o quadro do pensamento
fixado. A mediagdo entre os territorios do conhecimento é engendrada através de embates,
focados no alcance de um controle por meio da legitimacdo de sua linguagem como um
territorio narrativo.

Conforme Pécheux (1995), toda formacdo discursiva dissimula, mediante a
transparéncia do sentido que lhe é atribuido, uma dependéncia com o “todo complexo com
dominante” das formagdes discursivas. Caracterizando o complexo das formagdes ideoldgicas,
esse “todo complexo com dominante” esta submetido a lei da desigualdade-contradi¢éo-
subordinacdo, o qual é definido pelo fil6sofo como interdiscurso. Segundo Pécheux, a estrutura
do interdiscurso determina materialmente o efeito do encadeamento pré-construido em redes
de memodria e o efeito de articulacdo das formacGes ideoldgicas. A ideologia realiza a sua fungao
de interpelar individuos em sujeitos de seu discurso, pelo interdiscurso, fornecendo um sistema
de evidéncias e de significacdes experimentadas. Assim, é determinada a exterioridade que
condiciona a constituicio do sujeito do discurso.®> Conforme Pécheux (1995), essa relago
realiza-se como uma identificacdo imaginaria que reinscreve o interdiscurso, processo de
repeticdo subordinado pela parafrase. Como uma dindmica da linguagem, a parafrase regula o

necessario encadeamento de sentidos pré-construidos no interdiscurso.

8 Pécheux considerou o sujeito em uma perspectiva a partir do psicanalista francés Jacques Lacan [1901-
1981].
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De acordo com Pécheux (1995), o interdiscurso determina a inscricdo da formacéo
discursiva dominante. A formagé&o discursiva dominante veicula uma forma-sujeito. Conforme
o filésofo, a dominéncia de uma forma-sujeito capitalista é determinada pelas relagdes de
sentidos por meio da articulacdo de elementos imaginados subordinados ao efeito de sentido,
uma presenca circunstancial. Determinado pela circunstancia que o inscreve, o efeito de sentido
do interdiscurso articula outra determinante do funcionamento da linguagem: a polissemia.
Dessa forma, € possivel compreender o trajeto errante da construgdo simbolica, polivalente a
priori. Segundo Pécheux (1995), essa € a explicacdo acerca da deriva de sentidos que
caracteriza todo processo de significacao.

A valorizagdo da mente narra o corpo identificando-o como o ensejo das percepgdes
irracionais, como destaca e critica Mora (2009) quando descreve 0Ss processos de
desnaturalizacdo do corpo que, no presente estudo, denomina-se como corpo cognitivo
essencial. Para ser racionalmente conduzido, o corpo age de acordo com condutas instituidas
por varias regras, torna-se um corpo cognitivo condicionado. A partir de Mora (2009), essas
regras sdo parte integrante dos percursos topogréaficos da razdo. De acordo com Nunes (2014),
as representacdes, conceitos e metaforas ndo sdo acdes exclusivas do cérebro e da mente, sao
percepcOes construidas como experiéncia na integridade do corpo. Ha um aumento na
variabilidade de categorizagdes quando as percepgdes envolvem questdes ético-estético-
politicas. Segundo Nunes, os objetos séo transformados pela Cultura em estimulos do espirito
e as imagens perceptivas da corporeidade cognoscente correspondem as representacdes
topograficamente organizadas da experiéncia. No presente dispositivo, esse processo refere a
materialidade cognitiva em que € inscrita a discursividade.

Conforme Pécheux (1995), em uma abordagem tedrica materialista do funcionamento
das representagdes e do pensamento nos processos discursivos, é possivel examinar a relacdo
do sujeito com aquilo que o representa. Postulou-se uma “teoria da identificagdo e da eficacia
material do imaginario”. Neste ponto, encontra-se uma contradi¢do, pois, hd um caréater
espontaneamente idealista, no sentido de que o objeto da analise, caracteristicamente
linguistico, é analisado em paridade homogénea com o sujeito, numa relacdo de
necessidade/contingéncia. O impasse pode ser resolvido, segundo o filésofo, a partir dos
métodos amparados nos termos que inferem a intersubjetividade da forma-sujeito. A
materialidade discursiva inscrita na ideologia assimilada constitui o ente como sujeito
ativamente discursivo, exprimindo mais que ideias, mas uma dada logica determinada a partir

de saberes. Pécheux (1995) deslocou o efeito ideoldgico de um sujeito idealista pautado na
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subjetividade, determinando um efeito ideoldgico que impde a intersubjetividade como uma
teoria que em sintese pode ser chamada de “(ndo-subjetivista) da subjetividade”.

A materialidade do inteligivel no corpo cognoscente depende da percepg¢do preservada
de uma consciéncia que denomine os estimulos do espirito, 0 que é teorizado como a
materialidade simbdlica referente a uma memdria antropognostica. Essa memaria é marcada
como uma percepcdo preservada das préaticas antropomarficas definidas na intersubjetividade
em dada sociedade. A memoria, como um devir, situa a experiéncia da alteridade como a causa
do conhecimento. Essa materialidade simbdlica é pressuposta como uma memoria coletiva que
sintetiza e institui regras para o convivio social, como o assujeitamento ao Aparelho de Estado.
E marcada como uma construgdo assimilada para a naturalizagio da metafora do individuo
produzida a partir do conhecimento. O individuo, corpo cognoscente, retoma, mediante a
interpelacdo, representacdes simbdlicas dispersas constituidas de significado para se espelhar
numa forma-sujeito - a materialidade antropomorfica autorizada no processo de producéo do
sujeito do discurso, segundo o aporte da Anéalise de Discurso.

O conceito de memdria antropognostica pode ser ilustrado a partir das consideragdes de
Paveau (2007) sobre quadros pré-discursivos coletivos. Conforme Paveau, a Analise de
Discurso deve abordar dados ambientais como uma perspectiva da cognicdo social, associados
as condicdes de producdo discursiva, previstas por Michel Pécheux. Dados ambientais, 0s
quadros pré-discursivos, ou pré-discursos, sdo ilustrados como “pré-constructos” onde se
misturam saberes compartilhados e arquivados como conhecimentos enciclopédicos,

estereodtipos postulados silenciosamente. De acordo com Paveau:

Os pre-discursos podem ser vistos como operadores na negociagdo do
compartilhamento, da transmissdo e da circulacdo do sentido nos grupos
sociais: eu os defino como um conjunto de quadros pré-discursivos coletivos
que tém um papel instrucional na producgdo e interpretacdo do sentido em
discurso. S&o quadros de saber, de crenca e de pratica que ndo estdo
disponiveis apenas no espirito dos individuos e na cultura dos grupos (é sua
natureza representacional), mas estéo distribuidos, no sentido cognitivo desse
termo, nos ambientes materiais da producéo discursiva (sua natureza prética e
mesmo técnica, como veremos). Os pré-discursos ndo sdo sequéncias
discursivas identificaveis (discursos que teriam sido produzidos antes, o que
os aproximaria do discurso relatado e do dialogismo), mas quadros prévios
tacitos, assinalados nos discursos atuais por um certo namero de fenémenos.
(PAVEAU, 2007, p. 318).
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Evidenciam-se determinacdes pré-linguisticas da transposicao em palavras. De acordo
com Paveau (2007, p, 317), a partir dessa “matéria-prima” intervém uma “modulag¢ao retdrica”
disposta como metaforas e desvios de sentido. Trata-se de uma “memoria do sentido”. “O pré-
constructo, como alias o interdiscurso, ndo depende da materialidade discursiva e, por isso, ndo
pode ser identificado como um conjunto de discursos concretamente proferidos, embora sendo
linguisticamente passiveis de andlise”. Esta associado ao que Althusser denominou como

pratica ideoldgica ou normas préaticas que materializam a ideia do sujeito. Conforme Paveau:

Trata-se, de fato, de uma memoria cognitivo-discursiva que elabora as
linhagens discursivas, as quais podem ser definidas como dispositivos
representacionais internos e externos, permitindo acolher e transmitir
contetidos semanticos ligados aos saberes, crengas e praticas. 1sso quer dizer
que existem ‘lugares de memoria’ discursivos e cognitivos. (PAVEAU, 2007,
p. 325-326).

A partir de Paveau (2007), os pré-constructos constituem-se como lugares de memoria
cognitiva e indicam o contedo semantico da pratica na ideologia. O pré-construido constitui
um nome de memdria, lugar de memdria discursiva que transparece no intradiscurso como
efeito de sentido, variando num plano social hierarquico. No presente dispositivo, é teorizado
que ao identificar o pré-constructo referente ao pré-construido em anélise, é identificado o que
se nomeia como o tépos discursivo, um lugar discursivo comum que reverbera sentido nas
cadeias discursivas em diferentes niveis. Por exemplo, ao analisar o Samba como um signo da
identidade cultural da Musica Popular Brasileira, tem-se como lugar de memoria o sistema
holografico acerca do imaginario politico nacional na consolidacdo da industria fonografica,
uma memoria antropognéstica dos anos 1930. A indicacdo do Samba como a principal
mercadoria cultural desse contexto corresponde ao seu tépos discursivo.

A linguagem pode ser reproduzida, somente, mediante a representacdo de uma memoria
significada como um conhecimento. Influenciada por Pécheux, Orlandi (1999) parte do
pressuposto de que a formacéo discursiva constitui a materialidade da memdria, que a priori €
um signo social. O sentido do discurso instaura-se a partir das referéncias do imaginario que
representam os signos discursivos como memoria, estabelecendo uma dinamica necessaria de
retomada de representacfes simbolicas dispersas, para a constru¢do de um significado. Com
isso, 0 sentido implicito em cada discurso ndo pode ser autbnomo em relacdo a uma memoria
pré-existente. Assim, segundo Orlandi (1999), é possivel compreender que a linguagem produz
sentidos mediante formagdes discursivas que reverberam os sentidos ja produzidos e que estdo

dispostos numa memoria discursiva. Em sintese, essa memdria constitui uma referéncia no ato
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da producdo de sentidos, materializada atraves das formacgdes discursivas. A memoria
discursiva, um elemento simbolico, opera como um espaco de significancia mediante o efeito

de sentido das formacGes ideoldgicas delineadas por formagdes discursivas.

Descricdo do fendbmeno da metafora do individuo/ente politico

De acordo com Pécheux (1999), investigar o papel da memaria discursiva implica uma
abordagem das condicOes e processos pelos quais um acontecimento histérico, descontinuo e
exterior, esta inscrito no espaco potencial de coeréncia proprio a uma memoria. A memoria
discursiva, ordenada em construc@es simbdlicas/iconicas, constitui um espaco de continuidade
interna do fendmeno historico e deve ser compreendida como uma memdria social inscrita em
praticas. O icone possui uma eficacia simbdlica, constitui o significante da imagem. Conforme
o fil6sofo, a esfera do iconico opera como uma localizacao de tragos distintivos, que mediante
a significancia representa uma inscri¢do da formacao que remete a um fato discursivo. Um fato
discursivo ndo conduz a uma universalidade ou a uma sintaxe do iconico, pois 0 seu trajeto é
marcado por oposi¢des. Fatos discursivos funcionam como a materialidade de uma memoria
discursiva.

Postula-se que as formagdes discursivas funcionam como marcadores de posigdes
discursivas das classes que lutam na Ideologia, pela conquista de um territério do saber, ou seja,
a conquista de um Aparelho Ideolégico de Estado. No presente dispositivo, € admitido que uma
formacdo discursiva configura-se como uma linguagem territorial, que nos termos de Mora
(2009), a partir de conceitos de Schlanger [1992], trata-se de uma linguagem que engendra o
uso das varias metaforas do saber e da sua aquisicao.

No universo simbdlico acessado mediante uma memoria discursiva e o seu efeito de
interdiscurso encadeado como o pré-construido de uma linguagem territorial, sintagmas
ganham a conotacdo como nomes que denotam um posicionamento discursivo. Esse processo
marca o que compreendemos como uma metafora do ente/individuo politico. A partir de Lacan
(1986)%, compreende-se que o valor da palavra, enquanto ato de discurso, constitui um
funcionamento coordenado com um sistema simbdlico ja estabelecido, imanente e dotado de

variacdo semantica. De acordo com o psicanalista:

8 Todas as traducGes nossas.
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[...] podemos captar, em qualquer caso, como este mundo se pde em
movimento, como o imaginario e o real comecam a estruturar-se, COmo se
desenvolvem as cargas sucessivas que delimitam a variedade de objetos
humanos, ou seja, nomeaveis. Todo este processo encontra 0 seu ponto de
partida nessa primeira referéncia imagética constituida por uma palavra
significativa, o que torna uma estrutura chave que, na lei da palavra, humaniza
0 homem. (LACAN, 1986, p. 03).%

A partir de Lacan (1986), compreende-se que a realidade do sujeito € o mundo
humanizado, simbolizado, constituido pela transcendéncia introduzida pelo simbolo na
realidade primitiva, o real sem a mediagdo de uma leitura. O nascimento do eu ocorre na
inscricdo de um imaginério, o que evidencia uma dindmica que articula o simbdlico e o
imaginario na construcdo da realidade. O imaginario e o real sdo compreendidos como
materialidades distintas no processo de constituicdo do sujeito. A realidade é mediada pelo
imaginéario, que funciona como um ponto de correspondéncia com o real por meio da
significacdo. Lacan descreveu o fenomeno de “etapa do espelho” como uma fase da
identificacdo que pressup0e a referéncia imagética virtualmente constituida de valor, a partir de
um objeto concreto, como uma realidade, pois constitui-se como a experiéncia que simula a
constituicdo do corpo intersubjetivo. Trata-se de um processo que reside no dominio da
linguagem como referéncia da existéncia.

A metafora do ente politico pode ser explicada, ainda, como um efeito interdiscursivo.
A partir dos conceitos de Pécheux, Courtine (2009) formula que o interdiscurso fornece as
modalidades do assujeitamento que poderdo ser analisadas. O interdiscurso pode ser
compreendido como o conjunto de objetos pelos quais o0 enunciador ird conferir coeréncia a sua
declaracdo. De acordo com Courtine, a formagdo discursiva domina a sequéncia discursiva
produzida como enunciado no interdiscurso. A articulacdo dos significantes do objeto de
identificacdo condicionada constitui o intradiscurso da formacgéo discursiva. O intradiscurso
encontra a sua materialidade a partir da inscricdo do pre-construido nomeado como uma
evidéncia do conhecimento e da linguagem. O interdiscurso constitui 0 pré-construido
enunciado como producdo de efeito de sentido no intradiscurso. Segundo Courtine (2009), a
interpelagdo-assujeitamento do sujeito realiza-se pela identificacdo do sujeito universal da

formagéo discursiva. As condi¢cdes de producdo de uma sequéncia discursiva efetuam-se na

87 [...] podemos captar en todo caso como este mundo se pone en movimiento, cdmo imaginario y real
comienzan a estructurarse, como se desarrollan las cargas sucesivas que delimitan la variedad de los objetos
humanos, es decir nombrables. Todo este proceso encuentra su punto de partida en este primer fresco constituido
por una palabra significativa, que formula una estructura fundamental que, en la ley de la palabra, humaniza al
hombre.
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imbricacdo entre a formacdo discursiva e a formacdo ideoldgica - o encadeamento
interdiscursivo.

A partir das assertivas de Pécheux, Courtine (2009) descreve que o intradiscurso
corresponde ao nivel da formulacdo discursiva, a estratégia argumentativa. O intradiscurso
aparece como o0 lugar onde se realiza a sequéncia dos elementos do saber, onde o
desnivelamento interdiscursivo é linearizado numa superficie Unica de enunciages articuladas.
Segundo Courtine, o intradiscurso constitui o lugar onde o imaginario é manifestado no
discursivo, ou seja, onde o enunciador é produzido na enunciacdo como interiorizacdo da
exterioridade do enunciavel.

Uma experiéncia do corpo cognoscente, a metafora do individuo politico pode ser
enunciada, ainda, a partir dos conceitos de Nunes (2014), que descreve a cognicao corporalizada
como o corpus do conhecimento. Neste sentido, o processo também é evidenciado como um

fendmeno no campo da linguagem. Conforme Nunes:

A cognicéo, a percepcao e a representacao sdo agOes que decorrem da relagdo
estimulo-resposta entre corpo e ambiente. A maneira como percebemos 0
mundo esta inscrita em nossos corpos, o compartilhamento de significados e
a significacdo do espaco configuram acles cognitivas, que apesar de se
estenderem para além de nés, ndo podem ser encontradas separadamente de
nossa corporalidade. (NUNES, 2014, p. 113).

De acordo com Nunes (2014), o corpo humano é um sistema aberto em relagéo de co-
dependéncia com o0 ambiente e a separacdo entre a sua exterioridade e o seu interior exige uma

atualizacdo constante do mapeamento do corpo:

Cada um percebe e compreende ao seu modo uma realidade, mas a solucéo
nao é seguir para um “relativismo hermético” - em que o ambiente é concebido
isoladamente pelo sujeito - compomos coletivamente dominios de realidades
que integram o eixo das coexisténcias. O ambiente também é composto por
percepcOes decorrentes de nossa estrutura cognitiva (individual,
intransferivel), que orienta 0 modo como percebemos a realidade, uma vez
gue ndo estamos separados dos fendmenos que observamos. (NUNES, 2014,
p. 118).

Nunes (2014) descreve a corporalidade do conhecimento como a distin¢do entre a
“cognigdo”, a “percepgdo” e a “representa¢do”. Trata-se de uma critica referente a questdo
ontoldgica instalada ante a auséncia de um fundamento para guiar as nossas percepgdes, uma
experiéncia exclusiva. As convencodes cartograficas e as simbologias do fenémeno de aquisi¢do

da Cultura referem a atualizacéo de estruturas da mente, que opera por meio da significancia.
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Submetida a uma tensdo, a memdria € atualizada mediante uma nova inscri¢cdo, que
permanecera como uma identidade, até que ocorra um novo fenémeno. Considera-se, a partir
dos conceitos da corrente da Linguistica Estruturalista, que o fenbmeno de aquisi¢do de
memoria ocorre a partir de um sistema de signos que constituem uma dinamica de unido em
relacBes de solidariedade e dependéncia. Como um fendmeno de organizacdo de unidades,
mediante equacbes de delimitacdo de marcadores da razdo, ocorrem modificagdes em
encadeamento cronoldgico e geograficamente localizadas. Partem de uma matriz de colecéo de
variaveis linguisticas de um mesmo tipo, acessiveis como signos armazenados contiguamente.
Valores simbdlicos sdo delimitados numa inter-relacdo de elementos atualizados em forma de
cadeia e que caracterizam animos. Enfatiza-se a emergéncia da corporeidade na expressao do
animo, admitindo a topografia da constituicdo do sujeito forjada na arena politica.

Conforme Nunes (2014), o corpo encontra-se estritamente relacionado a producdo do
conhecimento, inclui conceitos e a propria metafora. A metafora, por conseguinte, trata de um
processo de organizacao cognitiva, dinamizada pela capacidade de representacdo da coisa e de
seu proprio estado, adjetivo de sua plasticidade. No todo, o processo de constituicdo do sujeito
refere a projecdo de uma significancia presente como um conceito posto para a representacao.
“Nossa construgao conceitual se estabelece por meio de imagens perceptivas e de imagens
evocadas, sendo as primeiras representacdes topograficamente organizadas da experiéncia, e as
seguintes, interpretagdes de um passado vivenciado ou de proje¢des para o futuro” (NUNES,
2014, p. 128). A cognicdo articula a referéncia para a adaptacdo ao ambiente.

De acordo com Pécheux (1995), ndo ha propriamente uma subjetividade interagindo
mediante atos advindos da cogni¢do nos aparelhos, mas um ritual que produz uma “forma-
sujeito ideoldgica”. Para a Andlise de Discurso, a forma-sujeito corresponde a uma metéfora,
produzida mediante a portabilidade da manifestacdo material do efeito de sentido de um dado
signo articulado. Conforme Pécheux (1995), a forma-sujeito recebe o nome do discurso
enunciado como uma forma de identificacdo contingente, pois se trata do portador da
representacdo anunciada como um signo no uso da lingua como expressdo de uma retorica
incidental. A portabilidade do efeito de sentido do objeto em discurso corresponde a
subordinacgdo em relacéo ao estado conceitual da materialidade do mundo exterior da referéncia

enunciativa.®

8 pécheux (1995) enfatiza que a identidade ndo funciona como um predicado e esta exposta em uma
oragdo subordinada substantiva apositiva explicativa ou restritiva, nos termos da Linguistica.
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Nunes (2014, p. 134) compreende o0 processo metaforico da constituicdo do ente como
um conceito referente a cognigéo a partir de Lakoff e Johnson [1980]. Neste sentido, a metéafora
assume uma funcg&o basilar no sistema conceitual humano e também na linguagem cotidiana,
muito além de um mero artificio literario. A partir disso, evidencia-se a metafora como um
conceito que possui como atributos funcbes cognitivas. A aquisi¢do de identidade em um
discurso refere a uma metafora cuja fungdo cognitiva ¢ “orientacional”, determinada “pelas
experiéncias fisicas e mais especificamente, culturais”; que organizam um sistema conceitual
para poder conferir um sentido a um determinado conceito. A construcdo de metaforas
orientacionais ocorre a partir de esquemas espaciais de oposicdo que sdo estabelecidos de
acordo com a vivéncia de cada individuo. Conforme Nunes (2014, p. 136), “nossas experiéncias
basicas de orientacdes espaciais ddo origem a metéforas orientacionais, que estdo diretamente
associadas a essas experiéncias e organizam um sistema de conceitos associados a outro sistema
de conceitos”.

Compreende-se que a abordagem tedrica materialista pécheuxtiana, descrita como a
interpretacdo acerca do funcionamento das representac@es na préatica discursiva, explica o papel
da forma-sujeito como portadora do centro do sentido, mediante um processo de identificacdo
produzido pela eficacia material do imaginario. Neste sentido, o imaginario, ao ser articulado
como memdria, torna a forma-sujeito portadora da representacdo assumida como uma
identificacdo com o respectivo significante, mediante uma metéafora. O efeito de sentido que
denota o conceito completo do signo, ou seja, a relagdo com um significado, encontra eficacia
guando articulado como um posicionamento ideol6gico. O imaginario necessita dos atos de
identificacdo do individuo como um complemento para a materialidade de sua existéncia
histérica. Na metafora do individuo, que se torna um sujeito do discurso, ndo ha uma
representacdo do signo acerca do ente cognitivo, mas uma representacdo do ente acerca do
signo, numa perspectiva freudiana e lacaniana. Evidenciamos a forma-sujeito como o efeito de
praticas discursivas, cuja base representa a Ideologia. Dessa forma, as nossas analises acerca
do processo de aquisicdo da linguagem convencionada para atos da vida em sociedade, nos
moldes modernos e subsequentes, delineiam detalhes cartograficos de uma fendmeno
relacionado a estrutura da cultura subjetiva.

Esteves (2015) propbe uma tese para a analise do funcionamento da no¢do de padrdes
constituidos como hébitos culturais como um efeito sintetizado em discurso. Considera que 0s
argumentos, produzidos a fim de serem apropriados como saberes acerca do que constitui uma

regra para a representacao da constituicdo de um sujeito do discurso, sdo incorporados mediante
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0 assujeitamento ao aparelho respectivo da interpelacdo acerca de producGes eruditas ou
populares. A funcdo desses enunciados refere ao controle do imaginario acerca dessa temética
na formac&o social a que se destina histdrica e geopoliticamente. Esteves determina uma relacéo
entre a Cultura/ldeologia e o discurso, compreendendo ambos como praticas subjetivas -

complementos do imaginario.

Considerac0es finais

As nossas andlises, a partir de um quadro de disciplinas e teorias diversas, coadunam
métodos da interpretacdo dos sentidos, da disposicdo de signos e possiveis interpretagdes
considerando fatores sdcio-historicos e geopoliticos. Compreendemos a cogni¢cdo como um
atributo, a percepcdo como uma capacidade e a representacdo como um fenémeno da
linguagem. Isto posto, demonstramos o0 nosso dispositivo analitico para a Analise de Discurso
e as Geografias do Corpo. O interdiscurso realiza a metafora do individuo ao atribuir-lhe
memdria, percepgdes inteligiveis para que haja a materialidade de um efeito metaférico que
transparece como intradiscurso e encontra-se significado por um valor simbélico latente num
quadro pré-discursivo. A experiéncia do assujeitamento as formacdes discursivas imprime a
representacdo de ideologias a partir de um territério do saber, articulando uma linguagem
territorial. O corpo cognoscente participa da luta entre classes como um sujeito do discurso,
inscrevendo um posicionamento experimentado como a vivéncia politica, histérica e cultural
geopoliticamente localizada, mencionando argumentos que justificam os seus atos e definem o
seu status ante topos discursivos referentes ao seu Estado. Identificacfes com a Ideologia de
Estado caracterizam uma entidade politica que encontra o seu duplo numa forma
antropognostica reconhecida mediante subversdes e associa¢fes do inconsciente. Propomos o

conceito de que a materialidade discursiva possui fungdo cognitiva.
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UMA ANALISE DA PAUSA E DA DQRA(}AO SILABICA NA LEITURA DO
ROMANCE UM COPO DE COLERA, DE RADUAN NASSAR
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Resumo: Este artigo descreve e analisa aspectos prosodicos do romance Um copo de colera,
de Raduan Nassar. Inicia-se com a apresentacdo dos marcadores prosddicos propostos por
Cagliari (2002) para a aproximacdo entre lingua oral e lingua escrita literaria. Em seguida,
abordamos aspectos da estrutura do romance relacionados ao ato da leitura e ao posicionamento
do leitor como falante/ouvinte. Procedemos entdo & analise acustica de trechos lidos da obra,
focando-nos em dois correlatos fisicos da producéo ritmica: a pausa e o alongamento da silaba
tonica final das frases entoacionais.

Palavras-chave: Marcadores prosodicos. Ritmo. Raduan Nassar.

Abstract: This paper describes and analyses the prosody of Raduan Nassar’s novel Um copo
de colera. We begin with an introduction to the prosodic markers presented by Cagliari (2002)
to link oral to literary language. After that, we deal with aspects of the Novel that are related
to the act of reading and to the role of the reader as speaker/listener. We then proceed to an
acoustic analysis of excerpts read from the novel, focusing on two physical correlates of
rhythm: pauses and lengthening of the last stressed syllable in the intonational phrase.

Keywords: Prosodic markers. Rhythm. Accoustic analysis. Raduan Nassar.
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Introducéo

Ao lermos um texto em voz alta, apresentamos variagdes de volume, de velocidade de
fala e de entoacdo. Essas variagdes correspondem a prosodia do texto e podem ser semelhantes
aquelas encontradas na fala esponténea. O leitor, ao se colocar na posicao de falante, reestrutura
as informagdes retiradas do texto escrito para melhor compreendé-las (CAGLIARI, 2002, p.4).

Alguns géneros da escrita se destacam por possuir marcas prosédicas que 0s aproximam
da lingua falada. Dentre eles esta a narrativa literaria, cujo leitor, ao se transportar para a
realidade da personagem, reproduz o contexto da fala para captar nuancas de comportamento
expressas, na lingua oral, com variagdes prosodicas.

Uma pista utilizada pelo leitor para recuperar, no ato da leitura, a prosddia da fala séo
as mengOes ao modo de dizer das personagens. Embora o autor do romance possa utilizar a
descricdo para apresentar as personagens ao leitor, este passa a conhecé-las melhor tendo
contato com o que elas dizem. Atitudes e sentimentos sdo representados ndo s6 pelo contetido
semantico das falas, mas também pelos mecanismos que a escrita tem para sinalizar variacGes
de volume, entoacao e ritmo da fala.

Outros expedientes utilizados para dar vida a fala das personagens no texto narrativo
sdo: a propria formatacdo do texto e o uso de sinais de pontuacdo que, juntamente com as
indicagbes de pausa, velocidade e volume®, configuram o que Cagliari (1989) chamou de
marcadores prosodicos da escrita.

Esses sdo, pois, 0s meios que a lingua escrita tem para aproximar-se da fala. A partir
dessa configuracdo textual, o leitor tem pista para depreender o comportamento das
personagens.

Ao nos depararmos, contudo, com o romance Um copo de colera, de Raduan Nassar,
encontramos nessa obra estrutura que marca o estilo proprio do autor®?: os capitulos do livro
n&o sao divididos em varios paragrafos; ha escassez de pontos finais, ja que a obra se caracteriza
por contar apenas com 0s pontos finais que encerram o0s capitulos; e ha uso abundante de

({9

virgulas, aspas, conjungoes “e”.

%1 Os indicadores referidos sdo lexicais e determinadas classes de palavras séo bastante produtivas para
expressar variagcdes prosoddicas. Destacam-se verbos como “gritar” e “sussurrar”, advérbios como em “falou
baixinho”, interjeigdes e adjetivos como em “falou com voz nervosa”

9 O autor possui dois romances publicados: “Um copo de célera” e “Lavoura arcaica”. A estrutura
prosédica mencionada é comum aos dois romances.
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Apesar da organizacao estrutural nada convencional, a leitura dessa obra esta longe de
ser cadtica, como se pode pensar a uma primeira vista. E possivel encontrar no romance certa
cadéncia macro e micro textual que fornece pistas prosddicas sobre as falas e as atitudes de suas
personagens.

Frente a singularidade das obras de Raduan Nassar, em especial do livro Um copo de
cblera, perguntamo-nos: como o leitor, ao colocar-se na posicdo de falante, utiliza-se de pausas
e alongamento silabico para estruturar prosodicamente sua leitura em voz alta?

Diante dessa pergunta, nosso objetivo, neste artigo, € avaliar os recursos graficos,
formatacdo do texto e escolhas lexicais usados por Nassar, bem como avaliar de que maneira
os leitores implementam, na leitura em voz alta, o ritmo construido a partir desses recursos.

Nossa hipdtese é a de que a marcacao prosédica da obra Um copo de colera se dé desde
a composicao e estruturacdo dos seus capitulos — a maioria é de capitulos curtos, combinados
com um Unico capitulo longo (O esporro) — a escolha lexical e forma singular de usar os sinais
de pontuacdo. Quanto a realizacdo oral dessas marcas prosodicas na leitura em voz alta, a
hip6tese aqui testada é a de que o leitor usara pausas e duracdo silabica como estratégias no
estabelecimento do ritmo de leitura.

Os resultados obtidos nessa pesquisa permitem conhecer um pouco mais a obra de
Raduan Nassar, importante escritor brasileiro contemporaneo, além de trazer informacdes
importantes sobre a relagdo escrita x prosodia, tematica que vem sendo trabalhada dentro dos
estudos linguisticos, especialmente pela Fonética e Fonologia.

Diante disso, acreditamos que os resultados aqui obtidos possam contribuir para o
ensino de literatura brasileira, bem como para o ensino de leitura e producédo de textos, além de

trazer dados empiricos para as pesquisas em Literatura e Linguistica.

Os marcadores prosédicos

Como ja ressaltamos, varios recursos, na escrita, marcam aspectos prosodicos
caracteristicos da lingua falada. Cagliari (2002, p.2) enumera os marcadores prosddicos da
escrita: 1) a pontuacdo; 2) o uso de expressdes que marcam o modo de dizer; 3) comentarios do
autor sobre o modo de dizer; 4) uso da formatacdo de texto; 5) uso de diferentes tipos de letras
para marcar destaques. O autor também explicita quais elementos da lingua oral séo
representados por marcadores prosodicos na escrita: qualidade da voz, entoacdo, volume,

velocidade de fala, ritmo, tessitura e acento.
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A pontuacdo é, no texto, a principal pista que o leitor tem para a delimitacdo de unidades,
sejam elas sintaticas (os sintagmas) ou fonoldgicas (0s grupos tonais, ritmicos ou acentuais)®.
Essas unidades também caracterizam blocos semanticos — 0s grupos tonais correspondem a
diferentes atitudes do falante em relacdo ao contetido narrado. Desse modo, os enunciados
declarativos com informacdo completa - delimitados por ponto final — terminam tipicamente
com curva de frequéncia fundamental (FO) descendente (CAGLIARI, 2007; MADUREIRA,
1994), os enunciados declarativos com informagéo incompleta - delimitados por virgula ou por
dois pontos - podem terminar com curva de FO descendente ou nivelada (CAGLIARI, 2007), e
0 ponto de interrogacdo suscita subida ou descida de FO no final do enunciado, de acordo com
o tipo de pergunta® (MADUREIRA, 1994).

Vocabulos e expressdes pertencentes as categorias gramaticais verbo, substantivo,
adjetivo e interjeicdo marcam o modo de dizer das personagens. Alguns verbos, como
‘exclamou’, ‘declarou’ e ‘perguntou’, sdo pistas para o leitor para a realiza¢do oral do trecho
sob o0 seu escopo com determinados padrdes entoacionais. Outros verbos, como ‘murmurou’ e
‘gritou’ fazem referéncia ao volume de voz. Ja a qualidade de voz corresponde,
semanticamente, as atitudes, emocoes e sentimentos dos falantes. Ela precisa ser representada
na escrita porque “da um colorido especial ao texto, cria um maior envolvimento entre leitor e
texto” (CAGLIARI, 1989, p.9).

A tessitura, definida por Cagliari (2002) como o intervalo entre 0 som mais agudo e 0
som mais grave na escala melédica de um falante, é outro elemento da fala registrado na escrita.
Quando um falante se expressa em sua tessitura mais baixa, ele pode estar demonstrando a ndo
importancia daquilo que disse ou, pelo contrario, pode estar destacando um trecho do seu
discurso (CAGLIARI, 2002). A variacdo na escala melddica destaca mudanca de atitude, mas
o correlato semantico-pragmatico do uso de diferentes tessituras s6 pode ser depreendido no
contexto da fala. Outras fungdes da tessitura séo a diferenciacdo de turnos dialdgicos (quando
uma pessoa narra a fala de outros) e o realce de aspectos do tempo ou do espago em que a
historia acontece.

O texto escrito tem como recursos o italico, o sublinhado, o negrito e as letras em caixa
alta para dar destaque a algumas passagens. Esses diferentes tipos de letras normalmente

representam aumento de volume, tessitura ou mudanga na qualidade de voz. As palavras

% Para uma analise aclstica da pausa e duragdo silabica suscitada por diferentes sinais graficos no
portugués brasileiro, ver Pacheco (2007).

% Perguntas parciais (iniciadas por pronomes interrogativos) apresentam queda de FO ao final do
enunciado, enquanto perguntas totais terminam com subida da curva de FO.
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também podem aparecer com suas silabas separadas, sugerindo, de acordo com Cagliari
(1989,2002), mudanca de ritmo e de velocidade de fala.

A formatagdo do texto inclui, no caso de textos narrativos, a divisdo em capitulos e
paragrafos, e esta fortemente associada a construcao do ritmo. Paragrafos curtos podem refletir,
por exemplo, um pensamento organizado. Ja paragrafos longos podem indicar maior velocidade
de fala ou atitude digressiva do escritor em relagio ao contetido narrado. E importante ressaltar,
contudo, que a interpretacdo sobre o significado do tipo de formatacdo néo pode ser feita de
maneira genérica, mas somente a partir do texto analisado.

Assim, a pergunta posta é a de que forma Raduan Nassar, em Um copo de cdlera,
organiza e explora as marcas e formatagdo textual para indicar ao seu leitor as variagoes
melddicas e a de que forma a marcacao ritmica, especificamente as pausas e a duracao da silaba

tdnica, concorrem para essa marcagao.

Metodologia

Para execucdo desta pesquisa, foram adotados dois procedimentos metodologicos:
descricdo e analise da obra e analise instrumental da producao de pausas e de alongamento da
silaba t6nica final nos trechos lidos em voz alta.*®

A descricdo e a analise de Um copo de colera constituem-se de caracterizacao do enredo,
de exposicdo dos elementos prosddicos que compdem o ritmo da obra e de elucidacéo da inter-
relacdo entre aspectos prosddicos e semanticos.

Para a andlise acustica, selecionamos o primeiro capitulo do livro para a leitura em voz
alta pelos participantes da pesquisa. Escolhemos solicitar a leitura do capitulo inteiro (com
duracdo aproximada de uma pagina) para que o leitor lesse um texto com comego e fim,
podendo assim perceber como o texto € organizado prosodicamente.

Os trés participantes da pesquisa tém idade entre vinte e trinta anos, sdo naturais da
Bahia e possuem nivel universitario (graduagdo completa ou em curso). O sujeito 1 é do sexo
feminino e os sujeitos 2 e 3 do sexo masculino®. A nenhum deles foi dado conhecimento sobre

0 tema da pesquisa.

% Embora haja outros parametros fisicos importantes para a analise do ritmo, como a intensidade e a
frequéncia fundamental, a abordagem de todos fugiria ao escopo dessa pesquisa e constitui tema a ser exposto em
trabalhos futuros.

% A diferenca entre a leitura feita por individuos do sexo feminino e do sexo masculino néo foi foco desta
pesquisa. Objetivamos observar a implementacdo do ritmo de leitura independentemente do sexo do informante.
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Aos informantes foi pedido que lessem o texto selecionado em voz alta cinco vezes®’.
Entre uma leitura e outra, foram aplicadas tarefas distratoras feitas de perguntas sobre o texto
ou sobre outros assuntos, e de outras pequenas leituras relacionadas ao material de analise. As
gravacdes duraram, em media, trinta minutos para cada informante.

As gravacoes foram realizadas no Laboratdrio de Pesquisa e Estudos em Fonética e
Fonologia (LAPEFF) da Universidade Estadual do Sudoeste da Bahia (UESB), em uma cabine
acustica, utilizando-se o programa Audacity 2.0.5, a uma taxa de amostragem de 44.100 Hz.

O material coletado foi transferido para o software Praat 5.0 para analise acustica.
Anotamos entdo o local das pausas, classificando o tipo de marcador presente entre as
intonational phrases, doravante IPs®, Para fins de analise, consideramos o valor da pausa
relativa, obtida pela razdo entre o valor da pausa e a duracéo total das IPs que as precederam,
multiplicado por 100.% Os valores das pausas produzidas por cada sujeito foram separados por
marcador'® e transferidos para o programa Biostat 5.3.1°* Foram calculadas as médias dos
valores referentes a cada marcador e, em seguida, essas médias foram comparadas entre si por
meio do teste Kruskal-Wallis'®?. Foram consideradas diferencas significativas entre as médias
valores de p< 0,05, para o = 0,05. Para a comparagdo entre quaisquer dois marcadores,
utilizamos o teste de separacio de médias Teste Dunn®.

Para andlise comparativa da duracdo silabica, medimos a duragdo da silaba ténica em
dois pontos de cada IP: a silaba tonica inicial e a silaba tonica final.*%* A semelhanca da pausa,
consideramos também a duracdo silabica relativa, obtida pela razdo da duracdo da silaba
analisada sobre a duracdo total da palavra, multiplicado por 100. Os dados coletados foram

transferidos para o programa Biostat 5.3. Avaliamos, primeiramente, as diferencas entre as

9 O texto foi lido cinco vezes para que fossem coletados dados suficientes para analise estatistica, como
seré posteriormente explicado.

% Utilizamos aqui a terminologia proposta por Nespor e Vogel (1986). Para as autoras, as intonational
phrases constituem-se de blocos que possuem um acento frasal e podem ter como limite a pausa, o alongamento
da silaba tonica final ou o reset da curva entoacional.

% Foram consideradas pausas os intervalos entre as IPs, preenchidos ou ndo por sons de respiragao.

100 A relacdo dos marcadores sera exposta no item Resultados e analises. Os marcadores prosodicos
podem ser os sinais graficos observados por Cagliari (2002), fronteiras sintaticas ou fronteiras fonoldgicas.

101 Quinta versdo do programa estatistico gratuito desenvolvido por Manuel Ayres (UFPA),
principalmente para estudantes de graduagdo e pos-graduacdo das ciéncias biologicas.  Acesso em:
mamiraua.org.br

102 Teste ndo-paramétrico que compara trés ou mais amostras independentes. Neste trabalho, as amostras
referem-se aos valores de pausa mensurados para cada um dos marcadores prosédicos identificados.

103 parte do teste de Kruskall-Wallis que identifica se ha diferenca estatisticamente significativa entre
duas das amostras utilizadas no teste.

104 A observacéo das silabas ténicas iniciais e finais foi aferida de oitiva. Consideramos a producéo de
cada sujeito e ndo a tonicidade prevista por grades métricas.
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médias de duracdo de todas as silabas tonicas iniciais e finais a fim de verificar se havia
diferenca estatisticamente relevante entre elas. Posteriormente, comparamos as médias das
silabas tonicas iniciais e finais separadamente para cada marcador prosodico registrado. Foram
utilizados também neste procedimento o teste Kruskall-Wallis e o teste de separacdo de médias

Teste Dunn.
Resultados e analises

Apresentaremos nesta secao os resultados por nds obtidos, iniciando pela descri¢do dos
marcadores prosodicos presentes em Um copo de colera e terminando com os correlatos fisicos
da caracterizacdo ritmica, especificamente pausa e duracao das silabas tbnicas, em uma amostra

de leitura em voz alta realizada por trés leitores.
Descricdo e analise prosddica do romance Um copo de cllera

O romance Um copo de colera tem como enredo o encontro de um casal na fazenda e
sua rotina na casa até o inicio da briga, que corresponde ao climax da historia. A ordem dos
acontecimentos pode ser compreendida levando-se em consideracdo apenas o titulo dos seis
primeiros capitulos — A chegada, Na cama, O levantar, O Banho, O Café da Manha, O esporro.
O sétimo e ultimo capitulo — também nomeado A chegada — ndo é contado pelo mesmo narrador
dos outros, mas pela personagem feminina.

O narrador descreve os pormenores da rotina na fazenda. A¢des, intencdes e descri¢des
sdo apresentadas em sequéncia, separados por virgula em um Unico paragrafo, como podemos

observar neste trecho retirado do primeiro capitulo:

[...] tirei um tomate da geladeira, fui até a pia e passei uma &gua nele, depois
fui pegar o saleiro do armario me sentando em seguida ali na mesa (ela do
outro lado acompanhava cada movimento que eu fazia, embora eu displicente
fingisse que ndo percebia), e foi sempre na mira dos olhos dela que comecei a
comer o tomate, salgando pouco a pouco o que ia me restando na méo, fazendo
um empenho simulado na mordida pra mostrar meus dentes fortes como 0s
dentes de um cavalo, sabendo que seus olhos ndo desgrudavam da minha boca,
[...] (NASSAR, 1999, p.10)

A abertura de parénteses tem o papel, no trecho acima, de deixar claro que houve uma
mudanga de perspectiva: o narrador interrompe 0 que estava contando para relatar o

posicionamento dos participantes da cena diante dos acontecimentos. Essa mudanca poderia ser
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executada, em uma leitura em voz alta, com alteracéo de tessitura, de velocidade de fala'® ou
de qualidade de voz.

O segundo capitulo tem como tema a noite do casal. O que é narrado, contudo, ndo sdo
os fatos da noite, mas o fluxo de consciéncia do narrador. As expectativas em relacdo ao que
vai acontecer sdo apresentadas com a descricdo de eventos passados. Suas memorias sdo
expostas uma seguida da outra, sem mudanca de paragrafo ou presenca de ponto final.

Os proximos trés capitulos sdo a narragdo dos momentos que sucedem a noite e a
continuacdo do romance que ai se iniciou — o levantar, o banho, o café da manha. O texto segue
a estrutura dos capitulos precedentes — cada capitulo contém um paragrafo em que o estado de
espirito das personagens e suas rotinas sao descritas minuciosamente por frases separadas por
virgula e pela conjuncao “e”. O tom suspensivo ¢ mantido ao longo da historia, tornando dificil
precisar quando comeca e quando termina uma unidade de informacéo.

Em alguns trechos, encontramos a descricao de elementos do cenario (a fazenda, a casa,
0 quarto, a mesa do café), feitas no mesmo paragrafo em que as a¢bes sdo narradas. Essas
descricdes, separadas por virgulas ou por conjuncdes, aparecem entre os trechos do relato. O
correlato semantico-pragmatico desse tipo de pontuacdo é a auséncia de separacao entre cena e
acontecimento. Os dois aspectos participam conjuntamente da constru¢do do enredo. Nessa
obra, sentimentos, pensamentos, ambiente e a¢cdes estdo intimamente relacionados.

A preocupacdo em apresentar detalhes do ambiente em que a histdria acontece, bem
como em registrar 0s sentimentos e emocg6es das personagens, segundo Wood (2011), € um
compromisso da narrativa moderna. O bom romancista faz com que o leitor se transporte para
0 universo das personagens, mas o critico literario se questiona: “Sera que algum de nods
realmente veria tudo isso?” (WOOD, 2011, p.52). Para ele, o distanciamento que ocorre entre
a personagem (que parece ver tudo) e o individuo comum se deve em parte ao fato de que o
autor € ao mesmo tempo realista e estilista. Observemos o trecho inicial do capitulo intitulado

“O esporro™:

O sol ja estava querendo fazer coisas em cima da cerracao, e isso era facil de
ver, era sO olhar pra carne porosa e fria da massa que cobria a granja e notar
gue um brilho pulverizado estava tentando entrar nela, e eu me lembrei que a
dona Mariana,[...] (NASSAR, 1999, p.29)

105 Na literatura, o termo taxa de elocucdo aparece como correlato de velocidade de fala. Embora haja
diferenciacdo entre o uso dos dois termos por alguns autores, optamos por nao fazer essa distin¢do aqui. A escolha
pelo termo velocidade de fala justifica-se por ser essa a denominacdo presente no referencial tedrico que embasa
a nossa analise.
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Nesse trecho, podemos notar o uso de vocabulario bastante diferente da linguagem
cotidiana. E pouco provavel que olhassemos para o céu e disséssemos “O sol ja estava querendo
fazer coisas em cima da cerragdo”, ou que usdssemos a expressao “‘carne porosa e fria” para
descrever essa cerragao, ou ainda, ao invés de dizer que o tempo pode abrir, disséssemos: “um
brilho pulverizado estava tentando entrar nela”. A linguagem cotidiana é cheia de metaforas,
mas ndo desse tipo. “Carne porosa e fria” ¢ uma metéafora literdria, sendo que o uso desse tipo
de linguagem constitui uma aproximagao entre cotidiano e lirismo na escrita de Nassar.

O capitulo “O esporro” tem como conteudo o transbordar, em palavras, da cdlera do
narrador. O que o diferencia dos outros, estruturalmente, é a intensidade adquirida pela
repeticdo do mesmo padréo prosodico. Embora possua aproximadamente cinquenta paginas, ha
apenas um ponto final e as frases continuam a ser separadas por virgula.

A proximidade da linguagem usada pelo personagem a de um individuo na mesma
situacdo (neste caso, em uma briga), pode ser identificada no uso de sintaxe e vocabulario tipico
da fala. Algumas palavras ditas pelo narrador personagem séo registradas de maneira a mostrar
a sua pronuncia na fala rapida, como as elisdes: pros (para os), ¢c’o (com 0), ¢’as (com as) ¢
¢’um (com um). Em varias passagens, porém, o discurso do narrador se assemelha a oratoria e
ndo a um desabafo produzido no calor da hora — a linguagem é muito articulada, sem 0s

‘tropegos’ tipicos da fala espontanea, como vemos no trecho a seguir:

[...Jme sinto hoje desobrigado, é certo que teria preferido o fardo do
compromisso ao fardo da liberdade; néo tive escolha, fui escolhido, e, se de
um lado me revelaram o destino, o destino de outro se encarregou de me
revelar: ndo respondo absolutamente por nada, ja ndo sou dono dos meus
préprios passos, transito por sinal numa senda larga, tudo o que fago, eu ja
disse, € por um olho no policial da esquina, 0 outro nas orgias da
clandestinidade[...] (NASSAR, 1999, p.57 e 58)

O ultimo capitulo do livro apresenta um narrador diferente, mostrando o ponto de vista
da mulher sobre o encontro do casal®®. O leitor encontra 0 mesmo tipo de marcadores
prosodicos dos outros capitulos, evidenciando que eles ndo sdo marcas exclusivas do discurso

do narrador, mas caracterizam o estilo do autor.

1% O contraponto apresentado pela mudanca de narrador no dltimo capitulo sugere que o conflito
machismo-feminismo é uma tematica significativa da obra. Para uma analise de Um copo de cdlera sob o viés das
questbes de género, ver Peixoto (2011).
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Anadlise acustica

A partir da leitura de cada informante, dividimos o trecho selecionado da obra em IPs,
de acordo com 0 modelo de Fonologia Prosodica proposto por Nespor e Vogel (1986). Segundo
as autoras, a formacdo de IPs esta relacionada a fatores sintaticos, semanticos e pragmaticos.
No que diz respeito a sintaxe, h4 tipos de constru¢cdes que tendem a constituir IPs proprias:
expressdes parentéticas, oragdes adjetivas ndo restritivas, vocativos, expletivos e elementos
deslocados.

Nespor e Vogel (1986) ressaltam que a sintaxe tem um papel importante, mas nédo
exclusivo, na formacdo de IPs. Os fatores relacionados a producdo dos sons que mais
influenciam a reestruturacdo de IPs, de acordo com as autoras, sdo o tamanho do enunciado e a
velocidade da fala. Quanto maior for o tamanho do enunciado, maior a probabilidade de ele ser
dividido em diversas IPs. Fatores individuais, como o estilo de leitura, também exercem
influéncia a ser considerada.

Apresentaremos, primeiramente, os marcadores prosodicos observados na leitura dos
trés sujeitos. Em seguida, os resultados da analise acUstica das pausas produzidas pelos

informantes e, ao final, os resultados da analise da duracdo das silabas tonicas finais.

Os marcadores prosédicos

Os marcadores prosodicos que mais se destacam nos romances de Nassar sdo 0s sinais
graficos, o uso de expressdes e vocabulos que marcam modos de dizer e a estruturacdo de cada
capitulo contendo apenas um paréagrafo. O trecho selecionado para gravacao, contudo, ndo
apresenta referéncias a modos de dizer do narrador-personagem.

Os marcadores graficos encontrados no texto (abre e fecha aspas, abre e fecha
parénteses, virgula e ponto de interrogacgéo) se realizaram, nas leituras dos trés sujeitos, como
delimitadores de IPs. Os sujeitos também utilizaram outros critérios para delimitar IPs na
auséncia desses marcadores, que foram assim classificados: erro, consertando o erro, davida,
sintaxe e extens&o.

As categorias “erro”, “consertando o erro” e “duvida” ndo foram consideradas na nossa
analise por estarem associadas a duas causas: desconhecimento do texto, principalmente nas
primeiras leituras, e problemas técnicos de leitura (perder uma linha, confundir letras ou

palavras).

Interseccbes — Edi¢do 21 — Ano 9 — Numero 4 — novembro/2016 — p.290



Foram compreendidas como decorréncia de “extensao” as pausas provenientes de duas
situagdes: quando o sujeito pausava apos perder o félego durante a leitura de uma frase longa
ou quando dividia uma frase em pedagos de tamanho relativamente igual, mesmo que com isso
houvesse desrespeitado os limites sintaticos. Os marcadores foram classificados como “sintaxe”
quando, na auséncia de virgula ou de outro marcador grafico, ocorreram pausas que
delimitavam constituintes sintaticos. O numero significativo de pausas entre constituintes
sintaticos, encontrado nas leituras feitas pelos trés sujeitos, confirma a afirmagdo de Serra
(2009), Selkirk (1984) e Nespor e Vogel (1986/2007), dentre outros, de que a sintaxe influencia

o fraseamento prosodico das linguas.

A pausa

Como mencionado anteriormente, consideraram-se pausas os intervalos entre as IPs,
preenchidos ou ndo por sons de respiragdo. Os dados referentes a mensuracdo de pausa estdo
dispostos na tabela 1.

Tabela 1: Valores médios das pausas relativas, em %, dos diversos marcadores prosodicos dos
trés sujeitos e respectivos valores de p

Sujeitos Marcadores p
e Abre Abre ( Conjungdo Fecha” | Fecha) sintaxe extensdo virgula
fecha “ g
S1 46,8 18,8 22,4 15,6 40,4 37,8 17 11,3 21,8 <0,0001
5B
e abf aef acf cde e fg ag abd
S2 23,3 15,5 19,6 18,6 25,1 44,1 23,8 23,6 23,2 0,0730
ns@
S3 53,5 25 27,7 23,6 33,6 45,8 24,2 14,9 27,1 <0,0001
a b cb b ab ac b b b s

Fonte: elaboragdo propria.

Obs: (1) Letras diferentes indicam médias diferentes estatisticamente
(2) Letras iguais indicam médias estatisticamente iguais
(3) s=significativo para p < 0,05
(4)ns= ndo significativo para p > 0,05
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Observando os valores da tabela 1, verifica-se que o valor de p para o sujeito 1 é <
0.0001, o que significa que houve diferenca significativa entre os valores das pausas médias
relativas associadas aos diferentes marcadores. O marcador que suscitou as pausas medias mais
longas foi o0 ponto de interrogacdo anterior ao fechamento de aspas (46,8%), seguido do
fechamento simples de aspas (40,4%), do fechamento de parénteses (37,8%), abertura de
parénteses (22,4%), virgula (21,8%), abertura de aspas (18,8%)), sintaxe (17%), a conjungao “e”
(15,6%) e extensdo (11,3%).

Usando o teste de separacdo de médias Teste Dunn, verificamos a existéncia de
diferencas significativas entre as pausas vinculadas a abertura de aspas e aquelas vinculadas ao
seu fechamento. O mesmo ndo aconteceu, no entanto, na comparagao entre aquelas vinculadas
a abertura e ao fechamento de parénteses.

Os marcadores que indicam fechamento de ideias — interrogacédo seguida de fechamento
de aspas, fechamento de aspas e fechamento de parénteses — suscitam pausas relativas médias
significativamente mais altas do que aqueles que indicam inicio ou adicdo de algo novo —
abertura de aspas ou parénteses —, do marcador que indica tom suspensivo — virgula — e também
dos marcadores “extensdo” e “sintaxe”. Estes resultados sugerem que, na auséncia de ponto
final no interior do capitulo, o leitor reconhece no fechamento de aspas e parénteses um indicio
de informag&o seméantica completa.

O marcador “extensao” nao se mostrou significativamente diferente de nenhum outro
para este sujeito, assim como o marcador “conjungdo e”. Ja as pausas suscitadas pelo marcador
“virgula” foram significativamente maiores do que aquelas suscitadas pelo marcador “sintaxe”.
Esse fendmeno pode decorrer do fato de que, na prosa de Raduan Nassar, todas as virgulas estdo
localizadas entre diferentes constituintes sintaticos, se tornando assim uma dupla pista para a
execucédo de pausa.

Né&o foram verificadas, para este sujeito, diferencas significativas entre as pausas medias
associadas aos marcadores de abertura (abre aspas ou parénteses) e aquelas associadas aos
marcadores “virgula”, “sintaxe” e “extensao”. Agrupamos entao os marcadores em dois grupos,

como mostra o quadro 1:
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Quadro 1: Intervalo de pausa e respectivos marcadores para S1%

INTERVALO DE PAUSA MARCADOR

Curto abre aspas, abre parénteses, conjuncao
“e”, sintaxe, extensdo, virgula

Longo ? e fecha aspas, fecha parénteses, fecha
aspas

Fonte: Elaboracéo propria.

Diferentemente do que foi observado para o sujeito 1, o sujeito 2 nao produziu
diferengas entre os valores das pausas médias relativas dos diferentes marcadores prosodicos
que fossem estatisticamente significativas, haja vista que o valor de p = 0.0730.

Para o terceiro sujeito, no teste de Kruskal-Wallis obtivemos p < 0.0001, o que significa
gue houve diferenca significativa entre os valores das pausas médias relativas associadas aos
diferentes marcadores. O marcador que suscitou as pausas médias mais longas foi o ponto de
interrogacdo anterior ao fechamento de aspas (53,5%), seguido do fechamento simples de
parénteses (45,8%), do fechamento de aspas (33,6%), abertura de parénteses (27,7%), virgula
(27,1%), abertura de aspas (25%), sintaxe (24,2%), a conjuncao “e” (23,6%) e extensdo
(14,9%).

Os marcadores “interrogacdo anterior ao fechamento de aspas” e “fechamento de
parénteses” geram pausas médias relativas significantemente maiores do que os marcadores
que trazem informacdo nova (abertura de parénteses ou aspas) e do marcador que indica
continuidade (virgula). Eles também apresentam diferencas significativas em relacdo a extensao
e a sintaxe.

N&o houve, na leitura do terceiro sujeito, diferencas significativas nas pausas médias
relativas associadas a virgula ou a sintaxe. Essas também ndo se diferenciaram
significativamente da conjuncao “e”.

A partir dos resultados descritos, agrupamos os marcadores, na relagdo com as pausas

médias relativas a eles associadas, nos dois grupos registrados no quadro 2:

107 para o sujeito 1, pausas foram consideradas longas quando maiores de 30%, e baixas quando inferiores
a essa porcentagem.
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Quadro 2: Intervalo de pausa e respectivos marcadores para S318

INTERVALO DE PAUSA MARCADOR

Curto abre aspas, abre parénteses, conjungao
“e”, sintaxe, extensao, virgula, fecha aspas

Longo ? e fecha aspas, fecha parénteses

Fonte: elaboracéo propria

Comparando-se os resultados obtidos para os trés sujeitos, foram observadas
semelhancas entre as leituras dos sujeitos 1 e 3, mas o estilo do sujeito 2 divergiu do dos outros.
Enquanto para os sujeitos 1 e 3 foram detectadas relacdes entre tipo de marcador prosédico e
pausa, para o sujeito 2 ndo pudemos fazer tal distingéo. Isso talvez se deva ao fato de que este
sujeito fez leituras mais réapidas do texto, apresentando uma quantidade menor de pausas por
leitura. Enquanto o sujeito 1 pausou em média 52,8 vezes por leitura, o sujeito 3 pausou 44,6
vezes e 0 sujeito 2 pausou apenas 39,2 vezes. A média do tempo gasto por leitura pelo sujeito
1 foi de 129,6 segundos, pelo sujeito 3 foi de 121,4 segundos, enquanto o sujeito 2 gastou em
média 98 segundos por leitura.

Os sujeitos 1 e 3, na auséncia de ponto final, fizeram pausas maiores na presenca de
ponto de interrogacdo e de fechamento de aspas ou parénteses. Ndo houve diferenca entre o
tamanho das pausas médias utilizadas nos limites da abertura de aspas ou parénteses e 0
tamanho das pausas associadas a virgula, a conjungdo “e”, a extensao e a sintaxe. Concluimos
entdo que, para esses sujeitos, ha uma relacdo direta entre tamanho de pausa e término de

unidade de informacéo.

O alongamento da silaba tbnica final

Para o sujeito 1, ao compararmos a duracao relativa das primeiras silabas tonicas de
cada IP a duracdo relativa das Ultimas, observamos que ha alongamento significativo das silabas
tonicas finais. Como podemos observar na tabela 2, a média da duracéo relativa das primeiras
silabas tonicas foi de 12,04%, enquanto a das ultimas foi de 17,57% (com p < 0,0001). Esse
resultado indica que o primeiro sujeito usa o alongamento silabico como estratégia para a

demarcacdo de frases entoacionais.

108 para o sujeito 3, pausas foram consideradas longas quando maiores de 40%, e baixas quando inferiores

a essa porcentagem.
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Para analisar se a presenca de certos marcadores prosodicos suscita o alongamento da
silaba tonica final, comparamos a média das silabas tonicas iniciais com a das finais, por

marcador, e obtivemos a seguinte tabela:

Tabela 2: Valores médios da duracgéo relativa, em %, das silabas ténicas iniciais (DMRS 1) e
finais (DMRS2), g_]eral e por marcador, para o Sujeito 1

Duragdo Média Relativa das Silabas Tonicas
DMRS 1 DMRS 2 p
Geral 12,04 17,57 <0,0001s ¥
Por marcador DMRS 1 DMRS 2 P
? e fecha” 16,15 32,51 0,0002 s
Abre “ 10,43 16,09 0,2148 ns @
Abre ( 10,01 11,18 0,1707 ns
Conjungao “e” 12,44 22,7 <0,0001 s
Fecha” 28,86 43,01 0,0758 ns
Fecha) 11,54 28,48 0,0156 s
Ponto final 7,53 14,85 0,0090 s
Sintaxe 12,74 17,05 0,0004 s
Extensao 9,5 12,1 0,2332 ns
Virgula 11,22 14,68 <0,0001 s

Fonte: elaboragdo propria.
Obs: (1) s = significativo
(2) ns= ndo significativo

Os dados revelam que, para o sujeito 1, o alongamento siléabico ocorre na presenca da
maior parte dos marcadores analisados, mas ndo de forma estatisticamente relevante quando a
pausa é gerenciada por abertura de aspas ou parénteses, por fechamento de aspas ou por
extensdo. A ocorréncia de alongamento sildbico concomitantemente a pausas geradas por
virgula, pela conjuncdo “e” ou por fronteiras sintaticas pode ser uma estratégia do leitor para
mostrar ao ouvinte que o contetdo informacional da mensagem ainda ndo esta completo.

Ja para o sujeito 2, nossos dados revelam que o alongamento da tonica final também
estd presente. Enquanto a média dos valores da duracdo relativa da primeira silaba de cada IP
foi de 9,33%, a média da duracéo da silaba tnica final foi de 13,21% (com p < 0,001).

Os dados obtidos na comparacéo entre alongamento silabico inicial e final por marcador,

para o sujeito 2, estdo dispostos na tabela 3.
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Tabela 3: Valores médios da duragdo relativa, em %, das silabas tonicas iniciais (DMRS 1) e

finais (DMRS2), geral e por marcador, para o Sujeito 2

Duragdo Média Relativa das Silabas Tonicas
DMRS 1 DMRS 2 P
Geral 9,33 13,21 <0,0001s*
Por marcador DMRS 1 DMRS 2 P
? e fecha” 7,41 14,84 0,0233s
Abre “ 6,59 9 0,5127 ns?
Abre ( 7,87 7,93 0,5453 ns
Conjungao “e” 9,85 13,16 0,4678 ns
Fecha” 10,91 16,41 0,0090 s
Fecha) 11,9 28,53 0,0469 s
Ponto final 8,92 12,78 0,0758 ns
Sintaxe 12,46 16,93 0,2354 ns
Extensao 11,18 11,68 0,8095 ns
Virgula 8,35 11,51 0,0001 s

Fonte: elaboragdo propria.
Obs: (1) s = significativo
(2) ns= ndo significativo

Hé& associacdo entre marcadores que denotam fechamento de uma ideia (fecha aspas,
fecha parénteses e ponto final) e alongamento da tonica final. Para os marcadores “abre aspas”
e “abre parénteses”, o teste ndo encontrou relacdo estatisticamente significativa com
alongamento silabico da ténica final.

Para os marcadores prosodicos que indicam pausas menores, apenas a virgula criou
contexto para o alongamento silabico. Nao foi detectada relacédo estatisticamente valida entre a
presenca da conjuncdo “e” ou de fronteiras sintaticas (ndo seguidas de marcadores graficos) e
alongamento silabico.

Para o sujeito 3, a média da duracao relativa das primeiras silabas tonicas das IPs foi de
10,58%, enquanto a duracdo media das ultimas silabas tonicas foi de 15,45% (com p<0,0001).
A presenga de alongamento sil&bico na fronteira de IPs também se confirmou aqui como
estratégia de leitura.

Os dados obtidos na comparacéo entre alongamento silabico inicial e final por marcador,

para o sujeito 3, estdo dispostos na tabela 4.
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Tabela 4: Valores médios da duracdo relativa, em %, das silabas tonicas iniciais (DMRS 1) e
finais (DMRS2), geral e por marcador, para o Sujeito 3

Duragdo Média Relativa das Silabas Tonicas

Geral DMRS 1 DMRS 2 P
10,58 15,45 <0,0001s

Por marcador DMRS 1 DMRS 2 P

? e fecha” 16,53 35,86 0,0002 s

Abre “ 11,4 19,05 0,0328 s
Abre ( 9,09 7,67 0,1211 ns
Conjungao “e” 8,38 15,64 0,0163 s
Fecha” 18,51 19,84 0,6015 ns
Fecha ) 13,09 26,68 0,0233 s
Ponto final 7,85 9,55 0,2087 ns
Sintaxe 11,99 17,53 <0,0001 s
Extensao 12,3 27,97 0,0283 s
Virgula 8,85 11,04 0,0013 s

Fonte: elaboragdo propria.
Obs: (1) s = significativo
(2) ns= ndo significativo
Né&o foi verificada, para o sujeito 3, associacao entre abertura ou fechamento de uma
ideia e alongamento da silaba tonica final, haja vista que o valor de p € significativo na abertura
de aspas mas ndo na de parénteses, e no fechamento de parénteses mas nao no de aspas.

99 661 9 ¢¢

Para os marcadores “virgula”, “sintaxe”, “conjun¢do e” e “extensdo”, ha alongamento
estatisticamente relevante da silaba tonica final. Esse resultado pode ser um indicio que o sujeito
3, assim como o sujeito 1, usa o alongamento sildbico como estratégia para manter o tom

suspensivo, mostrando ao ouvinte que ndo ha término de unidade de informacao.

Consideracoes finais

Considerando os objetivos da pesquisa e a pergunta que a norteou, pudemos constatar,
na nossa leitura do romance de Nassar, duas funcbGes importantes do uso de marcadores
prosédicos em sua escrita literaria: a recuperacdo de elementos da fala das personagens e a
caracterizagéo do estilo do autor.

Os elementos da fala das personagens sdao marcados, em Um copo de colera, pelo uso
de sinais gréficos e pela estruturacao do texto em paragrafos e capitulos. A divisdo do contetido
do livro em capitulos, a separacdo em partes, e a presenca de titulos nomeando os capitulos
participam da construgéo do ritmo da obra.

A analise acustica feita a partir da leitura em voz alta de trecho da obra pelos trés

participantes da pesquisa demonstrou que os marcadores prosodicos mais utilizados para a
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demarcacao de IPs foram os sinais graficos de pontuacdo. Como havia periodos longos sem a
presenca desses marcadores, ocorreram também pausas relacionadas a separacao de sintagmas
(critério sintatico) e pausas decorrentes da necessidade de se cadenciar a fala (critério
fonoldgico).

Os marcadores prosodicos registrados associaram-se de forma distinta aos dois
correlatos ritmicos analisados neste trabalho: a pausa e o alongamento da silaba tonica final.
Ao depararem-se com as dificuldades impostas pelo trecho selecionado a leitura em voz alta,
0s participantes da pesquisa produziram falas com maior ou menor quantidade de pausas, a
depender do estilo de cada um. A correlacdo entre o alongamento da silaba tonica final e a
presenca de determinado marcador revelou padrdes similares dos leitores, embora tenha havido
varia¢es de motivacao idiossincratica. A lingua determina, assim, um leque de op¢0es a partir
das quais os leitores vao imprimir seu estilo proprio.

Nosso trabalho reforca a hipdtese de Cagliari (2002) de que a organizacao prosddica do
texto escrito reflete caracteristicas da fala. Outros correlatos importantes da prosédia da lingua,
como a curva melddica, a intensidade e a qualidade de voz ndo foram objeto deste trabalho,

permanecendo um tépico aberto para investigacao.
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