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OBSERVACOES SOBRE OS EFEITOS DE SENTIDO EM “ORACAQO”,
DE A BANDA MAIS BONITA DA CIDADE

Carlos Vinicius Veneziani dos Santos®

Resumo

O artigo analisa a cangdo “Oragdo”, lancada pelo conjunto A Banda Mais Bonita da Cidade em 2011,
a partir dos recursos oferecidos pela semiotica da cancdo. A base tedrica da anélise, para 0s aspectos
gerais da semidtica, sdo as contribuicdes de José Luiz Fiorin e de Diana Luz Barros, e para 0s aspectos
especificos dos textos analisados, sdo os trabalhos de Peter Dietrich e Luiz Tatit. S&o analisados, pela
ordem, a letra da cancdo, a estrutura do arranjo e a relacdo entre melodia e letra, apoiada em
transcricdo grafica para visualizacdo. As analises indicam caracteristicas de tematizacdo e
figurativizacdo na compatibilidade entre melodia e letra. Os dados apontam, ainda, para as funcGes do
arranjo na construgéo dos efeitos de sentido, ora fortalecendo a ideia de circularidade, ora contribuindo
para a caracterizagdo do texto cancional como similar a uma prece coletiva.
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Abstract

This article analyses the song “Oracdo”, released by A Banda Mais Bonita da Cidade in 2011, based on
theoretical foundations of song’s semiotics. These foundations are, for general semiotics issues, the
contributions of José Luiz Fiorin and Diana Luz Barros, and for specific topics of analyzed texts, the
works of Peter Dietrich and Luiz Tatit. The topics selected for analysis are, in this order: lyrics,
musical arrangement’s structure, the relationship between music and lyrics, supported by graphic
transcription appropriate for viewing. The analysis indicates characteristics of figurativization and
musical structuring by themes in the relationship between music and lyrics. The data suggests,
additionally, that musical arrangement reinforce the ideas of circularity and collective prayer.
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Introducio: a cancio e a escolha de abordagem

A cangdo “Oracdo”, composicdo de Leonardo Fressato, esta incluida no primeiro
album de carreira do grupo curitibano A Banda Mais Bonita da Cidade, de 2011. Foi lancada
em forma de videoclipe independente, alcangando ampla repercussdao nas midias e redes
sociais. SO depois do sucesso do video é que o conjunto conseguiu fundos para gravacdo de
seu primeiro album, financiado via Crowdfunding, e hoje disponivel na pagina do grupo na
internet (A BANDA..., 2018).

Aos poucos, o estilo musical da Banda se tornou conhecido nacionalmente, com
apresentacdes em diversas cidades e estados. Entretanto, desde 2011 até hoje, “Oragao”
continua sendo o principal sucesso do grupo, € € comum ouvir a execu¢do da cancdo em

diversos contextos, como apresentacdes musicais, festivais, karaokés, saraus etc. A
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penetracdo midiatica de “Oragdo” atingiu estatuto icOnico, que permite inclui-la entre as
canc0es brasileiras mais populares da segunda década do século XXI.

Justificar, explicar ou analisar as condi¢des que transformaram “Oragdao” em sucesso
comercial consiste em tarefa que implica a descri¢do, comparacdo e ponderacdo de numero
elevado de fatores, dimensionados a partir de perspectivas tedricas dificilmente passiveis de
conciliacdo. Sem pretender esgotar as possibilidades dessa sondagem, este trabalho visa a
investigar aspectos da forca estética, das possibilidades comunicativas e dos elementos de
construcdo dessa cancdo que podem ter contribuido para o efeito de sentido do produto final
no fonograma. A investigacdo analitica apresentada propde-se como aplicacdo de abordagem
semiotica de leitura da cancdo, como esbogco de interpretacdo de elementos menos
imediatamente evidentes na audicdo e como tributo a qualidade singular do material
produzido pelos masicos paranaenses.

Em nossa abordagem, procuramos apresentar as dimensdes de sentido apontadas e
sugeridas pelo material musical do fonograma de 2011, considerando a proposta de letra, de
melodia, de arranjo, de interpretacdo e de entoacdo oferecida pela gravacdo que analisamos.
Destacamos que nossa opg¢do, para o corpo de analise, foi a de analise de todos 0s recursos
sonoros apresentados pela gravacdo em uma faixa de disco especifica e, por isso,
apresentamos nosso esforgo de pesquisa como andlise de um fonograma e ndo somente de
relacdo letra/melodia da letra, ainda que a admitamos como nuacleo de sentido do texto

cancional.?

A can¢ao no album

Antes de examinar o fonograma especifico, realizamos uma aproximacao preliminar, a
partir de sua relacdo com o produto final ao qual foi englobada, e do qual faz parte, entre
outros fonogramas. “Oragdo” ¢ a décima-primeira faixa do aloum A Banda Mais Bonita da
Cidade. O é&lbum caracteriza-se pelo espirito descontraido, intimista e emotivo. Para
compreender a maneira como o disco é estruturado, dividimos as cangdes em trés grupos
distintos:
1) Algumas faixas do &lbum fazem referéncia a situa¢bes da vida cotidiana com humor e

leveza, como no caso de “Mercadorama”, “Solitaria” e a inteligente “Cancao pra nao voltar”.

2 Em concordancia com as observacdes do semioticista Marcio Coelho na obra O arranjo e a cang¢do: uma
abordagem semiotica (COELHO, 2014, p. 70-71), nossa op¢do é detalhada na obra Estudo semiético de cangfes
de Adoniran Barbosa: “Dessa forma, aderimos a no¢do de fonograma como um todo de sentido delimitado com
inicio e fim, estruturado para dar forma, por meio de um arranjo musical, ao nicleo de identidade da cangdo, a
letra e a melodia da letra” (SANTOS, 2017, p. 50).

61



Revista Argumento, Ano 19, Numero 28 (2018)

Nesse caso, a simplicidade das letras e a reduzida intencdo de eloquéncia resultam em
material divertido e de fécil assimilacdo, que, por outro lado, beneficia-se de alto grau de
elaboracdo musical nos arranjos e na evolugdo da composicdo, com solugdes inusitadas de
organizacao das partes e de densidade e textura musical.

2) Outras cangdes sdo mais experimentais, como “Aos garotos de aluguel”, “A balada da
bailarina torta” e “Oxigénio” com mais impacto sonoro nas escolhas de instrumento, voz e
efeitos musicais. Nesse caso, as composicdes possuem varias partes distintas, costuradas pela
organicidade da letra e da harmonia, mas descontinuas no tratamento dos timbres e dos
elementos da se¢&o ritmica, por vezes dissonantes ou transmitindo sensagdo de ruptura.

3) Ha, ainda, cancbes conceitualmente simples em letra, melodia, arranjo e interpretacdo
vocal; estas sdo mais suaves e menos exigentes, enquanto audicdo. Sdo cangbes que
funcionam bem em abordagens acusticas, e, em alguns casos, que valorizam o canto menos
empostado, mais proximo da fala. Podemos citar como exemplos desse grupo “Boa pessoa”,

9

“Nunca”, “Cantiga de dar tchau” e “Se eu corro” (a despeito do trecho mais denso e
agressivo).

Em geral, A Banda Mais Bonita da Cidade procura oferecer cangbes em que se
destacam escolhas inusitadas, que quebram a expectativa constituida pelo reconhecimento do
género. Essas escolhas se refletem tanto nos aspectos musicais quanto nos verbais. Quando
ndo ha opcdo pela surpresa, a Banda aposta na simplicidade, na exploracdo de imagens do
cotidiano e nos sentimentos de amor e carinho, tomados de forma amena e descomplicada.’> O
resultado € um trabalho que oscila entre a provocacdo estética pela surpresa e a seducdo do
ouvinte pelo carater prosaico e despretensioso.*

Do ponto de vista da ordem de audi¢do dentro do album, considerando um ouvinte que
se dispusesse a conhecer as cangdes em sequéncia, sem nenhuma interferéncia na execucéo ou

selecdo prévia, “Oragdo” ¢ a penultima faixa, precedida e sucedida por duas canc¢des que se

associariam ao terceiro grupo de cancbes anteriormente descrito, que tendem para uma

® Evidentemente, os termos de comparacdo e as gradacdes apresentadas referem-se ao universo do préprio
material, considerado como uma unidade de sentido enquanto produto comercial. Uma cancdo pode ser simples
para o universo de cangdes de um determinado conjunto, mas soar complexa se comparada a outra propostas
artistico-musicais. As cancgOes consideradas aparentemente mais convencionais da Banda, se tomadas no
contexto geral e comparadas com a média da producdo musical pop brasileira contemporanea, apresentam
solucbes mais elaboradas de composicao e execugéo.

“A cangio “Otima” assume posi¢do tnica dentro do trabalho, por ndo ser inovadora do ponto de vista dos usos
especificos e da densidade do arranjo, e sim na organizacdo do conteddo verbal e musical como surpresa,
provocagdo, ironia e humor. Nessa cancdo, a mudanca da intencdo da letra é acompanhada da mudanga da
perspectiva musical (da escala menor, mais carregada e vocalmente contida, para a explosdo em escala maior e
maior abertura vocal), com a segunda parte traindo as expectativas musicais contidas na primeira.
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execucao acustica e com menor quantidade de instrumentos no arranjo. O aspecto circular e
iterativo de “Oracdo” consistiria no ponto mais evidente desse investimento do terceiro grupo
de cangbes. O album equilibra os trés grupos (1, 2 e 3) em dois conjuntos gerais (0 primeiro,
com as do grupo 1 e 2; o segundo, com as do grupo 3) mais ou menos coesos, e a faixa
analisada pertenceria ao segundo conjunto, ao ter¢o final do album iniciado por “Nunca”. No
primeiro conjunto, revezam-se cang¢fes do primeiro e segundo grupo analisados, mais
experimentais e/ou mais irreverentes. No segundo conjunto, ficariam faixas do terceiro grupo,
mais emotivas e menos provocativas. Essa disposi¢do dos conjuntos distintos remete a uma
estratégia de apresentacdo que investe no choque inicial, com aposta no impacto, e evolui, ao
final, para o relaxamento.

Importa entendermos que a classificacdo das cancdes anteriormente realizada incide
em determinada proposta de fruicdo da obra, na qual buscamos localizar a posicdo da cancao
em relacdo ao restante do material oferecido na unidade do album. Evidentemente, o
fonograma pode ser ouvido em separado, e é provavel que isso tenha ocorrido muitas mais
vezes do que a audicdo completa das doze canc¢des, dadas as circunstancias e possibilidades
de acesso oferecidas pelos grandes complexos midiaticos. O que é relevante observar € a
singularidade de “Ora¢do” mesmo em relagdo as propostas dos seus autores-intérpretes. Se
podemos entendé-la como uma cancgao do terceiro grupo, com vocagdes intimistas, acusticas e
de menor complexidade melddica, também devemos ressaltar que o arranjo proposto para sua
gravacdo investe em evolucdo sonora e de intensidade, a semelhanca das cancdes mais
experimentais do segundo grupo, e a letra tem muitos aspectos do cotidiano e muita leveza,
remetendo a cangdes do primeiro grupo. A sintese de intencdes em ‘“Oragdo” abarca o
despretensioso e o inovador, o corriqueiro e o profundo, os aspectos mais descontraidos e
sentimentais da producdo da Banda e 0s aspectos irreverentes, surpreendentes e inteligentes
dos chistes que caracterizam suas letras e suas guinadas no interior das cancbes. A faixa
analisada aparece assim, singularmente, como uma cancao pop convencional pouco agressiva
para 0 ouvinte e como um material repleto de particularidades significativas em sua

elaboracdo, passiveis de agradar a um ouvido mais exigente.

Recorte teorico e definicoes adotadas

As consideragdes que serdo realizadas adiante exigem delimitagio teorica de termos
que serdo empregados nas anélises. Em primeiro lugar, é necessario fazer referéncia as nogoes
de continuidade e descontinuidade para a linha de estudos semidticos que adotamos. Na

semiotica tensiva, base da semiética da cancdo, ha o principio de que as continuidades e
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descontinuidades do discurso musical produzem efeitos de sentido que orientam a escuta do
enunciatario. Maior quantidade de informacGes oferecidas em menor espaco de duracdo
temporal resulta em maior exigéncia de atencdo e do ouvinte, o que implica descontinuidade,
pois exige reorientacdo da percepcdo. Por outro lado, quantidade menor de informacéo
oferecida em lapso de tempo mais amplo resulta assimilagdo mais confortavel, menos
exigente, o que implica continuidade no campo perceptivo. Esses conceitos sdo desenvolvidos

pelo semioticista Peter Dietrich:

Podemos observar mais uma vez a atuagdo da categoria aceleracdo vs.
desaceleragdo, em suas varias gradacdes. Essa categoria pode ser diretamente
associada a percepcdo de alteridade vs. identidade, ou se preferirmos usar o termo
geralmente empregado pela teoria musical, informag¢do vs. redundancia, na
comparag¢do entre as células que compdem as frases de uma peca. Quanto maior for
o contraste (de alturas, duracdes, intensidades ou timbres), maior a percepgdo da
aceleracdo. Ao contrario, a medida que os contrastes se diluem, a desaceleragdo
passa a tornar-se dominante. Como sempre, a atuagdo desta categoria acontece
dentro de uma escala tensiva. Nada sera completamente acelerado ou totalmente
desacelerado. No limite da aceleragdo, o discurso ndo acontece, pois o fluxo de
informagdes ¢ tdo veloz que nada consegue acompanha-lo. Em um regime de
desaceleragdo total, o discurso também ndo acontece, pois ndo havendo nenhum
contraste entre seus componentes, nenhum sentido ¢ produzido. E evidente que
discursos desta maneira ndo sdo concebiveis na pratica. O que acontece ¢ uma
tendéncia a aceleracdo ou desaceleracdo, sendo mais freqiiente ainda uma
combinagdo dos dois fatores, recaindo sobre aspectos musicais diferentes.
(DIETRICH, 2008, p. 98)

As observacdes de Dietrich sdo importantes para compreender os efeitos de sentido em
“Oracdo”, na medida em que estabelecem, para as transformagdes ocorridas na cangao,
valores tensivos. A aceleracdo aqui ndo se refere ao apressamento do ritmo, e sim, a0 aumento
do volume de informagdes; por consequéncia, a desaceleracdo corresponde a diminuicdo
desse volume. Do ponto de vista semidtico, a aceleracdo associa-se a alteridade (descontinuo)
e a desaceleracdo a identidade (continuo). Mudancas bruscas de andamento, saltos
intervalares amplos, diferencas evidentes na densidade e na intensidade na execucao
constituem fatores de quebra da percepcao identitaria da cancao, constituida pela repeticdo de
celulas e trechos no tempo musical.

E importante, ainda, explicitar a definicdo de densidade. Quando fazemos referéncia,
neste trabalho, a esse termo, estamos nos apropriando de nocéo utilizada por Peter Dietrich,
que avalia a presenca ou auséncia de diferentes timbres (executados por diferentes vozes ou

instrumentos) em uma determinada cangdo ou peca musical. Para o semioticista:

Para analisar o discurso musical, dispomos a principio de apenas quatro elementos,
que séo as propriedades do som [...]. Podemos ainda pensar em um outro elemento,
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resultado da projecdo de cada uma das quatro propriedades no tempo: a densidade.
Um trecho composto por um instrumento solo, em uma interpretacdo homogénea,
seria um trecho de baixa densidade timbristica. Uma orquestra no momento do tutti
(todos os instrumentos tocando juntos) apresentaria grande densidade timbristica.
(DIETRICH, 2008, p. 39)

A nocdo de densidade é fundamental para a analise da cangcdo em foco, visto que as
alteracOes gradativas do canto e do instrumental acontecem no ambito do arranjo e ndo na
relacdo entre melodia e letra. As transformacdes de densidade no arranjo séo responsaveis por
efeitos de sentido que se contrapdem aqueles revelados na andlise da relacdo entre melodia e
letra.

Também se faz necessario estabelecermos a diferenciacdo entre as noc¢des de unidade
entoativa, verso e frase melddica. Uma frase melddica consiste de uma sequéncia de células
melddicas, constituidas, por sua vez, de notas musicais, que estabelece um caminho de
sentido no campo das alturas em uma execugdo musical.” Ha frases melddicas em qualquer
material musical, seja ou ndo complementado por componentes verbais. Os versos sdo, por
sua vez, definidos como “cada uma das linhas de um poema” (HOUAISS, 2009, p. 1938),
sendo associados, assim, prioritariamente, a producdo literaria. As unidades entoativas podem
ser transcritas como versos, ou executadas sobre uma linha melddica de uma frase musical,
mas ndo se confundem com as outras duas formas de segmentacdo. Luiz Tatit, concebendo a
cancdo como uma linguagem distinta da poesia e da mdsica isoladas, afirma a respeito das

unidades entoativas:

Ao propor uma letra, portanto, o autor ndo estd apenas combinando sonoridade
linguistica com sonoridade melddica, mas sobretudo experimentando diversos tipos
de recortes linguisticos para 0 mesmo segmento melddico, de modo a gerar
diferentes efeitos figurativos. A melodia em si ja traz as suas frases musicais que, a
partir do encontro com a letra, serdo convertidas em unidades entoativas
identificadas por qualquer falante da lingua utilizada. Ou seja, a melodia cancional
cuja criagcdo ndo proceda diretamente das entoacOes da fala precisa reencontra-las
numa etapa seguinte, no momento de concepcéo da letra. (TATIT, 2016, p. 76)

Dessa forma, uma mesma frase musical pode ser subdividida em nimero distinto de
unidades entoativas, a depender do sentido da letra que lhe é acoplada. Adicionalmente, a

transcricdo da letra em versos ndo respeita, necessariamente, as divisdes e escolhas de

® Nio é por acaso que podemos dizer que a frase ¢ a menor estrutura que ainda produz um efeito de sentido de
unidade. Abaixo da frase, s6 poderemos perceber fragmentos de ideias. Existem varias explicagdes possiveis
para esse fendmeno, mas a principal parece ser uma explicagdo harmoénica. No nivel da frase ainda ¢ possivel
perceber uma movimentag@o harmonica, o que confere a frase um perfil meloédico que tem em si uma diregdo. A
frase pode ser suspensiva ou conclusiva, ela pode ser linear ou tortuosa. E verdade que as células (componentes
do nivel imediatamente inferior) também tém essas caracteristicas, mas elas ndo possuem o poder de produzir o
efeito de sentido de unidade que a frase produz: as células sdo sempre ouvidas como fragmentos (DIETRICH,
2008, p. 88).
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expressividade da linha do canto, e um Gnico verso pode ser dividido, em uma cangdo, em
mais de uma unidade entoativa, e vice-versa. A ndo coincidéncia dessas nogdes obriga o
analista a recuperar a letra da cancdo, na transcricdo, por meio de uma escuta atenta, sensivel
as nuances de interpretacdo do conteudo verbal.

Na andlise da letra e da melodia, tornam-se importantes também os conceitos de
interlocutor/interlocutério e de manipulacdo, enquanto estratégia persuasiva. Em relagdo as
projecdes enunciativas, assumimos que as relagdes entre o “eu” lirico que assume a primeira
pessoa na cangdo € o “voce” que ¢ instaurado como segunda pessoa correspondem a uma
situacdo de interlocucdo, que ndo corresponde a da relagdo entre o enunciador e 0 enunciatario
(os responsaveis pelo fonograma e os ouvintes), nem entre o narrador ¢ o narratario (o “eu”
que narra o texto ndo corresponde ao “eu” que assume a palavra em discurso direto dentro do
texto). Por essa razao, optamos pelos termos interlocutor e interlocutario para descrever a
estrutura de enunciacdo na letra estudada. Procuramos recuperar a forma como esses

conceitos sdo definidos por José Luiz Fiorin:

Os esquemas narrativos sdao assumidos pelo sujeito da enunciagdo que os converte
em discurso. A enunciacdo ¢ o ato de producdo do discurso, ¢ uma instincia
pressuposta pelo enunciado (produto da enunciagdo). Ao realizar-se, ela deixa
marcas no discurso que constréi. [...] Mesmo quando os elementos da enunciagdo
nao aparecem no enunciado, a enunciagdo existe, uma vez que nenhuma frase se
enuncia sozinha. [...] Isso implica que ¢ preciso distinguir duas instincias: o eu
pressuposto e o eu projetado no interior do enunciado. Teoricamente, essas duas
instancias ndo se confundem: a do eu pressuposto ¢ a do enunciador ¢ a do eu
projetado no enunciado ¢ a do narrador. Como a cada eu corresponde um tu, ha um
tu pressuposto, o enunciatario, ¢ um tu projetado no interior do enunciado, o
narratario. Além disso, o narrador pode dar a palavra a personagens, que falam em
discurso direto, instaurando-se entdo como eu e estabelecendo aqueles com quem
falam como tu. Nesse nivel, temos o interlocutor e o interlocutario. (FIORIN, 2013,
p. 55-56)

Em relacdo as estratégias de manipulacéo, consideramos as observagdes de Diana Luz:

Na manipulacdo, o destinador prop8e um contrato e exerce a persuasdo para
convencer o destinatario a aceita-lo. O fazer persuasivo ou fazer-crer do destinador
tem como contrapartida o fazer-interpretativo ou crer do destinatario, de que decorre
a aceitacdo ou recusa do contrato.

[...]

Uma tipologia bastante simples prevé quatro grandes classes de manipulacdo: a
provocacao, a seducdo, a tentacdo e a intimidagdo. (BARROS, 2008, p. 28-29)

A partir dessas definicdes, assumimos que a relacdo de interlocucdo entre as vozes

discursivas em “Ora¢do” é uma relagdo de manipulagdo, em que a interpelagao discursiva tem
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como objetivo o convencimento daquele a quem a mensagem é dirigida. Faz sentido,

portanto, pensar em estratégias de persuaséo dentro do texto cancional estudado.

Analise do plano verbal

De posse dessas definicdes, iniciamos nossa analise pelo titulo do fonograma,
“Oragao”. No caso especifico dessa cancdo, o titulo tem grande relevancia. Sabe-Se que nem
sempre 0 contetido da cangdo esta expresso em seu titulo e que alguns desses titulos ndo séo
facilmente associados ao que esta sendo dito pela letra. Poderiamos citar como exemplo a
poderosa can¢do de Geraldo Vandré, “Pra nao dizer que nao falei de flores”, em que o
impacto dos versos com forte cunho politico ndo estd, de forma alguma, nem antecipado nem
contemplado pelo nome do trabalho. Outro exemplo possivel é o de “Drao”, de Gilberto Gil,
em que as referéncias a biografia do cantor-compositor sdo convocadas pela letra e pelo titulo,
que seria de outra forma demasiadamente aleatdrio ou obscuro, podendo ser erroneamente
atribuido a alguma brincadeira ou jogo de palavras gratuito.

Em “Oracdo”, por outro lado, a ideia de prece ou de fim religioso ou mistico das
palavras ndo é uma simples alusdo a algum elemento disperso, e sim, uma apresentacdo
coerente tanto do material verbal quanto do melddico. A definicdo de oracdo, segundo o

Dicionario Houaiss, € a seguinte:

1 — sUplica, pedido dirigido a Deus, a santo, a uma divindade; reza, prece;

2 — prédica, sermao, pregacao;

3 — discurso, geralmente pronunciado em ocasido solene; fala, alocucédo, discurso.
(HOUAISS, 2009, p. 1393)

As definicdes oferecidas pelo dicionario propdem um conjunto de tracos semanticos
elucidativos do ponto de vista da apropriacdo dessa ideia pelo compositor da cancdo. A
primeira acepc¢do remete a religiosidade, considerando a ora¢do um tipo de uso verbal que liga
0 homem a divindade por meio de uma suplica ou solicitacdo. Ha, assim, a associacdo da
vontade humana, que se declara, a vontade divina, que se sonda. A ideia de que a forca
espiritual superior pode ser invocada € o primeiro aspecto relevante sobre o vocéabulo a ser
destacado. Na segunda acepcao, a oracdo esta menos associada a sua finalidade e mais ao seu
género. H4, nesse caso, uma nog¢do de duracdo (sermé&o, pregacédo), de continuidade no tempo,
por meio da insisténcia, para que a palavra atinja seu objetivo. A terceira acepcao reforca essa
caracteristica, ampliando-a para além da perspectiva religiosa. A oragéo, nesse caso, seria 0
préprio discurso, naquilo que pode ter de solene. Torna-se importante, aqui, a ideia de

solenidade, no sentido de relevancia dada a determinado tema. N&o se faz uma oragéo, ou néo
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se chama de oragdo, o discurso despreocupado, cujo objeto seja uma banalidade
desimportante.

A solenidade do mérito e o prolongamento da duracdo sdo as nocdes que podemos
extrair das definicbes de dicionario em relacdo ao conceito de oracdo. Essas nocdes sao
importantes para pensarmos, adiante, de que maneira essa oracdo estetizada d’A Banda Mais
Bonita da Cidade assume esses elementos conceituais e os transforma, em sua leitura
particular do tema.

Em relacdo ao plano verbal dos conteudos, a cancdo oferece uma letra curta,
inteiramente construida em forma de apelo, em discurso direto. A letra é transcrita adiante,

dividida em unidades entoativas, conforme o canto:

Oracéo

1 Meu amor,

2 Essa é Ultima oracédo

3 Pra salvar seu coragéo.

4 Coracdo nao é tao simples quanto pensa.
5 Nele cabe o que néo cabe na despensa.

6 Cabe 0 meu amor.

7 Cabem trés vidas inteiras.

8 Cabe uma penteadeira.

9 Cabe nos dois.

10 Cabe até o...

10* (alternativo no final) Cabe essa oragéo.

Pode-se perceber, pelo vocativo “meu amor”, no verso correspondente a unidade
entoativa 1, que o carater religioso do género “oracdo”, proposto pelo titulo e pelo conjunto
do texto, sofre uma alteragédo inusitada, com o direcionamento da fala para o interlocutor em
beneficio do qual ela se realiza, e ndo para a divindade. Como consequéncia, a estrutura de
enunciacao apresenta a indicacdo de um interlocutario, reforcada pela presenca do pronome
possessivo “seu”, no verso correspondente a unidade entoativa 3. A0 mesmo tempo, nesse
trecho, a escolha vocabular de palavras como “altima” e ‘“salvar” remete a pungéncia da
locucdo, recuperando o aspecto sagrado, proprio dos textos oracionais.

Temos, assim, nos trés primeiros versos da letra, elementos que estabelecem o
mapeamento enunciativo da locucdo. Esses elementos sdo também indices da estrutura
narrativa do texto: o sujeito-interlocutor dirige-se ao sujeito-interlocutario dizendo que
pronunciard uma oragdo para “salvar” o coragdo deste. A relacdo semidtica entre sujeitos
caracteriza-se como relacdo de manipulacdo, em que o primeiro atua de maneira persuasiva
sobre as possibilidades de a¢do e entendimento do segundo. No caso da letra de “Oragdo”, a

manipulagdo faz uso da ideia de urgéncia (“ultima”) e de perda (evitada pela “salvagdo”),
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configurando-se como estratégia de intimidag&o (se o sujeito manipulador ndo for atendido, o
sujeito manipulado perdera algo).°

A partir do verso correspondente a unidade entoativa 4, o contetdo passa a ser menos
apelativo e mais explicativo. O interlocutor esforca-se para explicar ao interlocutario tudo o
que cabe no coracdo. O coracdo, evidentemente, € utilizado de forma metafdrica,
representando a vida afetiva do interlocutério; assim, aquilo que cabe nele, cabe na vida
afetiva. E importante, para a estratégia de manipulacio, que haja o entendimento de que o
coracdo é espacialmente mais amplo, que corresponde, metaforicamente, ao entendimento de
que a vida afetiva pode abarcar mais elementos. O interlocutario ndo possui esse
entendimento (“cora¢do ndo ¢ tdo simples quanto pensa”), fundamental para a salvagdo de
suas emocBes. A manipulacdo consiste em fazé-lo assimilar essa informacdo, o que
representa, para o interlocutor, a possibilidade de incluir, entre outros contetudos aleatérios
citados, o amor que sente ¢ demonstra (“cabe o meu amor” — unidade entoativa 6; “cabe até o
meu amor” — unidade entoativa 10, completada pela unidade entoativa 1). Se o interlocutério
ndo assimilar essa informacao, por discordancia ou desconhecimento, seu coracdo (sua vida
afetiva) ndo serd salvo (havera perdas, sofrimento). Por outro lado, se a abrangéncia do
coracdo for admitida, o interlocutario “salva-se” dessa condi¢do destrutiva, por possuir agora
as competéncias cognitivas necessarias para tal, e o interlocutor atinge mais um objetivo de
manipulacdo, que € aproximar-se de seu objeto afetivo, estabelecendo a conjuncéo
anteriormente impossibilitada pelas restricdes de contetdo possivel entre os afetos do outro.

A importancia de exercer influéncia sobre a perspectiva cognitiva do interlocutario
revela-se, na estrutura da cancao, pela insisténcia do interlocutor, discursivizada na repeti¢éo
constante do conjunto da letra e no efeito ciclico conseguido pelo arranjo musical. Na letra, a
circularidade das repeticdes € articulada pelo acoplamento da unidade entoativa 1, que
funciona na primeira ocorréncia como vocativo, a unidade entoativa 10, passando a exercer a
fun¢do de objeto direto do verbo “caber”. Esse recurso revela-se significativo do ponto de
vista dos efeitos de sentido da can¢do, porque mantém a solucdo entoativa de chamamento,
produzindo, nas repeticdes, a sensacdo de apelo na realizacdo sonora e, a0 mesmo tempo, a de
complementaridade verbal na linearidade linguistica do discurso. O complemento verbal sé
deixa de receber esse tratamento entoativo quando, justamente, é substituido por outro
conteudo, “essa ora¢ao” (unidade entoativa 10*), no encerramento da can¢dao, com supressao

da unidade entoativa 9 (“cabe nds dois”). Essa substitui¢do do paradigma (“o meu amor”, ou

® Cf. BARROS, 2008, p. 33.
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“nds dois”, por “essa oragdo”) no eixo do sintagma (“cabe ...”), reforcada pela expectativa
criada na estrutura musical insistentemente repetitiva, provoca a percepgdo de ruptura, mas
também de equivaléncia (poética) entre os termos. As expressdes “o meu amor” e “nds dois”
passa a corresponder a expressao “essa oragdo”, criando o efeito de aproximagdo semantica:

afinal, a oracdo atua em beneficio do amor, ligacdo do interlocutor com o interlocutario.

Analise do plano musical e dos recursos entoativos

Procederemos, agora, a analise do plano musical da cancdo, a partir da audicdo do
fonograma. Do ponto de vista da macroforma, cancdo pode ser dividida basicamente em duas
partes: uma introducdo e o tema, consistindo da repeticdo constante da mesma parte, e da
repeticdo ao fim com uma alteracdo adicional. Como nos interessa estabelecer algumas
observac@es de arranjo em relacdo a cancdo, convencionamos para as partes assinaladas que a
ocorréncia padrdo sera designada pela letra A mailscula, seguida da numeracdo relativa a
ordem (ex.: A2 ¢ a segunda ocorréncia de A; A’ ¢ uma ocorréncia com modificacdo no ultimo

verso, gerando a unidade entoativa 10*). Com isso, a estrutura de macroforma da cancgéo

pode ser graficamente representada a sequir:

Figura 1 — Estrutura de macroforma de “Orac¢io”
Oragédo

T

Introducéo Tema: A1-A2-A3-A4-A5-A6-A7-A8- A’

"

Fonte: Elaborada pelo autor.

Observando a Figura 1, compreendemos que o0 arranjo da cangéo valoriza a repeticéo
do tema, apresentando, apenas, uma breve introducdo dedilhada ao violdo como elemento
anterior, e uma pequena modificacdo final como elemento de fechamento. Todo o resto da
cancdo consiste na repeticdo de mesma letra e melodia.

Como contraponto ao processo iterativo evidente, o arranjo atua para criar variagdes
de interpretacdo e de atmosfera sonora em cada ocorréncia da letra. As variagdes de densidade

e intensidade do arranjo sdo sintetizadas abaixo:
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Tabela 1 — Evolucio do arranjo na can¢ao “Orac¢io”

Ocorréncia Execucéo
do tema
Al Voz masculina. Densidade baixa (voz e violdo).
Pouca intensidade sonora.
A2 Voz masculina e feminina. Aumento de densidade

(duas vozes e violao, com dedilhado mais “cheio”
e entrada de acordeom a partir do segmento 6).
Aumento da intensidade sonora.

A3 Voz masculina e feminina. Aumento de densidade
(duas vozes e violdo, acordeom e entrada do
baixo; a partir do segmento 6, baixo fica mais
marcado e acompanha pulsacdo de bumbo).
Aumento da intensidade sonora.

A4 Voz masculina e feminina. Aumento de densidade
(duas vozes e violdo, acordeom, baixo pulsante,
bumbo e acompanhamento de novo instrumento
ao fundo, com execucdo semelhante ao violdo da
introducdo; apo6s segmento 6, sons de flauta,
aumento da presenga do som de acordeom,
intensificacdo do ritmo e da percussdo). Aumento
da intensidade sonora.

A5 Voz feminina em stacatto e reducgdo da densidade
na primeira parte. Depois do segmento 6, mais
vozes (em linhas de backing vocals), presenca de
teclado e salto na densidade e na intensidade.
Entrada de acordeom.

A6 Voz feminina e masculina. Pequena reducdo de
intensidade na primeira parte. Depois do
segmento 6, entrada de vozes em coro e de bateria
com forte marcacdo. Elevacdo de densidade e
intensidade.

A7 Voz feminina e masculina. Vozes em coro.
Bateria com forte marcacgdo. Entrada de baixo em
notas continuas. Entrada de guitarras em acordes.
Manutencdo da densidade.

A8 Voz feminina e masculina. Vozes em coro.
Bateria com forte marcacdo. Baixo em notas
continuas. Cama de guitarras dedilhadas. Ponto
méaximo de densidade e intensidade.

A’ Reducdo abrupta da densidade: nenhum
instrumento e coro de vozes. Supressdo da
unidade entoativa 9. Adicdo da unidade entoativa
10*

Fonte: Elaborada pelo autor.

A observacdo das ocorréncias do tema na Tabela 1 mostra paulatina evolucdo na
intensidade e na densidade da cancdo, atingindo o &pice na ocorréncia A8, com a
descontinuidade na ocorréncia do canto a capella em A’, que tem a fungdo de fechamento do

fonograma. Ao0s poucos, somam-se novos timbres, adicionados aos anteriores no arranjo
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(baixo, acordeom, teclados, com a guitarra, instrumento de timbre impactante, aparecendo ao
fim). O jogo de vozes, no entanto, segue uma linha ascendente de aumento de densidade até o
fim. A partir da ocorréncia A6, a identificacdo das vozes masculina e feminina perde-se em
meio ao coro /, que multiplica os timbres e remete a um canto coletivo em unissono.

As observacOes sobre a macroforma e a estrutura geral do arranjo apontam para duas
direcbes de sentido na cancgdo, que se complementam. Uma € a circularidade da mensagem,
associada a constancia das repeticbes e ao vinculo entre o Ultimo e primeiro versos nas
transicbes entre elas. Outra € a evolucdo dentro dessa circularidade, que se associa ao
aumento paulatino de intensidade e densidade instrumental no decorrer do fonograma, e a
ampliacdo do corpo de vozes, que se mantém constante até o final.

Esses dados sobre o arranjo j& oferecem pistas para deteccdo do modelo de
compatibilidade entre letra e melodia por meio do qual “Oracdo” se estrutura. Do ponto de
vista musical, predomina, na cancdo, a tematizacdo. Enquanto modo de compatibilizar letra e

melodia, a tematizacdo apresenta as seguintes caracteristicas:

Uma integracdo baseada num processo geral de celebracdo. Na letra, exalta-se a
mulher desejada, a terra natal, a danga preferida, o género musical, uma data, um
acontecimento, enquanto na melodia manifesta-se uma tendéncia para a formacéo de
motivos e temas a partir de decisdes musicalmente complementares: aceleragdo do
andamento, valorizacdo dos ataques consonantais e acentos vocalicos
(consequentemente, reducdo das duracBes) e procedimentos de reiteracdo. Esta
altima funciona como agente moderador do andamento rapido, pois instala uma
previsibilidade musical que refreia o impeto melddico. Primeiramente, as sucessivas
caracterizacOes do objeto enaltecido na letra ressoam na recorréncia dos motivos
melddicos. Depreendemos uma enumeragdo ao mesmo tempo linguistica e
melddica. Mas o que torna mais convincente a integragdo das duas faces € a relagao
de identidade do sujeito (um personagem caracterizado na letra ou o proprio
enunciador) com os valores atribuidos ao objeto, identidade essa que se reproduz na
semelhanga dos temas sonoros emitidos durante o canto. (TATIT; LOPES, 2008, p.
18-19)

Podemos verificar, no decorrer da andlise, que varios elementos evidenciam a
tematizagdo como estratégia de compatibilidade em “Oracdo”. A letra se organiza em torno de
repeticdes constantes, ha poucos e pequenos saltos intervalares e ha células que estabelecem
iteragdes na audicdo do enunciatario, aparecendo como temas que se repetem. Outros
elementos ratificam essa classificagdo, como as enumeracGes e a pequena amplitude de
tessitura, conforme adiante.

Por outro lado, a prépria organizacdo musical cede vez a segmentos de letra que se

expandem ou retraem de acordo com a necessidade de encaixe na melodia, mostrando a

persisténcia da forga dos modos de dizer. Assim, 0s segmentos entoativos, embora possuam
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desenhos que remetam ao aproveitamento de células melddicas, acabam tornando-se
diferentes entre si, sugerindo uma organizagdo do conteudo da letra que cede a ldgica
entoativa em diversos pontos. Essas observagdes podem ser corroboradas pela apresentacao
da cancdo transcrita em modelo adaptado para a anélise.

Cabe, neste ponto, apresentar os principios de transcricdo da melodia adotados neste
trabalho, que diferem tanto da partituragdo quanto do registro em tablatura. A semiética da
cancdo, cuja base tedrica foi estabelecida, no Brasil, pelo trabalho do pesquisador e
cancionista Luiz Tatit, teve como principal conquista tedrica a ampliacdo das possiblidades de
abordagem por meio da consideracdo das inflexfes entoativas como elemento central de
investigacdo. Para Tatit, musicalidade e fala sdo importantes para compreender o valor
estético e a estratégia persuasiva das cangdes. A musicalidade age de forma a estabilizar os
segmentos de fala e as entoacbes que os acompanham, fixando ascendéncias, descendéncias,
iteragBes e saltos nas linhas vocais das can¢des. Como aquilo que a cancdo diz ndo esta
dissociado do modo de dizer em fala natural, as inflexdes entoativas construidas a partir de
variacdes melddicas criam solucGes que podem ser assimiladas como apelos, afirmacdes,

guestionamentos, duvidas, chamamentos etc. Segundo Luiz Tatit:

A forma musical e a forca entoativa sempre disputaram espaco na composicao de
cangbes. Quando a proposta musical é também uma proposta vocal, sempre
ouvimos, paralelamente ao canto, frases melddicas que nos reportam de imediato a
linguagem oral e suas modulagdes expressivas conhecidas como entoagdes. Afinal,
todos nds, musicos e leigos, convivemos com as entoagdes que trazem movimento e
direcdo a sonoridade da fala, e sabemos interpreta-las como afirmagdes, perguntas,
hesitacOes, exclamagdes, interpelagdes, ironias, enumeragdes e outros incontaveis
matizes que vivificam nossa comunicacdo cotidiana e ddo realces especiais ao
contelido do texto. O fato de ampliarmos as atribuigdes da voz, destacando-a
também para o canto, jamais a desvincula de seus usos corriqueiros nem de seus
recursos expressivos primarios. (TATIT, 2016, p. 45)

Para recuperar, na andlise da cancgdo, as estruturas entoativas, torna-se necessario
estabelecer uma solucédo grafica que facilite sua visualizacdo. Nos primérdios da semidtica da
cancdo, considerou-se que a melhor forma de mostrar as curvas de inflexdo das melodias seria
a construcdo de diagramas melddicos cromaticos, nos quais cada linha representaria um
semitom dentre os doze da escala ocidental tradicional. Esses diagramas abstraem as duracgdes
e os ritmos das frases cantadas, focando apenas suas curvas melodicas. Ocorre que, a despeito
de sua eficiéncia para o fim de transcri¢do, os diagramas muitas vezes sdo considerados de
dificil compreensdo para leigos em musica ou semidtica. Luiz Tatit, em trabalhos recentes,

procurou simplifica-los e, em Estimar cancdes, j& ndo apresenta as tabelas construidas com
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linhas horizontais. Em lugar disso, Tatit adotou elementos minimos, que facilitam ainda mais
a observacao das curvas melddicas.”

O sistema de transcricdo mais recente utilizado por Tatit € o que aplicamos a letra de
“Oragao”, adicionando pequenas alteragdes adaptativas. Nesse modelo, cada linha esta
associada a uma nota musical. As incidéncias de voz sobre as notas musicais aparecem em
forma de silabas que ocupam, nas linhas correspondentes, o lugar da notagdo. As diferengas
de altura entre duas silabas sédo preenchidas com os sinais \ ou /. Quando as silabas distintas
sdo entoadas como notas subsequentes e idénticas, elas sdo grafadas na sequéncia
convencional da palavra, sem outra indicacdo. Os segmentos verbais séo divididos conforme a
organizacdo do canto, constituindo segmentos entoativos. Cada segmento entoativo é
delimitado pelo sinal //.

De acordo com esses principios de transcricdo, seguem as partes do tema unico da
cancdo, seguidas de observacgdes analiticas. A primeira parte corresponde aos segmentos 1, 2
e 3, incluidos na figura 2, adiante:

Figura 2 — Oracdo —segmentos 1, 2e 3

<—
saéa caoll sal
/ \ / !/ \
/ ul / / var caol/
/ \ / / \ /
—>Es ti ra Pra seu ra
\ / \ /
\ / \ /
ma o co

Fonte: Elaborada pelo autor.

Na transcricdo, operam como indicativos visuais adicionais a linha vermelha, que
mostra a nota tdnica da melodia da cancdo (Ré Maior), e a elipse sobre 0 primeiro verso,
indicando o vocativo. Nessa primeira aproximacdo com as figuras, j& podemos perceber
alguns dados significativos. A extensdo da tessitura € bastante reduzida, o que de saida ja
indica pouco espago para saltos intervalares amplos (e reforca-se o carater tematico da

cancdo). O maior salto intervalar é de quatro semitons, indicando uma linha melédica mais

" Cf. a analise de Feitico da Vila e os recursos visuais empregados (TATIT, 2016, p. 78-81).
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“horizontal”, voltada mais a apresentacdo dos temas que as intensidades emocionais. As
finalizagGes dos segmentos entoativos sdo, em geral, ascendentes e ndo coincidentes com a
nota tonica. O efeito dessa flutuagcdo confirma as tendéncias apontadas na analise do arranjo e
da letra. Os segmentos entoativos com elevacdo no final assumem carater prossecutivo, ou
seja, indicam expectativa de resolugdo posterior e sensacdo de que a melodia ndo terminou.
Da mesma forma, a finalizag&o dos segmentos em nota néo ténica faz com que a melodia ndo
retorne a seu ponto de “descanso’” natural, ampliando a sensagao de necessidade de resolugao
posterior.

Em relagdo a Figura 2, também é valido observar que as notas mais agudas estdo
associadas a enunciacdo do vocativo “meu amor”; aqui, a flutuagdo musical respeita os modos
de fala cotidiana, nos quais a melodia do vocativo distingue-se da melodia do restante das
frases por ocupar outra regido tonal. H4, também, pelo modo de inflexdo, carater apelativo no
chamamento, revelado pela exploragdo do limite mais alto da tessitura.® Essa mudanca de
regido, confirmada em todas as ocorréncias do tema, constroi a percep¢do de chamamento
mesmo quando, gramaticalmente, “meu amor” funciona como objeto direto.

As Figuras 3, 4 e 5 apresentam a segunda parte do tema Unico da cancdo:

Figura 3 — Oracdo — segmentos 4 e 5

pen
/I \
[\
ra nao tdo ples to sall le beo nado be dis
F %4 %4 % & % Py I & F 0%y Y
Co cdo ¢é sim quan Ne ca que ca na pen

\
Tonica - Ré Maior =l Sa//

Fonte: Elaborada pelo autor.

® Procedimento similar ao da cangdo “Volta”, de Lupicinio Rodrigues. Cf. TATIT, 2012, p. 146.
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Figura 4 — Oracéo — segmentos 6, 7 e 8

amor// bem ras// be u
/ / \ / I X
Ca meu / trés das tei /  ma dei
\ / / td % i / \ [\
be o Ca vi in Ca pen [ rall
\ /
\ ]
Tonica - Ré Maior \ /
Y o
tea
Fonte: Elaborada pelo autor.
Figura 5 — Oracdo — segmentos 9, 10 e 10*
nos dois//
/ Tonica - Ré Maior
be sao
/ / \
Ca Cabe até o (Meu amor...) Cabe es racao//

Fonte: Elaborada pelo autor.

Nas Figuras 3, 4 e 5, podemos observar que a tendéncia de resolucdo dos segmentos
em elevacdo permanece constante, a ndo ser para 0s segmentos 5 e 8, em que ha também
resolucao na nota tonica, € para o segmento 10*, que s6 aparece na ocorréncia de A’, no final
da cancdo. A manutencdo dessa tendéncia conforme as observacfes sobre prossecucdo e
circularidade realizadas em relacdo a Figura 2.

A Figura 3 traz uma variacdo constante da linha melddica entre duas notas, para um
segmento verbal extenso. Esse tipo de variagdo caracteriza maior aproximacdo da melodia
entoativa as melodias da fala natural, aumentando o efeito de locucéo do que é dito. Com isso,
0s segmentos 4 e 5 podem ser reconhecidos mais facilmente como conselhos ou afirmacdes
gerais.

Nas Figuras 4 e 5, a sequéncia de elevacbes da curva melodica incide sobre os
complementos do verbo “caber” (“o meu amor”, “trés vidas inteiras”, “n6s dois”). A iteracdo
melddica tem correspondéncia com a iteracdo verbal. Nesse trecho, acontece uma enumeragéo

daquilo que cabe no coragdo do interlocutario. A ideia de sequéncia encontra, com a repeti¢do
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de células de elevacdo do tom, recurso de expressdo condizente com o sentido tanto na
melodia quanto na letra.

O segmento 8, que faz parte da sequéncia de itens enumerados, deve ser percebido
dentro de outra ldgica, mais ligada a tendéncia prossecutiva geral da cancdo. Nele, embora a
finalizacdo seja descendente, hd uma forte ascendéncia no interior da frase, recuperando
tensdo em relacdo a descendéncia mais acentuada de todo o tema. Essas descidas amplas de
tom ddo carater mais fortemente asseverativo a frase, mas o conteudo verbal parece ser o
menos solene possivel, com a afirmagdo de que “cabe uma penteadeira” (objeto material
cotidiano) no coracdo do interlocutario. Com isso, 0 segmento ndo assume carater de
afirmacdo peremptoria no contexto da letra, embora sua entoacdo encaminhe essa percepgao.
O resultado dubio impede a sensacdo de finalizacdo, de fechamento da letra e da melodia.

O segmento entoativo 10, que aparece na Figura 5, caracteriza-se melodicamente
como passagem preparatoria para o retorno do tema, pois ndo oferece nenhum ganho de
tensdo, permitindo que isso ocorra apenas no segmento 1 que, como vimos, funciona tanto
como complemento verbal do 10, quanto como vocativo e indicador do direcionamento da
oragao. Na ultima execucao do tema (A’), sem acompanhamento instrumental € com coro de
vozes, o sentido de finalizacdo fica bastante evidente no segmento 10*, uma vez que a frase
musical s6 oferece uma elevacdo de grau conjunto, minimo ganho de tensdo para o
fechamento. A melodia das vozes ganha destaque em funcdo do arranjo, que, eliminando os
instrumentos de acompanhamento, estabelece densidade minima para esse momento. O canto
a capella também tem como funcdo aproximar a execucdo da voz oracional, cantada ou
recitada, caracteristica de cerimoniais religiosos.

Considerando as caracteristicas que se repetem para a maioria dos segmentos da
cancdo, a melodia parece deixar em suspenso a afirmacédo categdrica final, ou o encerramento
das enumeracgdes que realiza. Com isso, a frase anterior esta sempre anunciando a frase
posterior, 0 que as imbrica em uma relacdo de continuidade. Nas repeti¢cbes, o ultimo
segmento ja aparece ligado ao primeiro; assim, a tensdo ndo se resolve, e a continuidade do
segmento entoativo dentro do tema transforma-se em elo para continuidade das ocorréncias
do tema, contribuindo para a percepgdo de um tempo circular, ciclico, sempre retornando ao
inicio. Mesmo em relacdo aos segmentos 5 e 8, que ndo sao encerrados com a elevacdo do
tom, importa notar que o retorno a ténica na ultima nota ndo coincide com a silaba tnica das
palavras cantadas (dis-PEN-sa, pentea-DEI-ra), o que minimiza o relaxamento da tensdo

nesses pontos especificos (ou seja, mantém ainda alguma tenséo de resolugéo).
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Em sintese, a analise do plano musical coloca em destaque elementos de sentido
imprescindiveis para compreensdo dos sentidos do fonograma. Em primeiro lugar, evidencia-
se a circularidade do arranjo, com as repeticdes do tema; a organicidade dos segmentos
entoativos de carater prossecutivo, a finalizacdo em grau acima da nota tonica, e a ligacao
entre o segmento 10, de passagem, e o carater vocativo do segmento 1 reforcam a sensacao de
ciclo, de tensdo ndo resolvida. A circularidade da interpretacdo abriga, em sua estrutura,
diferencas de intensidade e densidade que caracterizam uma curva de ascensdo de intencdo,
descontinuada pela ultima execucdo do tema. H4, assim, uma oscilacdo de eld, em que a
cangdo gradualmente assume caracteristicas de danca e de apelo em comunhdo. O coro de
vozes estende o sentido coletivo do canto até a parte ndo dancante, que encerra o arranjo.

Consideracoes finais

Os recursos verbais e musicais analisados mostram como a simplicidade de letra e
melodia em “Oragdo” sdo complexificadas dentro da estrutura do fonograma e estabelecem
um jogo entre 0s sentidos convencionais e a irreveréncia da proposta musical construida pelos
autores-intérpretes. Trata-se de uma can¢do que valoriza os temas, realiza enumeracdes na
letra e estrutura-se a partir de células ritmicas repetitivas na melodia. De forma complementar,
explora recursos entoativos, como o apelo, 0 chamamento e a suspensao. Essas caracteristicas
contribuem para criar as continuidades e confirmar as expectativas do ouvinte, desacelerando
a percepcdo e aproximando-se das estruturas convencionais. Por outro lado, a circularidade e
iteratividade, presentes na relagdo entre melodia e letra, sdo desafiadas pela estrutura de
arranjo, na qual as repeticdes do tema, que o transformam em uma espécie de refrdo puro, sao
executadas com intensidade e densidade crescentes, fatores que aceleram a percepc¢éo, por
oferecerem, a cada ocorréncia, dados novos para o enunciatario. Essa duplicidade de sentidos
associa-se a proposta de construcdo da oracdo por meio do material sonoro e musical do
fonograma. A urgéncia solene do apelo, que remete a forca do elemento religioso,
convencional, recebe tratamento formal que valoriza sua mensagem com a repeticdo, mas ao
mesmo tempo desvirtua sua sisudez por meio da elevacdo de intensidade gradual, que leva do
timido apelo pessoal a celebracéo coletiva. A irreveréncia atua, assim, sobre a reveréncia, de
forma a transformar “Oragdo” em cancao genuinamente representativa do album em que esta
incluida: ha a descontinuidade do inusitado, a continuidade do cotidiano e a leveza da

irreveréncia bem-humorada como competente costura estética do todo.
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