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A FUNCAO DAS CITACOES MACHADIANAS
NO CONTO O ESPELHO"

Gisele Braga Guimaraes™

RESUMO

O conto de Machado de Assis assume um carater peculiar na Literatura Brasileira, e este
trabalho visa mostrar o efeito da citagdo machadiana no conto O Espelho, e de como esse recurso
encerra um papel decisivo no processo de leitura.
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ABSTRACT

The Machado de Assis’ tales assume a peculiar character in the Brazilian Literature; this
paper aims to show the effect of the quotations in the tale ‘O Espelho’, and how this literary device
plays a decisive role in the process of reading.
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“E que quando se faz um conto, o espirito fica alegre, o tempo escoa-se, e 0
conto da vida acaba, sem a gente dar por isso”. Essas palavras escritas por Ma-
chado de Assis citando Diderot em “Adverténcia”, prefacio do livro Papéis Avulsos,
nos revelam o seu apreco em escrever contos fazendo uso de uma citagéo, assun-
to deste trabalho: analisar as citagdes em um conto machadiano.

A ironia e a critica perspicaz inerentes ao texto de Machado de Assis, e que
muitas vezes s6 podem ser interpretadas se descobertas as pistas que ele, o
“bruxo do Cosme Velho”, nos da, explicam o carater peculiar de seus contos.

A magia do conto se assemelha ao sonho - tenso, denso e breve. E ele nos
desafia a percorrer desconhecidos e intrigantes caminhos a fim de buscar a chave
para seus enigmas.

A histéria do conto tem seu inicio na antiguidade, quando as primeiras estoérias
eram apenas contadas oralmente e sé mais tarde passariam a ser escritas

As mil e uma noites sdo a mais conhecida coletdnea de contos da histéria e
seu titulo foi dado em razdo da mais famosa de suas estorias — a estéria do rei
Shariyar e da jovem Sherazade. A magia do conto é explicada pelo préprio conto
guando Sherazade, na tentativa de escapar da morte, resolve contar uma estéria a
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cada noite e interrompé-la no climax da narrativa, sé voltando a conta-la ao ama-
nhecer.

O siléncio do implicito da citacdo machadiana, “esse que da o siléncio do livro,
ajudado da imaginac¢édo do leitor™, parafraseando o préprio Machado (1992, v. 3, p.
918), assume a fungdo de seduzir o leitor. A sua forma de “deixar para amanhd” faz-
se por meio, entre outros recursos literarios de sedugdo das explicagcbes veladas
gue as cita¢des nos trazem. A forma de contar sem explicitar, de s6 deixar que o
entendimento do texto se complete em uma leitura profunda, esse recurso utilizado
pelo narrador machadiano, é o que torna enigmaticos os seus contos.

Este trabalho analisa o conto “O Espelho” (1992, v. 2) de Machado de Assis,
publicado originalmente na Gazeta de Noticias em oito de setembro de 1882 e
reunido em livro com o titulo de Papéis Avulsos em outubro do mesmo ano. Esta
obra, segundo alguns criticos de Machado, é uma espécie de divisor de aguas e
marca o apice de seu amadurecimento literario e, portanto, é considerada um de
seus melhores livros de contos.

O conto a ser analisado tem como tema a alma humana, metaforizada no
espelho. Carregado de simbolismo e significados que vao da filosofia a mitologia, o
espelho é um antigo tema ligado a alma e, neste conto, representa a alma exterior
de Jacobina, personagem principal da narracéo.

Partindo de um ponto de discusséo ja levantado pela critica machadiana, apli-
camos ao conto em questao o olhar que recuperamos nos escritos criticos. Segun-
do Alcides Villaga, as citacdes da tradicéo literaria em Machado de Assis “séo
pontes para um outro valor que ao mestre interessa estabelecer” (1998, p. 4). Lucia
Granja aponta em Machado de Assis: Escritor em Formacédo que o uso da citagédo
literaria “tem funcéo de acionar a modificacdo do contexto referencial em direcdo ao
metaférico” (2000, p. 113) e que esse efeito é responsavel pelo ambiente que se
deseja criar no texto.

Machado de Assis esboca em O Espelho uma nova teoria da alma humana,
subtitulo que da para o conto; alias, um estudo sobre o espirito contraditério do
homem, simbolizado pelo espelho, como dissemos. Na constru¢éo desse esboc¢o
faz uso de um jogo tipicamente seu, e para isso utiliza-se das “pontes” (como quer
Villaga) ou citagbes que fazem ligacdes entre o leitor e a tradi¢éo literaria, concre-
tizando assim o caminho que o leitor deve percorrer para chegar a uma melhor
compreenséo do texto.

Conto-teoria é a denominacao que o critico Alfredo Bosi da, em A méscara e a
fenda, para alguns contos de Machado de Assis a partir de Papéis Avulsos. E é
através da “contradicdo entre parecer e ser, entre a mascara e o desejo, entre o rito
claro e publico e a corrente escusa da vida interior” (Bosi, 1999, p. 84) que Macha-

t “ ..estdo afi com o cunho primitivo, esse que déa o siléncio do livro, ajudado da imaginagéo do leitor”.
Essas palavras de Machado, referidas a tradugdo das Mil e Uma Noites por Carlos Jansen, encontram-se
numa critica, em que o autor nos revela a sua admiragdo pelos famosos contos arabes, datada de
outubro de 1882, coincidentemente a mesma data de publicacdo de Papéis Avulsos.
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do tece estes contos, e particularmente O Espelho. O conto em questédo tem inicio
e fim com o foco narrativo em terceira pessoa; neste intervalo ocorre o discurso do
personagem principal, Jacobina, que narra “um caso de sua vida” aos cavalheiros
presentes na “casa do morro de Santa Tereza”.

A narrativa de Jacobina é linear, interrompida uma vez ou outra por pequenas
perguntas dos outros cavalheiros que o ouviam atentamente, mas significativamen-
te interrompida uma Unica vez pelo narrador em terceira pessoa que denuncia:
“Santa Curiosidade! tu ndo és s6 a alma da civilizacdo, és também o pomo da
concordia’(p. 347).

Na trajetéria de sua narrativa, o personagem percorre o caminho da tradi¢cdo
biblica, mitolégica, literaria e filosofica para melhor expor os acontecimentos, afi-
nal, como ele mesmo diz, “os fatos sdo tudo”.

Trata-se da histéria de Jacobina, rapaz pobre que se torna alferes aos 25 anos,
nomeacdo que gerava status e despertava inveja em muitas pessoas, “Houve cho-
ro e ranger de dentes”. Era um rapaz pobre; seu fardamento foi dado por amigos e
depois disso passou a ser visto como o cargo que ocupava ha guarda nacional, “o
alferes eliminou o homem?”.

Sua tia Marcolina convidou-o0 a passar uns dias em seu sitio e cercando-o de
mimos por todos os lados, mandou colocar um grande espelho, reliquia da casa,
em seu quarto, “obra rica e magnifica”. Tudo corria bem, até que sua tia Marcolina
recebe noticias da doenca de sua filha e viaja para vé-la, deixando-o sozinho com
0S escravos.

Jacobina sentiu uma grande tristeza, “coisa semelhante ao efeito de quatro
paredes de um carcere”, e 0s escravos 0 trataram muito bem, era “nhd alferes, de
minuto a minuto”. Mas no dia seguinte Jacobina estava s6, os escravos haviam
fugido, e com eles todos os paparicos, ndo havendo ninguém mais no sitio, “ne-
nhum ente humano” para reconhecer nele o “alferes”. Jacobina perdera entdo sua
motivagdo para a vida, “nunca os dias foram mais compridos”. Tinha medo de olhar-
se no espelho, “era um impulso inconsciente, um receio de achar-me um e dois”.
N&o era mais possivel ver sua imagem refletida no grande espelho. Sua imagem era
agora difusa, e sua figura era completa apenas nos sonhos, “0 sono, eliminando a
necessidade de uma alma exterior, deixava atuar a alma interior”. Até que ele tem a
idéia de colocar a farda e olhar-se diante do espelho. Assim fardava-se uma vez ao
dia e colocava-se diante do espelho, retomando sua identidade, ja “ndo era mais
um autdbmato, era um ente animado”.

Revela-se no inicio da narrativa um tom de incerteza e volubilidade das coisas,
que permeia toda a estrutura do texto. O conto comeca com “quatro ou cinco
cavalheiros" que debatem acerca da natureza da alma, sobre metafisica enfim.
“Por que quatro ou cinco?” Porque o0 quinto personagem, Jacobina, mantém-se
guieto durante a conversa e somente se propde a contar um caso de sua vida se 0s
outros lhe ouvirem calados.

“Quatro ou cinco cavalheiros debatiam, uma noite, varias questbes de alta
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transcendéncia, sem que a disparidade dos votos trouxesse a menor alteracédo aos
espiritos” (p. 345).

Na caracteriza¢do do ambiente, assim como da narrativa, cria-se uma atmosfe-
ra difusa na descri¢cdo da casa do morro de Santa Tereza, cuja “luz fundia-se mis-
teriosamente com o luar que vinha de fora”. Também, quando o narrador se refere
a “quatro ou cinco cavalheiros”, ou lhes atribui a idade de “quarenta ou cinglienta
anos”, desencadeia-se no texto uma duplicidade, um turvamento de imagens.

“Entre a cidade, com as suas agitacdes e aventuras, e o céu, em que as
estrelas pestanejavam através de uma atmosfera limpida e sossegada, estavam os
Nossos quatro ou cinco investigadores de cousas metafisicas” (v. 2, p. 345). Com
esta frase, “Entre a cidade..., e o céu...”, o narrador machadiano faz uma aluséo,
a qual nos remete, embora com o uso de outras palavras, a célebre frase de
Shakespeare, “Ha mais mistérios entre o céu e a terra do que sonha a nossa va
filosofia™.

A seguir, Jacobina descarta a possibilidade de conjeturar sobre coisas
metafisicas e assim se dispde a contar aos cavalheiros um caso concreto de sua
vida e inicia seu relato:

"Mas, se querem ouvir-me calados, posso contar-lhes um caso de minha vida
em que ressalta a mais clara demonstracé@o acerca da matéria de que se trata. Em
primeiro lugar, ndo ha uma sé alma, ha duas...

-Duas?

-Nada menos de duas almas. Cada criatura humana traz duas almas consigo:
uma que olha de dentro para fora, outra que olha de fora para dentro(...)." (p. 346).

E assim, Jacobina define a alma “metafisicamente falando”, como “uma laran-
ja’.

Utilizando-se da citagéo literaria para melhor expor seus argumentos, e melhor
esclarecer sobre a alma exterior das pessoas, o narrador machadiano cita Shylock,
personagem da peca O Mercador de Veneza de Shakespeare.

A alma exterior daquele judeu eram os seus ducados: perdé-los equivalia a
morrer. Nunca mais verei 0 meu ouro, diz ele a Tubal; € um punhal que me enterras
no coracdo. Vejam bem esta frase; a perda dos ducados, alma exterior, era a morte
para ele (p. 346).

Com maestria, Machado traz da peca de Shakespeare a cena que mostra a
verdadeira alma de Shylock, um judeu que no auge de sua avareza prefere a filha
morta a perder suas pedras e ducados. Por meio dessa citagdo, Jacobina conse-
gue transpor para o conto a “alma exterior” do judeu ao citar o momento em que ele
recebe de Tubal noticias de que sua filha Jéssica teria gasto, em apenas uma noite
em Génova, oitenta ducados do dinheiro que lhe havia roubado.

"O oficio da segunda alma é transmitir a vida, como a primeira; as duas com-
pletam o homem, que é, metafisicamente falando, uma laranja. Quem perde uma das
metades, perde naturalmente metade da existéncia; e casos ha, ndo raros, em que a
perda da alma exterior implica a da existéncia inteira" (p. 346).
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Continuando a expor sobre a alma e a capacidade de transformacgéo de sua
natureza, Jacobina deixa claro que nao se refere a certas almas absorventes. As-
sim cita a patria de Camdes como sua absorvente alma exterior e o poder como
alma externa e Unica de César, imperador romano, e de Cromwell, estadista inglés.

"Agora, é preciso saber que a alma exterior ndo é sempre a mesma...

-Nao?

-Nao, senhor; muda de natureza e de estado. Nao aludo a certas almas absor-
ventes, como a patria, com a qual disse o Cam&es que morria, e o poder, que foi a
alma exterior de César e de Cromwell. Sao almas enérgicas e exclusivas; mas ha
outras embora enérgicas, de natureza mudavel”". (p. 346).

Essas referéncias nos levam, primeiramente, a histéria de Camdes e seu poe-
ma épico Os Lusiadas, obra que exalta o povo portugués e é dedicada a D.Sebastido,
rei de Portugal na época de sua publicagdo. O poema, poderiamos interpreta-lo
todo como a prépria alma exterior do poeta, a medida que sua alma é a patria, € a
patria, o povo portugués e seus feitos herbicos sédo a substancia do poema. Assim,
Luis Vaz de Camdes, que tem sua patria como alma exterior Gnica, morreu com ela
em 1580, quando Portugal perdeu sua autonomia para Espanha: “E assim acaba-
rei a vida, e verdo todos que fui tdo afeicoado a minha pétria, que ndo somente me
contentei de morrer nela, mas de morrer com ela”.

Como podemos perceber, a alma absorvente e exclusiva a que se refere o
personagem, como o préprio significado que a palavra encerra, absorve o homem.
Portanto, a perda da alma exterior implica no desaparecimento da outra, resultando
na perda da “existéncia inteira”.

Voltando aos estadistas, Jacobina cita César e Cromwell, ditadores que vive-
ram e tudo fizeram pelo poder, e embora tendo recusado o titulo de rei, ambos
morreram soberanos em seu proprio despotismo.

Se pensarmos na alma externa como uma motivagao para a vida, ou seja, 0s
objetos de desejos de uma pessoa, essa alma sera “de natureza mudavel”.

"Pela minha parte, conhe¢o uma senhora, - na verdade, gentilissima, - que
muda de alma exterior cinco, seis vezes por ano.

- Essa senhora é parenta do diabo, e tem 0 mesmo nome: chama-se Legido..."
(p. 347).

Jacobina alude a Biblia quando chama de “Legido” a senhora que troca de alma
exterior por varias vezes no ano. Citaces biblicas? séo freqientemente encontra-
das em sua obra. Nesse trecho, Jacobina refere-se a passagem biblica “O
endemoninhado geraseno” (Mc 4-5), na qual Jesus se depara com um homem
possuido que morava no cemitério e apresentava fendbmenos misteriosos.
Perambulando pelos timulos avistou Jesus e seus Apdstolos, aproximou-se e gri-
tou: “Filho de Deus Altissimo”. O fato € que Jesus perguntou ao “endemoninhado”

2 Agradeco a Irene C. P. C. de Azevedo Barbosa e Elvis B. Aleixo pelas indicagdes das passagens
biblicas presentes neste trabalho.
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qual era o seu nome e ele Ihe respondeu: “Legido é 0 meu nome porgue somos
muitos”. Pensemos apenas na ligacdo que o narrador nos leva a fazer. Se o
endemoninhado possui varios deménios em seu corpo, essa relacéo se estabelece
com as inlmeras almas exteriores da senhora, cuja “alma” volivel muda ao sabor
das modas e estacdes, denominada por ele “Legido”.

O narrador fala a seguir da “Santa curiosidade” e a denomina como alma da
civilizagcdo e também como o pomo da concordia:

"Os quatro companheiros, ansiosos de ouvir o caso prometido, esqueceram a
controvérsia. Santa curiosidade! Tu ndo és s6 a alma da civilizagdo, és também o
pomo da concérdia, fruta divina, de outro sabor que ndo aquele pomo da mitologia
(p. 347).

Nessa citacdo, o pomo da discordia, por ele chamado pomo da concdrdia,
pode também nos levar por varios caminhos de andlise. Para Jacobina, além de
alma da civilizagdo, a curiosidade é o pomo da concérdia e esta definicdo nos leva
ao mito através do trocadilho que substitui discoérdia por concérdia e assim a alu-
s&o se da a Eris . Eris (Cf. Guimaraes, 1999, p. 245), a personificagéo da Discordia
na mitologia grega, foi quem atirou a macéa de ouro destinada a mais bela entre as
deusas: Atena, Hera, e Afrodite. Paris era o encarregado de entregar o pomo de
ouro para uma delas e a partir dai € que se deu origem a guerra de Tréia.

A palavra pomo que vem do latim pomu e significa fruto (Nascentes, 1955, p.
410), é representada na tradicao literaria, assim como nas interpretacdes biblicas,
pela maca.

O simbolismo da maca vem, afirma o abade E. Bertrand, do fato de que ela
contém em seu interior, formada pelos alvéolos que encerram as sementes, uma
estrela de cinco pontas...E por isso que os iniciados fizeram dela o fruto do conhe-
cimento e da liberdade (Cirlot, 1984, p. 572).

“O pomo da concordia”, entdo, no caso a maca, ja foi assunto abordado varias
vezes na tradi¢do literdria simbolizando conhecimento, magia e revelagdo. Pode-
mos encontra-la na mitologia grega, como o pomo da discérdia atirado por Eris; no
jardim das Hespérides, como os pomos de ouro responsaveis pelo casamento de
Hipdmenes e Atalanta e que também estdo presentes nos Doze Trabalhos de
Héracles. Na tradicéo céltica, o fruto esta presente na llha de Avalon, nas histérias
do legendario rei Artur, escrito por Godofredo de Monmouth. E por fim, na Biblia,
onde Machado quer que cheguemos, ja que nos afirma que a fruta divina tem outro
sabor em relacdo ao da mitologia. E é através de uma irbnica inversdo que o texto
também nos leva até ela, pois quando o narrador diz “alma da civilizacéo”, podemos
entender que a curiosidade sucumbe ao fruto proibido, causando a queda paradisiaca
gue da origem a civilizagdo humana.

O narrador, depois de ter lancado o pomo da concdrdia, continua entéo a narra-
¢do: “Tinha vinte e cinco anos, era pobre, e acabava de ser nomeado alferes da
guarda nacional” (p. 347).

“Na vila, note-se bem, houve alguns despeitados; choro e ranger de dentes,
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como na Escritura; e o motivo nao foi outro sendo que o posto tinha muitos candi-
datos e que estes perderam” (p.347). Mais uma vez o narrador recorre a Escritura,
e, desta vez, para comparar as atitudes das pessoas em relacdo ao seu posto de
alferes.

Em ambos os casos, a ironia do personagem-narrador estaria fundamentada
no descompasso entre o universo sagrado e solene da Biblia, deslocando esse
universo para um fato secular, a sua nomeacao de alferes; soam ridiculas aos
olhos do leitor a pretenséo e a aspiragdo de grandeza da personagem Jacobina,
gue traz para o plano pessoal, do cotidiano, um tema que concerne ao plano religi-
0s0 como um forte argumento em seu discurso.

No trecho a seguir, aliado a outros elementos que compdem a caracterizagéo
do objeto, o espelho serve também para dar énfase ao aspecto social do persona-
gem e seu posto de alferes.

"Se |hes disser que o entusiasmo da tia Marcolina chegou ao ponto de mandar
pbr no meu quarto um grande espelho, obra rica e magnifica, que destoava do resto
da casa, cuja mobilia era modesta e simples... Era um espelho que lhe dera a
madrinha, e que esta herdara da mée, que o comprara a uma das fidalgas vindas
em 1808 com a corte de D. Jodo VI. Nao sei o que havia nisso de verdade; era a
tradigdo" (p. 347).

A palavra espelho, além de dar nome ao conto e ser munida de importantes
significados para o entendimento do texto, encerra aqui um outro sentido. O gran-
de espelho, “obra rica e magnifica”, denota a vaidade do homem, que mistura a
tradicdo do objeto com o prazer de ser visto por si préprio e pelos outros. E o fato
de o espelho ter pertencido a nobres vindos com a corte de D. Jodo VI deixa ainda
mais nitida a intencdo do autor em colocar a importancia da tradi¢cdo, da imagem
na sociedade, a importancia de ser visto pelo outro.

John Gledson afirma que, em O Espelho, Machado trata da alma humana e
também:

(...) igualmente da alma nacional do Brasil, que corre também o perigo de néo
existir quando se contempla ao espelho (...)Se houve um momento em que o Brasil
comecou a olhar para si no espelho — adquiriu uma alma? -, foi com a chegada da
Corte portuguesa (1998, p. 31).

O que ocorre neste trecho, na descricao do espelho, é uma analogia a politica
nacional da época:

"O espelho estava naturalmente muito velho, mas via-se-lhe ainda o ouro, comi-
do em parte pelo tempo, uns delfins esculpidos nos dngulos superiores da moldura,
uns enfeites de madrepérola e outros caprichos do artista. Tudo velho, mas bom"
(...) (p. 347).

Podemos notar que Machado traca um paralelo entre a alma de Jacobina e a
alma nacional brasileira, duas imagens que se projetam ou se dissolvem na moldu-
ra velha, mas tradicional. Enquanto Jacobina precisava de sua farda de alferes para
compor sua imagem, a alma do povo brasileiro talvez precisasse da tradicdo
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monarquica para sua representacéo no espelho da sociedade, como a velha moldu-
ra coberta de madrepérolas, mas corroida pelo tempo. Ha implicitamente nesta
caracterizacdo do espelho uma critica a oligarquia brasileira, tdo presente na Mo-
narquia quanto seria na iminente Republica. Era a tradicdo oligarquica, o poder
centralizador como moldura de nossa sociedade, moldura velha mas boa, dificil de
guebrar, “era a tradicdo”. E assim, neste conto, coexistem os focos de duas corren-
tes da interpretacdo literaria sobre Machado de Assis, o carater universalizante de
um lado e de outro o histérico-social.

Jacobina recorre agora a filosofia para continuar sua narrativa, e introduz em
seu discurso uma anedota filoséfica:

“Os fatos explicardo melhor os sentimentos; os fatos séo tudo. A melhor defi-
nicdo do amor ndo vale um beijo de moga namorada; e, se bem me lembro, um
fildsofo antigo demonstrou 0 movimento andando”. (p. 348).

Quando o personagem diz que “um filésofo antigo demonstrou 0 movimento
andando”, ele estéa se referindo a famosa anedota® do filésofo Didgenes, que, an-
dando de um lado para outro, disse: o ser é imével (Chaui, 1994, p. 78). Esta
anedota corresponde a ironia gerada pelos filésofos da época as teses de
Parménides, as quais negavam a multiplicidade do devir, e que eram defendidas por
meio da dialética por Zenao de Eléia.

A préxima citagdo surge com o famoso estribilho do poeta americano Longfellow:

“-Never, for ever! - For ever, never!” para representar o péndulo do “relégio da
tia Marcolina”, que feria-lhe “a alma interior”. Com esses versos, o narrador alude
nao somente ao poeta americano, mas também a epigrafe utilizada por este, que
cita Bridaine, “L’eternité est une pendule...”, no inicio do poema The old clock on
the stairs (Bradley, 1970, p. 1509). Jacobina utiliza-se dos versos de Longfellow
para expressar o0 seu desespero diante do tempo, tempo que mediante seu sofri-
mento lhe parecia, portanto, uma eternidade.

"Quando, muitos anos depois, li uma poesia americana, creio que de Longfellow,
e topei com este famoso estribilho: Never, for ever! - For ever, never! confesso-lhes
que tive um calafrio: recordei-me daqueles dias medonhos. Era justamente assim
que fazia o relégio da tia Marcolina: - Never, for ever! - For ever , never! Nao eram
golpes de péndula, era um dialogo do abismo, um cochicho do nada" (p. 349).

Para o personagem-narrador, ndo basta apenas explicar ou narrar o fato de o
relégio parecer marcar a eternidade e a estabilidade do tempo. Naquele momento,
o0 relégio revelava para Jacobina total angustia mediante a solidao, e, com ela, a
impossibilidade de ser o “alferes”, perdendo sua alma exterior.

Sem querermos parecer anacronicos, poderiamos dizer que Freud, mais tarde,
definiria que “o0 sonho ¢é a estrada real que conduz ao inconsciente”, e neste conto,
no inconsciente de Jacobina, através do sonho, ele se realizava como alferes.

3 Agradeco ao professor Paulo Geraldo Bevilacqua pela informacéo e referéncia bibliogréafica.
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"Acho que posso explicar assim esse fendmeno: - 0 sono, eliminando a neces-
sidade de uma alma exterior, deixava atuar a alma interior. Nos sonhos, fardava-me,
orgulhosamente, no meio da familia e dos amigos, que me elogiavam o garbo, que
me chamavam alferes" (p. 350).

No trecho acima, fica claro que Machado conhecia a importancia do que Freud
definiria como inconsciente e a relagdo disso com os sonhos. Com certeza, isso
vinha de suas leituras schopenhauerianas, afinal Schopenhauer foi anterior a Freud
e influenciou muitos escritores com suas “impressdes” (Freud, 1900, p. 94), termo
gue o proprio Schopenhauer usa para definir e explicar a atividade onirica e que
Freud cita em A Interpretacdo dos Sonhos.

Segundo as teorias de Freud, é através dos sonhos que o individuo retoma
impressdes diarias e experiéncias guardadas no superego, que se abrigam no in-
consciente do homem. Estas impressdes do superego, mais os desejos do id,
durante o sono, passam pelo ego, na fronteira do consciente/inconsciente, déo
origem aos sonhos, que, para a psicandlise, podem revelar os desejos reprimidos
de uma pessoa. Dessa forma, o mecanismo dos sonhos explica a realizacao de
Jacobina através de sua alma interior, ou seja, durante o sonho ele pdde ser alferes,
sem necessitar da aceitacdo ou reconhecimento externo.

No momento de maior tensdo do conto, no qual o personagem Jacobina se
sente perdido no tempo e espaco, pela eternidade do “tic-tac” do rel6gio, o narrador
utiliza-se da citacdo de O Barba-Azul de Charles Perrault. No conto francés, a
esposa de Barba-Azul ndo consegue conter sua curiosidade e entra no Unico apo-
sento em que o marido a proibe de entrar quando sai em viagem. E também na
histéria francesa, 0 momento de maior tensdo para a personagem, que se vé
perdida com o regresso do marido que descobre que ela entrou no aposento proibi-
do. Sem chances de continuar viva, ela espera ansiosamente pela chegada dos
irmaos, para que a salvem da morte, e chama incessantemente pela irma “Souer
Anne, soeur Anne, ne vois-tu rien venir?" (p. 350). “E tal qual como a lenda france-
sa”, na espera angustiante de Jacobina, ele ndo via “nenhum sinal de regresso”. E
enquanto a moca da lenda francesa via “o sol que cintilava e o capim que verdejava”
(Perrault, 1994, p. 97), Jacobina “quando muito via negrejar a tinta e alvejar o papel”
(p. 350).

Nessa citacdo, o tempo é a vertente que se divide em dois caminhos: o tempo
de Jacobina, que custa a passar e é marcado pela eternidade do “tic-tac” do relo-
gio, e o tempo da mulher de Barba-Azul, que possui apenas um quarto de hora e
nem mais um segundo para se salvar da morte. Portanto, o tempo é o principal
perigo que os dois personagens enfrentam. O desespero de Jacobina diante de sua
imagem difusa no espelho a espera de alguém, e da hora que demorava uma
eternidade a passar, contrapde-se ao desespero da esposa de Barba-Azul; para
ela restava apenas um quarto de hora, nem um segundo a mais, para que seus
irmaos chegassem e a salvassem das méaos de seu marido. Portanto, sentidos
diferentes que nos levam a idéias semelhantes. A passagem rapida do tempo para
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a esposa de Barba-Azul acarreta na sensacdo da iminente morte, e no caso de
Jacobina a passagem lenta do tempo contribui para a dissolu¢éo do seu “eu”.

Essas idéias opostas reforcam ainda mais a volubilidade e a relatividade das
coisas, que se alteram diante do ponto de vista do observador. O espelho é parado-
xal, contraditério, pois reflete a0 mesmo tempo a verdade ou o reflexo desta. Nessa
contradicdo se encontra a condicdo humana.

O conto estudado trata, pois, da dualidade da alma, da alma externa e da alma
interna, do homem como um ser controvertido, dividido entre o consciente e o
inconsciente.

As citacdes em geral e as abordagens a tradicao literaria nas obras de Macha-
do de Assis parecem ser mais freqlientes nos contos e nas cronicas.Tendo em
vista que 0s romances sdo mais longos, e que o conto ja traz em si a intencao de
causar determinado efeito, impressionar o leitor, podemos nos valer das palavras
de Lucia Miguel Pereira : “Se Machado fosse pintor, certamente os seus estudos
valeriam mais do que as grandes telas. Para o romancista, os contos equivalem a
estudos.” (1998, p. 226).

Se, no romance, Machado inaugura sua fase de amadurecimento com Memo-
rias Péstumas de Bras Cubas, no conto é com Papéis Avulsos que Machado
atinge sua melhor forma no género. No que concerne a condi¢do humana e suas
contradi¢@es, o titulo e tema do conto analisado neste trabalho representam todo o
assunto tratado em outros contos do livro, sobre o qual o préprio autor afirma no
prefacio haver, entre os contos, “uma certa unidade”.

"Este titulo de Papéis Avulsos parece negar ao livro uma certa unidade; faz crer
gue o autor coligiu varios escritos de ordem diversa para o fim de os néo perder. A
verdade é essa sem ser bem essa. Avulsos séo eles, mas ndo vieram para aqui
como passageiros, que acertam de entrar na mesma hospedaria” (p. 252).

Como vimos, Machado quer avisar ao leitor sobre a unidade de seus contos,
assim como o faz também em carta a Joaquim Nabuco, escrita a 4 de abril de
1883, na qual ele apresenta Papéis Avulsos ao amigo e afirma té-los escritos com
a finalidade de os reunir em uma s6 obra:

"(...) Oxala faga 0 mesmo com o livro que ora lhe envio, Papéis avulsos, em que
ha, nas notas, alguma coisa concernente a um episédio do nosso passado: a
Epoca. — N&o é propriamente uma reuniéo de escritos, porque tudo o que ali esté
(exceto justamente a Chinela turca) foi escrito com o fim especial de fazer parte de
um livro (...)” (1992, v. 3, p. 1037).

Machado revela irbnica e silenciosamente suas préprias opinides acerca da
citacdo através do conto Teoria do Medalh&o. Ele conceitua a sua propria ironia,
“ironia de canto de boca”, ironia inteligente, aquela que faz o leitor meditar, diferen-
te da que o pai, personagem do conto, aconselha seu filho a utilizar. Para ganhar o
eleitor, o pai ensina seu filho como discursar, e 0 aconselha a introduzir citacées
faceis de serem compreendidas em seu discurso. A ironia, ndo a “de canto de
boca”, mas a “nossa boa chalaga amiga, gorducha, redonda, franca, sem biocos,
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nem véus, que se mete pela cara dos outros, estala como uma palmada, faz pular
0 sangue nas veias, e arrebentar de riso 0s suspensdrios” deve estar presente em
seu discurso, e ainda diz mais: se ele seguir fielmente esse conselho ja “vale o
Principe de Machiavelli” (p. 295).

Nessa conversa, Machado distingue “sem querer”, através do discurso do pai,
a técnica eficaz para ganhar o (e)leitor. No caso do medalhao, as citacdes faceis de
serem compreendidas para ganhar o eleitor; no caso do escritor, as que fazem
meditar para conquistar o leitor. O caminho de Machado é, como vimos, outro, 0
das mensagens veladas, dos cédigos implicitos.

Se 0 mito capta a vida no seu eterno fluir, o conto capta o momento. E a citacéo
€ um dos instrumentos literarios que o narrador machadiano utiliza para causar
efeito. Através desse recurso, motivado pela capacidade argumentativa que o con-
tém, cria-se no momento da leitura um ambiente propicio ao envolvimento do leitor
com o texto. A citagcdo capta a imagem, paralisa o tempo e transporta o leitor para
outro lugar, ndo mais somente para interpretar a imagem, mas também para quase
participar dela. Portanto, sob o efeito prismatico, o narrador machadiano tece seu
texto. E as citacdes produzem efeitos diversos no momento da leitura, de forma
gue o entrosamento, ou melhor, a relacé@o travada entre narrador-leitor vai depender
do caminho literario ja antes percorrido por aquele que Ié sua obra.

A experiéncia onirica ja mencionada neste texto, e parte importante para o
entendimento do conto, funciona como um mergulho no inconsciente. O tema da
metafisica, as impressdes schopenhauerianas “da vontade cega e irracional como
o principio do mundo”, assim como as cita¢fes, tudo isso é o reflexo que represen-
ta o objeto, o externo que representa o interno. Portanto a prdpria citacao
machadiana é um mergulho no espelho.
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