TEXTURA, FIGURA E GESTO NA MUSICA DO SECULO
XX: UMA ABORDAGEM SEMIOTICA
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RESUMO

A musica, sendo linguagem, é formadora de signos. Como tal, ela se baseia na relagéo triadica
do signo: icone, indice e simbolo. No século XX, encontramos, na literatura musical, compositores
que mantém a sua supremacia da escrita ou sobre a textura, ou sobre a figura, ou sobre o gesto. O
principal objetivo deste artigo € aprofundar os estudos que relacionam a divisao triadica do signo a
estas trés formas possiveis de escrita composicional da musica do século XX. Buscamos, portanto,
demonstrar uma aproximagao possivel entre semiética e musica.

Palavras-chave: musica do século XX; semidtica aplicada; textura musical; figura musical;

gesto musical.

ABSTRACT

Music, as a language, is producer of signs. As such, it is based on the triadic relation of the
sign: icon, index and symbol. In the Twentieth century, we might find, in the musical literature,
composers who keep their supremacy of writing either about texture, figure, or even about gesture.
The main goal of this article is to deepen the studies which relate the triadic division of the sign to
these three possibilities of composicional writing on the music of the Twentieth-century. Therefore, we
intend to demonstrate a possible approach between semiotic and music.

Key words: music of the Twentieth Century; musical texture; musical figure; musical gesture.

INTRODUCAO

Este artigo parte do principio que a musica pode ser considerada uma linguagem nao-verbal.
Como tal, ela é formadora de signos. A relagéo triadica do signo, segundo a visdao semiotica de
Peirce, € formada pelo icone, indice e simbolo. J& a musica do século XX pode ser mapeada pela
utilizagé@o, na supremacia, de trés possiveis formas de escrita musical, segundo Ferneyhough (1998):
textura, figura e gesto. Juntando as duas visdes, o icone relaciona-se a textura; o indice relaciona-se
a figura; e o simbolo relaciona-se ao gesto. Essa divisdo se mostra importante por possibilitar novas
formas de pensar a musica do século XX.

Aprofundando alguns dos conceitos basicos desenvolvidos por Ferraz (1999), examinaremos, a
seguir, 0 conceito de signo, a relacdo que este mantém com a musica, e também os conceitos de

textura, figura e gesto.

SIGNO

' Doutorando em muisica pelo 1A/Unicamp-SP.
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Segundo Peirce, toda comunicacao existente envolve trés elementos: o objeto, que é o que se
quer comunicar; o interpretante, que € quem deve receber essa comunicagdo; € o signo. O signo
substitui algo. Ele sempre significa algo para alguém. (PIGNATARI et al., s.d.) Ele € um primeiro, que
esta em tal genuina relacéo triadica com um segundo, objeto, de forma a ser capaz de determinar
que um terceiro, interpretante, assuma, com o segundo, uma relagao analoga aquela que ele mesmo,
signo, estabelece com o objeto. A funcdo essencial do signo é tornar eficientes comunicagdes nao-

eficientes.

INTERPRETANTE

SIGNO OBJETO

Figura 1: relagdo entre interpretante, objeto e signo.

O interpretante estabelece uma relagcdo com o objeto, através do signo, de trés maneiras
possiveis: icone, indice e simbolo. O icone é uma qualidade que é um signo, é uma constatacao.
Mantém uma relagéo direta com o objeto. Esta centrado na arte. O indice mantém uma relagéo de
casualidade com o objeto. E um dado fisico ligado a outro fenémeno fisico por relacdo natural. E o

simbolo mantém com o objeto uma relagao abstrata. Ela € uma convencgéo. Esta centrado na ciéncia.

Tabela 1: relagéo triadica do signo

SIGNO
Divisdo Icone Indice Simbolo
O que é? Uma constatagéo Algo que realmente existe Um argumento
Relagéo Relagéao direta com o Relagéo de casualidade com Relagéo abstrata com o
objeto 0 objeto objeto
Exemplos Um som, um quadro, Fumaca: indice de fogo; Cruz simbolo do
uma cor, uma sensacdo | pegada na areia: indice de cristianismo; a
tatil algum animal; impressao linguagem; placas de
digital trénsito
Centrado em Ate ] e Ciéncia

O icone mantém uma relagdo de tempo presente com o objeto. E uma primeiridade. O indice
se relaciona com o tempo passado recente e suas projecdes sobre o futuro préximo. E uma
secundidade. O simbolo se relaciona com o tempo passado remoto e com o futuro distante. E a

terceiridade.
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simbolo
terceiridade

icone
) primeiridade
linha do| | | | |
tempo | | | | |

AGORA

indice
secundidade

Figura 2: relagdo entre o tempo e a divisdo triadica do signo.

RELACAO ENTRE SIGNO E MUSICA

Segundo Ferraz (1999), reportando-se a Schaeffer (1966), € somente através do signo que
uma sensagao sonora qualquer se transforma em objeto sonoro e, mais adiante, em um objeto
musical. Assim sendo, uma primeiridade, uma sensagédo sonora, pode, dependendo da nossa
intengd@o de escuta, ascender a uma secundidade, um objeto sonoro, que, por sua vez, pode também
ascender a uma terceiridade, um objeto musical. Essa realidade torna possivel trés categorias de
distingdo do objeto musical. A cada categoria corresponde, também, um procedimento composicional
predominante, a saber, textura, figura ou gesto. Na primeira categoria, apresenta-se o estudo do
sonoro, da paisagem sonora, o0 acusmatico. Ela é a primeiridade, a andlise do objeto musical como
ele ocorre no tempo presente, como sensagao sonora. Essa categoria se relaciona a textura, ou seja,
a uma musica que se mantém prioritariamente sobre uma sensagdo sonora. A segunda categoria
centra-se no estudo da partitura, de uma leitura grafico-visual. E uma secundidade, a andlise do
objeto musical como ele ocorre no passado recente e no futuro préximo. Sdo os elementos das
relagbes formais e estruturais na musica. Essa categoria relaciona-se a figura, ou seja, a uma musica
gue se centra prioritariamente sobre a forma e a estrutura. A terceira e Ultima categoria centra-se no
estudo do discurso musical, no estudo das personagens musicais e das formas dramaticas. E uma
terceiridade, a analise do objeto musical como ela ocorre no passado remoto e no futuro distante.

Essa categoria relaciona-se ao gesto.

Tabela 2: categorias de classificagdo do objeto musical

Prioridade Relacdo com o | Caracteristicas Niveis de analise | Reportando- Exemplos Relacédo
do discurso | tempo musicais do objeto musical | se a Schaeffer | musicais com o
musical signo
Textura Primeiridade Qualidade de Acusmatico Sensagéao Ligeti Icone
sensacdo sonora sonora
Figura Secundidade Relagdes formais | Leitura gréafico- Objeto sonoro | Schoenberg, | Indice
e estruturais visual; partitura. Varese
Gesto Terceiridade Jogo dramatico, Discurso musical, | Objeto Berio Simbolo
conotacdes personagens musical
culturais, musicais, formas
simbologias dramaticas
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A textura é algo que nao se pode prender na meméria, o que, acontecendo, passa
necessariamente a ser uma figura, pois estabelece relagdes. A figura, porém, na medida em que nos
afastamos da sensagao sonora e de suas relagdes formais, transforma-se, por sua vez, em gestos,
que é realmente o que fica retido em nossa meméria, através de uma espécie de filtro daquilo que
nos € essencial. A divisdo da musica em trés procedimentos composicionais predominantes, textura,

figura e gesto, tem a sua origem em Ferneyhough (1998).

TEXTURA

Para Ferneyhough (1998, p. 386), a textura é o “substrato estocastico musical ndo-reduzivel e
a pré-condicdo minima para que haja qualquer potencial diferenciagao pertintente”z.

Ja Ferraz (1990) define a textura da seguinte maneira:

A textura sonora, ou musical, compreende os diversos aspectos da resultante vertical de uma
estrutura musical: a conducdo interna de seus elementos sonoros, sua configuragdo externa,
compativel com o sistema e procedimentos tipicos ao qual este se insere — polifénico, monddico,
harménico, serial, pontilhista, estatico. Ela é a sensagéo gestéltica produzida pela configuragéo e pelo
dinamismo dos elementos sonoros num determinado fluxo sonoro.

Uma musica que tenha a prioridade da escrita na textura caracteriza-se por criar relagdes
multiplas, de tal forma que, para o ouvinte, ndo seja possivel captar todas ao mesmo tempo e que,
assim sendo, a cada escuta ela possa ser diversa. Nao ha relacionamentos entre as diversas
sensacgdes sonoras possiveis. Esse tipo de composi¢ao cria em nds uma suspensao no tempo. Ser-
nos-ia, portanto, impossivel recriarmos, pela meméria, aquilo que escutamos. E a dimensdo
qualitativa do som.

Ferraz (1990), ao analisar a peca VIl, das 10 pecas para sopros de Ligeti, chega a conclusao
de que a textura, sendo considerada como uma escrita musical pura, ndo-sinestésica, pode ser
dividida em parametros permeaveis e parametros de permeabilidade varidavel. Essa distingdo esta
associada a menor ou a maior estabilidade do todo textural frente as alteragbes do parametro em

questédo. Assim sendo, podemos dividir uma peca textural em:

Tabela 3: pardmetros da escrita textural.

Textura
Classificacao Parametros permeaveis Parametros de permeabilidade variavel
O que séo Par&metros complexos Par&metros elementares do som
Caracteristicas | Menor estabilidade do todo textural frente a Maior estabilidade do todo textural frente a
alteracdes alteracdes
Se alterados, fatalmente alteram a resultante Dependem do grau de alteragbes e da
textural textura na qual estdo inseridos para que

interfiram ou ndo no todo textural

Suas alterag6es sao percebidas na gestalt da Sua permeabilidade depende do nimero de

resultante sonora elementos alterados e do grau ou modo em
Unidade minima de percepcao textural que essa alteragdo ocorre em relacéo a uma
unidade minima da textura
Quais séo Densidade; Altura;
Superficie e o subparametro do encadeamento | Duracgio;
Intensidade

% Tradug&o do autor: “Texture is music’s irreducible stochastic substratum, and is a minimal precondition for any further
pertinent differentiating potential.”
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O parametro permeavel da densidade refere-se a maior ou menor presenca de elementos
formadores de uma textura. Em estruturas polifénicas ou homof6énicas, suas medidas correspondem
ao acumulo vertical de sons ou de eventos, e para estruturas monédicas, ela compreende o acumulo
horizontal. O segundo par&metro permeavel mapeado por Ferraz, o da superficie, engloba também
um subparametro, o do encadeamento. A superficie relaciona-se a configuragdo do bloco textural e
abrange, em texturas a mais de uma voz, a distancia intervalar e as relagdes intervalares, ou, em
estruturas monddicas, o perfil melédico. Um exemplo de uma possivel alteragao textural utilizando o
parametro da superficie seria uma passagem em ftrinado que altera a sua distancia intervalar,
alterando também a sua textura. Essa é, sem duvida, a idéia central da pega Continuum, para cravo,
também escrita por Ligeti.

J& os pardmetros de permeabilidade variavel, que sdo a altura, a duracdo e a intensidade,
dependem da forma como sao alterados para poderem também alterar uma textura. Por exemplo, a
altura. Se uma determinada textura tiver todos os seus elementos transpostos numa relagdo
intervalar idéntica, a alteragao na textura ndo ocorre. Ja se essa transposigcao intervalar ocorrer em
apenas alguns elementos da textura, pode ocorrer o0 mesmo que ocorreria a superficie,
transformando-se, assim, em um parametro permeavel. Com relagdo a intensidade, se a alteragao
ocorrer em apenas alguns dos elementos constituintes da textura, essa poderia dar lugar a outros
elementos que, antes escondidos, ganhariam um destaque. De outra maneira, porém, se todos os
elementos constituintes da textura aumentarem, ou diminuirem a sua poténcia sonora em igual valor,
ndo haverd permeabilidade textural. J& a duracdo € o Unico pardmetro de permeabilidade variavel
que, se transformado de maneira global e uniforme, por menor que seja, realmente altera a textura.
Um exemplo disso é uma transformacdo de uma textura de stacatti em notas longas. A duragéao &,
entdo, o parametro de permeabilidade varidavel que se comporta de maneira diversa dos dois outros,
a intensidade e a altura.

Tabela 4: par@metros permedveis e de permeabilidade variavel da escrita textural: quais séo, o

que s&o e como alteram a textura.

Permeabilidade Quais sao? O que sao? Alteram a textura?

da textura

Parametros Densidade Maior ou menor presenga de Os parametros permeaveis, se

permeaveis elementos formadores de uma alterados, sempre alteram a textura,

textura pois esta apresenta menor

Superficie e Configuragao do bloco textural. estabilidade frente a suas
subparametro Em texturas a mais de uma voz, | modificagbes
do é a distancia intervalar e as

encadeamento | relagdes intervalares; a uma
voz, o perfil melddico

Parametros de | Altura Sons agudos ou graves Nao alteram a textura se a sua

permeabilidade alteracéo ocorrer de forma massiva,

variavel em todos os elementos da formante
textural;

Podem alterar a textura se a sua
alteragdo ocorrer de maneira
parcial, em apenas alguns dos
elementos

Intensidade Sons fortes ou fracos
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Duracgéao Sons longos ou curtos Altera sempre a textura se a sua
modificagao ocorrer de forma
massiva, por menor que seja essa
alteragao;

Pode néo alterar a textura se a sua
alteragé@o ocorrer de maneira
parcial, em apenas alguns dos
elementos

Percebemos, portanto, que a textura, reportando-se ao icone, € uma primeiridade que sé pode
ser percebida como sensacdo. Ao mesmo tempo, vimos em Ferraz que ela é constituida por
parametros permedveis, ou complexos, e parametros de permeabilidade variavel, relacionados com

os parametros elementares do som.

FIGURA

Para Ferraz (1999), a figura € um detalhe do gesto. O que a diferencia do gesto € que, por ser
secundidade, relaciona-se sempre exclusivamente com outras figuras, criando um circuito formal ou
estrutural. Pode ser uma frase ritmica, ou um perfil melddico etc. O importante € que ele entre em
contato, pela memoria, com algo ja ouvido recentemente no curso de uma mesma pega, € que, por
conseguinte, ficou retido na memdéria; ou que ira relacionar-se, dentro em breve, com algo mais
adiante, retendo-o também na memoéria.

O exemplo, dentro da musica do século XX, mais representativo da figura €, sem duvida, a
composicao dodecafénica de Schoenberg. A série dodecafbnica, baseada em notas, com suas
vertentes de duracao e altura, formam, por si s, uma estrutura. Outro exemplo tradicional sdo blocos
que, por contraste ou semelhanca, criam a forma de uma determinada pega.

Uma relagéo figurativa ndo tdo convencional como os dois exemplos anteriores € identificada
por Ferraz no estudo da peca Hyperprism, de Varése (FERRAZ, 2002). Nessa analise, o autor trata a
figura pelo termo de imagem-sonora: a imagem quadridimensional do hiperprisma, que contém
prismas como lados, seria a formadora da estrutura dessa pega, transformando-se em uma imagem
sonora do hiperprisma. Essa sensacao de pluridimensionalidade é alcangada por Varése através de
multiplicagées no grave e no agudo da refracdo da sonoridade principal da pe¢a — um dé sustenido,
reiterado em ritmo irregular. Varése também constréi permanéncias do som através de repeticdes e
de ornamentagdes. Ja a construgédo intervalar mais utilizada pelo compositor, a segunda menor
composta ou nao, e sua inversao, a sétima maior, causa uma sensacao de pluridimensionalidade por
nao ter nenhuma de suas parciais coincidindo entre si.

Ferraz demonstrou, dessa maneira, que os objetos sonoros da peca Hyperprism, de Varése,
estruturam-se, de maneira figural, através das relagbes sonoras que mantemos na nossa escuta da
peca e ao mesmo tempo em que esta escuta ocorre. Nao é possivel percebermos essa estrutura sem

relacionarmos, dentro do tempo préprio em que a pega ocorre, 0s seus objetos sonoros.
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GESTO

Ferneyhough (1998, p. 386) classifica o gesto como pertencente a uma classe particular de
objetos ou estado em virtude de todos os membros daquela classe referirem-se a um dominio
semantico particular, bastante ou vagamente definido; um significado convencional estabelecido®.

Jé para Ferraz (1999), o gesto € o unico local possivel de se transformar o objeto sonoro em
objeto musical. E a nossa memoéria ativa, nossa consciéncia sintética. Resgatamos aquilo que nos foi
culturalmente adquirido ou construimos o nosso acervo cultural para um futuro distante, que
transpassa o tempo Unico e exclusivo da peca que estamos ouvindo. O autor divide o gesto em duas
categorias: gestos degenerados4 e gestos puros. Por gestos degenerados entendem-se os gestos
gue mantém uma analogia com os movimentos corporais, ou mesmo com suas diversas figuracdes
naturais e, também, as relagdes de casualidade entre instrumento e som. Ea energia sonora. Por
gesto puro entende-se o gesto simbdlico como, por exemplo, as convengbes da Opera ou 0s
madrigais renascentistas.

Pensando-se numa relagao triadica do gesto musical, obtemos uma divisdao em gesto iconico,

gesto indicial e gesto simbdlico.

Tabela 5: categorias do gesto e a sua relagéo triadica.

Duas categorias Gestos degenerados Gesto puro

Relacéo triadica Gesto iconico Gesto indicial Gesto simbdlico

Relaciona-se com Gesto corporeo Impressao de um gesto Habitos de escuta

corporeo

Relaciona som e Arbitrariedade

movimento corpéreo

Caracteristica E um objeto musical que

ndo corresponde

analogo exatamente a
plasticidade do gesto
Relacdo entre objeto | Similaridade Casualidade Similaridade e
sonoro e objeto musical casualidade
desnecessarias, ndo
presentes

Exemplo

Qualquer apresentagao
ao vivo, onde seja
possivel visualizar os
musicos em agédo e a
nossa atencéo se volte
ao resultado sonoro do
gesto corporeo desses
mesmos musicos

Uma apresentagéo
musical eletroacustica
mista onde os sons
produzidos por um
instrumentista, visivel ao
ouvinte, sejam
transformados
eletronicamente de tal
forma que se remeta ao
gesto corpoéreo, porém
Nnao 0 seja mais

Hino simbolo de nagéo;
Audicdo acusmatica;
Qualquer objeto musical
que nao seja possivel
visualizar a sua fonte
sonora

Dentre os compositores do século XX que trabalham prioritariamente com o gesto, destaca-se

Luciano Berio.

Este compositor italiano, em sua série de pecgas para instrumentos solos intitulada Sequenze
tem a intencdo de “precisar e desenvolver melodicamente um discurso essencialmente harménico e
sugerir uma audicao polifénica” (BERIO, 1981, p. 83). Para tanto, ele espelha-se nas melodias de

Bach, com a diferenga de que o compositor alemao do século XVIlI tinha a vantagem de ter, as méos,

® Tradug&o do aluno: “The gesture belongs to a particular class of objects or states by virtue of all members of that class
referring to a particular (well or vaguely defined) semantic domain, a conventionally established signified”.
* Do original em francés: dégénéres.
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um discurso musical ja enraizado por anos de histdria da musica; e Berio, por sua vez, deveria criar,
como um artista genuinamente do século XX, uma nova forma de encarar esse desafio. Para tanto,
ele imaginou uma linha na qual pudesse ter um controle qualitativo da densidade do percurso
melddico. Esse controle se da através de quatro principais dimensdes: temporal, dindmica, das

alturas e morfoldgica. Elas sao caracterizadas por um grau maximo, médio e minimo de tenséo.

Tabela 6: quatro dimensdes do controle qualitativo da densidade do percurso melddico nas

Sequenze, de Berio, e 0s seus respectivos graus de tensao.

Graus de tensao Dimensdes do controle qualitativo da densidade do percurso melddico nas Sequenze de
Berio.
Temporal Dinamica Das Alturas Morfoldgica
Maximo Momentos de Momentos de Notas se Imagem do
maxima articulagdo; | maxima energia deslocando sobre instrumento com
momentos de sonora; sobre amplas zonas | profunda
duragdo maxima do | Maximo constraste | de registro; transformagéao
som dinamico intervalos de tensdo | através de, por
maior; reiteracao, exemplo, trinados,
insisténcia em um ruidos de chaves ou
registro extremo sons duplos
Médio Distribuicdo neutra Légica Légica Légica
de valores bastante | conseqiiéncia do conseqiéncia do conseqiéncia do
longos e de grau maximo de grau maximo de grau maximo de
articulagdes tenséo tenséo tenséo
bastante rapidas
Minimo Siléncio; tendéncia
ao siléncio

Berio ainda explica que, para que uma pega possa encontrar-se em grau maximo de tenséo, ao
menos duas das quatro dimensdes devem estar em seu grau maximo de tensao.

Assim sendo, Berio nos mostrou como é possivel pensarmos em um caminho dentro da divisdo
triadica do gesto. A partir do gesto icOnico, aquele que mantém uma extrema relagdo com o gesto
corporal do instrumentista, a energia sonora, ele busca um discurso musical novo. A solugdo para
esse problema foi encontrada nas duas outras partes da divisdo triadica do gesto. No gesto indicial,
que é a tentativa de alterar a imagem que se tem de um instrumento e de todo o seu respectivo
discurso idiomatico culturalmente construido, no que Luciano chamou de grau maximo de tenséo da
dimenséo morfolégica, ele obtém uma possibilidade de controlar a densidade do objeto musical. J4 o
gesto simbdlico é percebido pela tentativa de criar uma nova escrita polifénica, com a proépria
caracterizagdo do discurso musical em dimensdes de densidade somente imaginaveis através de
uma aprendizagem, de um contato constante com o objeto musical em questdo e de uma, por assim

dizer, “apreenséo cultural” desse mesmo objeto.

CONCLUSAO

A musica, por ser uma comunicagao artistica, € uma linguagem iconica. Porém, dentro da
iconicidade da musica, é possivel pensarmos em relagdes do signo com o objeto musical baseado na
divisdo triadica de icone, indice e simbolo. Em se tratando da musica do século XX, essa relagao se
da, respectivamente, nas linguagens composicionais que tém a supremacia da textura, figura e gesto,

conforme a definicao de Ferneyhough.
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A textura é a sensacgao sonora, primeiridade musical. Ela pode ser classificada em parametros
permeaveis e parametros de permeabilidade variavel, dependendo do maior ou menor grau de
estabilidade do parametro frente ao todo textural. Um dos compositores que exemplificou com maior
precisdo essa pratica, no século XX, foi Ligeti.

A figura é a relagao do objeto sonoro enquanto formador de estruturas, secundidade musical.
Sao os objetos musicais relacionados a forma na musica. Atém-se a uma leitura grafico-visual, a
partitura. Apesar de um excelente exemplo, dentro do século XX, ser a escrita dodecafénica iniciada
por Schoenberg, vimos uma relagao diversa em Varése, onde a figura é associada a formacao de
imagens sonoras pluridimendionais, baseada no hiperprisma.

J& o0 gesto é a nossa memoria ativa, nossa consciéncia sintética, terceiridade musical. Ele pode
ser relacionado triadicamente, criando gesto iconicos, gestos indiciais e gestos simbdlicos. Berio, em
suas Sequenze para instrumentos solos, foi um compositor que deu supremacia ao gesto na escrita
musical. Para isso, ele manteve a escrita idiomética do instrumento, gesto icénico; tentou mudar a
imagem que se tem do objeto musical desse mesmo instrumento, gesto indicial; e tentou estabelecer
novas relagdes semanticas para a escrita musical, através de um controle da densidade do percurso
melddico, gesto simbadlico.

Com essa demonstracdo, foi-nos possivel aprofundarmos o estudo de Ferraz (1999) e
comprovarmos que a divisdo triadica do signo também pode ser pensada como um paralelo para uma

nova visao da musica do século XX.
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